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  صملخّ

فѧي  ) ١٩٩٠-١٩٠٩( ر الشّاعر اليونانيّ يѧانيس ريتѧسوس  يأثتتهدف هذه الدّراسة إلى تعرّف  
أثير،  وتتّخѧذ مѧن الѧشّاعر سѧعدي يوسѧف نموذجѧاً لمقاربѧة ودراسѧة هѧذا التѧّ           . الحѧديث  الشّعر العربيّ 

وقѧد  .  شѧعرهم علѧى نحѧو بѧالغ الوضѧوح     تبدّى هѧذا التѧأثير فѧي   عراء العرب الذين باعتباره أبرز الشّ 
 -مѧن ثѧمّ    - وذهبѧت  .ةعريّ عرضاً موجزاً لأبرز ملامح تجربة ريتѧسوس الѧشّ         -أولاً –راسة  مت الدّ قدّ

 الاهتمѧѧام برصѧѧد دقѧѧائق الحيѧѧاة  الملامѧѧح وحѧѧضورها فѧѧي شѧѧعر سѧѧعدي؛ إذ تبѧѧيّن أنّإلѧѧى تلمѧѧّس هѧѧذه
ѧѧّسيطةاليوميѧѧيلها البѧѧب اة وتفاصѧѧي الغالѧѧسترعي فѧѧي لا تѧѧىلنّ التѧѧرة العجلѧѧاز ، والتّظѧѧن المجѧѧف مѧѧّخف

رهѧا  ة التѧي يوفّ ة والحياديѧّ ، ومقاربة الموضѧوع بѧشيء مѧن الموضѧوعيّ    والاستعارة في لغة القصيدة   
، والاعتناء الواضح ببناء القصيدة     صّاغي في النّ  ات عن الحضور الطّ    وتغييب الذّ  ،رداستثمار السّ 

 سѧرياليّة تثيѧر   زج الواقع بالكѧابوس لإنتѧاج صѧور   ر المشهد، ومة المفارقة، وتوتّف شعريّ التي توظّ 
  قѧصيدة ريتѧسوس الفنيѧّة التѧي بѧدا تأثيرهѧا واضѧحاً              ملامѧح  هي أبرز    الدّهشة والغرابة، وغير ذلك،   

  . في شعر سعدي يوسف
 
Abstract 

This study aims to show the influence of the Greek poet Yannis 
Ritsos (1909-1990) on modern Arabic poetry, especially on the poetry of 
Saadi Yousif as a model, an Arabic poet whose work is clearly 
influenced by Ritsos. This study briefs Ritsos poetic experience: his 
concern in small details of daily life, the little use of metaphors and 
figures of speech, neutral and objective approach, his ego absence, poetic 
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irony, scenic tension, the mix of reality with nightmares to produce a 
surrealistic image that is astonishing and weird. These features and more 
are presented in Saadi Yousif’s poems that explicitly show Ritsos poetic 
influence on him.  

  
 مقدِّمة

 : جملѧة أسѧباب، أوّلهѧا       إلѧى   المقارنѧة  راسѧة ا لهѧذه الدِّ    اختيار سѧعدي يوسѧف ليكѧون منطلقѧً         يعود
عѧدم تقѧصّي     :وثانيهѧا  .ظرة الفاحѧصة   لا تخطئه النّ   ا ريتسوس في شعره وضوحً     يانيس وضوح أثر 

 فѧѧي الدّراسѧѧات النّقديѧѧّة  - أثيرن إلѧѧى وجѧѧود هѧѧذا التѧѧّ ارسѧѧي علѧѧى آثѧѧرة إشѧѧارات الدّ - هѧѧذا الموضѧѧوع
 دافѧع يعѧود إلѧى سѧعدي يوسѧف نفѧسه       :وثالثهѧا . العربيّة الحديثة على نحو أآثѧر استقѧصاءً وتفѧصيلاً      
. )١( عѧددًا مѧن قѧصائده إلѧى اللّغѧة العربيѧّة      تѧرجم  الذي أبѧدى اهتمامѧاً واضѧحاً بѧشعر ريتѧسوس حѧين         

  دور محفѧѧِّز إضѧѧافيّ  مѧѧن إيحѧѧاءات ذوقيѧѧّة ونقديѧѧّة آѧѧان لهѧѧا   نتقѧѧاء هѧѧذه التّرجمѧѧة والا وواضѧѧح مѧѧا ل 
  .لاختياره نموذجاً ممثِّلاً لجوانب من هذا التّأثير

 )٢( باسѧتثناء إشѧارات سѧريعة      ،ولم أعثر في حدود اطّلاعي على دراسة وافية لهذا الموضѧوع          
ن خѧلال دراسѧة     عنى ببحثѧه واستقѧصاء صѧوره ووجوهѧه مѧ          أثير وتشير إليه، دون أن تُ     د هذا التّ  تؤآِّ

 :ولعلّ أبرز من بحث هذا الموضوع هو فخѧري صѧالح فѧي دراسѧته الموسѧومة بѧ ـ                 . تفصيليّة شاملة 
وآتѧاب  . )٣(" دراسѧة ومختѧارات    -  المعاصѧر  عر العربѧيّ  أثر ريتѧسوس فѧي الѧشّ      : شعريّة التفاصيل "

                                                 
 .١٩٧٩سعدي يوسف، دار ابن رشد، بيروت، : ، ترجمةإيماءاتريتسوس، يانيس،   )١(
 ،١٩٩٠، دار الآداب، بيروت،     ٢ ط ،دراسات نقديّة : الذّاآرة المفقودة س،  خوري، اليا :  مثلاً من هذه الإشارات    )٢(

، نѧزوى ، "النّزعة التّصويريّة وقيم النثر في شعر سعدي يوسف: وصف الأشياء: "؛ المحسن، فاطمة ١٨٥ص
، "شѧاعر مرتحѧل عبѧر المنѧافي       : سѧعدي يوسѧف   : "؛ عѧصفور، جѧابر    ٥٤، ص ١٩٩٩العدد العѧشرون، مѧسقط،      

دراسѧѧة : شѧѧعر سѧѧعدي يوسѧѧف  الѧѧصّمادي، امتنѧѧان،  ؛ ٨٣ وزارة الإعѧѧلام، الكويѧѧت، ص ،٥٣٠، العѧѧددالعربѧѧي
، ٢٣٥، ص١٦٥، ص١٢٠، ص٢٠٠١، المؤسѧѧѧѧسة العربيѧѧѧѧّة للدراسѧѧѧѧات والنѧѧѧѧشر، بيѧѧѧѧروت،    ١، طتحليليѧѧѧѧّة

بخѧلاف  : ".. ويؤآّد الشّاعر محمّد علي شѧمس الѧدّين هѧذا التѧّأثير بقولѧه فѧي أحѧد حواراتѧه الѧصّحفيّة                     ؛  ٢٥١ص
ѧѧف الѧѧعدي يوسѧѧذآر سѧѧد بѧѧع أحѧѧجالاً مѧѧتح سѧѧد أن أفѧѧرين لا أريѧѧلاف آخѧѧسوس، وبخѧѧانيس ريتѧѧه يѧѧربض عليѧѧذي ي

، ٢٠١٠نيѧѧسان٢١، ٣٦٣٠شѧѧمس الѧѧدّين، محمѧѧد علѧѧي، حѧѧوار مѧѧع جريѧѧدة المѧѧستقبل، العѧѧدد    : انظѧѧر". الأسѧѧماء
com.almustaqbal.wwwد       "يربض عليه " وإن آان يتحفّظ على تعبير شمس الدّين         - والباحث ؛ѧا قѧع مѧم ،

 يسوق هذا الرّأي ليؤآѧّد مѧن خلالѧه تمكѧّن هѧذا التѧّأثير ووضѧوحه فѧي شѧعر                     - رأيه إجمالاً من انتقاص    يوحي به 
 .  سعدي لا أآثر

، المؤسѧسة العربيѧّة   ١، طأثر ريتسوس فѧي الѧشّعر العربѧيّ المعاصѧر        : شعريّة التفاصيل صالح، فخري،   : انظر  )٣(
سѧѧعدي : "أخѧѧرى لفخѧѧري صѧѧالح عنونهѧѧا؛ وثمѧѧّة دراسѧѧة ١٠٨-١٠٤، ص١٩٩٨للدراسѧѧات والنѧѧشر، بيѧѧروت، 

ولم تكن هذه الدّراسة موجّهة في الأصل لدراسة قضيّة التأثر والتأثير على ". شعريّة قصيدة التفاصيل: يوسف
هѧذا فѧضلاً عѧن عنѧوان الدّراسѧة الѧذي يعنѧى           . بيد أنه يؤآّد وجود هذا التأثير ويشير إليه صراحة        . نحو مقصود 

.  السّمات البارزة لشعر ريتسوس التي ترآت أثرها في شعر سعدي يوسѧف            ببحث شعريّة التفاصيل، وهي من    
، القѧѧاهرة، ٣، العѧѧدد١٥، المجلѧѧدفѧѧصول، "شѧѧعريّة قѧѧصيدة التّفاصѧѧيل: سѧѧعدي يوسѧѧف: "صѧѧالح، فخѧѧري: انظѧѧر
 .١٤٩-١٤١، ص١٩٩٦
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ا ة، ألحقѧت بهѧ    في الأصل ترجمة لخمسين قѧصيدة مѧن شѧعر ريتѧسوس إلѧى اللغѧة العربيѧّ                  صالح هو 
وهѧي دراسѧة لѧم    .  المعاصѧر علѧى نحѧو عѧامّ    عر العربѧيّ دراسة موجزة بحثت أثر ريتسوس في الѧشّ  

عراء العѧرب الѧذين تبѧدّى أثѧر ريتѧسوس فѧي             تقصد تناول شѧاعر محѧدَّد؛ فقѧد تناولѧت عѧدداً مѧن الѧشّ               
اح، اس بيѧѧضون، وأمجѧѧد ناصѧѧر، ونѧѧوري الجѧѧرّ سѧѧعدي يوسѧѧف، وعبѧѧّ:  مѧѧن مثѧѧل،شѧѧعرهم واضѧѧحاً

  .شعر سعدي سريعاً غير مقصود لذاتهأثير في ناوله لملامح هذا التّوجاء ت. وغيرهم

راسة من دراسة فخري صالح واضحة، وإنّ       وربما آان من الإنصاف القول إنّ إفادة هذه الدّ        
ص مقѧصود،  راسة الحالية هو استقصاء ملامح هذا التѧأثير علѧى نحѧو متخѧصّ    جلّ ما تطمح إليه الدّ  

 لѧم   راسѧة  هѧذه الدّ   ومѧع هѧذا، فѧإنّ     . طور الأخيѧرة مѧن دراسѧته      ي الѧسّ  وفق ما يدعو إليه صالح نفسه ف      
قويم، آالإشارة إلى الأثѧر     ظر والتّ  من جوانب يحسبها جديرة بالنّ     ،ر الباحث الحالي   ما يقدِّ  فيتخل،  

 والوقوف علѧى بعѧض الجوانѧب        .عدي يوسف الإيروتيكي الذي ترآته قصيدة ريتسوس في شعر س       
هندسѧѧة القѧѧصيدة،  ( ي مارسѧѧت تأثيرهѧѧا أيѧѧضاً فѧѧي شѧѧعر سѧѧعدي    كليّة فѧѧي شѧѧعر ريتѧѧسوس التѧѧ   الѧѧشّ

 هѧѧذا فѧѧضلاً عѧѧن .دة وحديثѧѧة مѧѧن شѧѧعر سѧѧعديأثير فѧѧي نѧѧصوص متعѧѧدّث هѧѧذا التѧѧّحѧѧْ وبَ...)العنونѧѧة،
   .مناقشة الباحث لبعض آراء صالح وتحليلاته في  دراسته المذآورة

اسѧيّة التѧي تميѧّز بهѧا شѧعر          راسة على استقراء وتحديد الملامح الفنيّة الأس      ويقوم منهج هذه الدّ   
ريتسوس لتكوين تصوّر عامّ يضيء ما تطمح هذه الدّراسة إلى استجلائه، وهѧو تلمѧّس بعѧض مѧن                

 فѧي  هذه الدّراسѧة  هدفويترآّز  . جوانب التّأثير التي ترآها شعر ريتسوس في شعر سعدي يوسف         
           ѧدا تѧسوس، وبѧعر ريتѧي شѧر فѧا ظهѧّشّعريّة ممѧصائص الѧي   انتقاء المشترك من الخѧحًا فѧأثيره واض

رجمات العربيѧّة لѧشعر ريتѧسوس وفѧق مѧا           وقد اعتمد الباحث على عدد من التّ      . شعر سعدي يوسف  
  .راسةسيشار إلى ذلك في مواضعه من هذه الدِّ

وقѧد ولѧد فѧي    . الشّاعر يانيس ريتسوس من أشهر الشّعراء اليونانيين فѧي العѧصر الحѧديث    يعدّ  
إقطاعيّة فقѧدت أملاآهѧا بعѧد هزيمѧة اليونѧان فѧي حѧرب آسѧيا                  لعائلة   م١٩٠٩عام  ) مونيمفاسيا(بلدة  

ومرّت حياته بتحوّلات وانتكاسѧات مѧؤثّرة؛ إذ جѧُنّ والѧده إثѧر خѧسارته أملاآѧه الممتѧدّة،          . الصّغرى
ثم أصيب بالسّلّ وتدهورت صحّته ودخل أآثر من     . وتوفّيت والدته وهو ما يزال في سنّ المراهقة       

  . مصحّ علاجيّ

  إلѧѧى العاصѧѧمة أثينѧѧا، آاتبѧѧاً عنѧѧد     ) مونيمفاسѧѧيا(س بعѧѧد انتقالѧѧه مѧѧن بلدتѧѧه    وقѧѧد عمѧѧل ريتѧѧسو  
   إلѧѧى ممارسѧѧة التّمثيѧѧل والѧѧرّقص فѧѧي    -  بعѧѧد تحѧѧسُّن صѧѧحّته مѧѧن الѧѧسّلّ   -مѧѧسجّل للعقѧѧود، ثѧѧمّ اتّجѧѧه   
  ه فѧѧѧصولاً مѧѧѧن النѧѧѧّضال والنѧѧѧّشاط الѧѧѧسّياسيّ؛ مѧѧѧن    وقѧѧѧد شѧѧѧهدت حياتѧѧѧُ . بعѧѧѧض الفѧѧѧرق المѧѧѧسرحيّة 

ساريّ فѧѧي الحرآѧѧة الثّوريѧѧّة اليونانيѧѧّة فѧѧي الثلاثينѧѧات مѧѧن القѧѧرن        إلѧѧى الجنѧѧاح اليѧѧ  مثѧѧل انѧѧضمامه  
  وقѧѧد آѧѧان لكѧѧلّ هѧѧذه الأحѧѧداث أثرهѧѧا الواضѧѧح   . ممѧѧّا عرّضѧѧه للѧѧسّجن عѧѧدداً مѧѧن المѧѧرّات  العѧѧشرين، 
أن تستقѧѧصي القѧѧول فѧѧي حيѧѧاة ريتѧѧسوس وتقلّباتهѧѧا     غѧѧرض هѧѧذه الدّراسѧѧة   ولѧѧيس مѧѧن  . فѧѧي شѧѧعره 
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فنيѧّة وأسѧلوبيّة،   و  دلاليѧّة صّه الشّعريّ، وما تميّز بѧه مѧن قѧيم    ، بقدر ما تحاول النّظر في ن      )٤(المثيرة
  . آان تأثيرها ملموساً في عدد من الشّعراء العرب

؛ فقѧد  )وهو في هذا يتشابه مع سعدي يوسف    (يلاحظ بداية غزارة الإنتاج الشّعريّ لريتسوس       
 أختي، سѧيمفونيّة،  أهرامات، أغنية : أصدر في سنيّ عمره حوالي مئة مجموعة شعريّة، منها مثلا         

زمѧѧن حجѧѧريّ، النّافѧѧذة، القѧѧديس الأسѧѧود، البيѧѧت الميѧѧت، شѧѧهادات، إيمѧѧاءات، الممѧѧرّ   نجمѧѧة الرّبيѧѧع،
 من هѧذه المجموعѧات إلѧى مختلѧف لغѧات العѧالم، ومنهѧا           وقد تُرجم آثيرٌ  . )٥(والسلّم، وغيرها الكثير  

  .)٦(اللّغة العربيّة

مѧه البѧالغ برصѧد دقѧائق الحيѧاة اليوميѧّة فѧي              لعلّ أبѧرز مѧا يتميѧّز بѧه شѧعر ريتѧسوس هѧو اهتما               
، فهѧو يستحѧضر آثيѧرًا مѧن الجزئيѧّات البѧسيطة المهملѧة التѧي تبѧدو فѧي الظѧّاهر منѧسية،                         )٧(اليونـان

إنّ . ها جماليًّا، بما يكشف عن شاعريّة متخفّية لا تبѧدو مѧن النّظѧرة المѧستعجلة الأولѧى      ليعيد صياغتَ 
 علѧى أعمѧاق دفينѧة، يتبѧدّى،     - عنѧد التѧّدقيق والѧتّفحّص   -طѧوي تعمُّد ريتѧسوس لهѧذه البѧساطة التѧي تن      

وواضح ما لهذا العنوان من دلالة شارحة في إبѧراز          . )٨("معنى البساطة "مثلاً، من قصيدة بعنوان     
  :المنحى الفنّيّ الذي يتعمّده ريتسوس دائماً في مقاربة موضوعاته الشّعريّة، يقول

   آي تجدني، أختبئُ البسيطةِءِ الأشيا                    أنا وراءَ

  ،ني، ستجد الأشياءَ لم تجدْ                    وإنْ

   يداي ما لمستْ                    ستلمسُ

   أيدينا مسالكُ                    وستتقاربُ

(...)                      

   منطلقٌ آلمةٍ                    إنّ آلَّ

                                                 
: جمѧѧة، ترقѧѧصائد للحريѧѧّة والحيѧѧاةريتѧѧسوس، يѧѧانيس، : لمزيѧѧد مѧѧن التفѧѧصيل عѧѧن حيѧѧاة يѧѧانيس ريتѧѧسوس، انظѧѧر  )٤(

: البعيѧѧد؛ ريتѧѧسوس، يѧѧانيس،  ٣٧-٥، ص١٩٩٤فѧѧاروق فريѧѧد، منѧѧشورات اليونيѧѧسكو، دار الѧѧساقي، بيѧѧروت،    
، ١٩٩٧رفعѧѧت سѧѧلام، الهيئѧѧة المѧѧصرية العامѧѧة للكتѧѧاب، القѧѧاهرة،   : ، ترجمѧѧة وتقѧѧديممختѧѧارات شѧѧعريّة شѧѧاملة 

ور شѧѧѧѧѧاعر الحريѧѧѧѧѧّة والتفاصѧѧѧѧѧيل، موقѧѧѧѧѧع الإمبراطѧѧѧѧѧ    : ؛ القاسѧѧѧѧѧم، نѧѧѧѧѧضال، يѧѧѧѧѧانيس ريتѧѧѧѧѧسوس   ٥٣-١١ص
 com .alimbarature.wwwي،الالكترون

: الصيف الأخير؛ حيدر، جمال، ٣٠٦ -٣٠٥، صالبعيدريتسوس، : انظر مسرداً بأعمال يانيس ريتسوس في  )٥(
، ١٩٩٧، المرآز الثقافي العربي، الدار البيضاء بيروت، ١دراسة في أعمال يانيس ريتسوس الإبداعيّة، ط

 .١٦٦-١٦١ص
سعدي يوسف؛ ريتسوس، : ، ترجمةإيماءاتريتسوس، : ى اللّغة العربيّة انظر مثلاًمن هذه التّرجمات إل  )٦(

شعريّة رفعت سلام؛ صالح، : ، ترجمة وتقديمالبعيدفاروق فريد؛ ريتسوس، : ، ترجمةقصائد للحريّة والحياة
 .الصيف الأخير؛ حيدر، التفاصيل

 .١١٨، ص١٩٨٥آوح، دار منارات للنشر، سعاد فر: ، ترجمةآافافي، آازنتزاآس، ريتسوسبيين، بيتر،   )٧(
 .١٢٢، صالمصدر السابق  )٨(
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  )مؤجّل غالبا (اءٍ                    للق

   عندما تصرُّ على اللّقاء حقيقةٌ                    الكلمةُ

إنّ استحضار ريتѧسوس لجزئيѧّات الحيѧاة اليوميѧّة، والمѧزج مѧا بѧين الحاضѧر والماضѧي، مѧع                 
القدرة على التقاط دقѧائق الحيѧاة وتفѧصيلاتها الѧصّغيرة، هѧو أبѧرز مѧا يميѧّز طريقتѧه الѧشّعريّة التѧي                  

صѧѧداء ملموسѧѧة فѧѧي الѧѧشّعر العربѧѧيّ الحѧѧديث، وخاصѧѧّة لѧѧدى شѧѧعراء جيѧѧل الѧѧسّبعينات   وجѧѧدت لهѧѧا أ
والأجيѧѧال اللاحقѧѧة الѧѧذين أحѧѧسّوا أنّ القѧѧصيدة العربيѧѧّة لѧѧدى الجيѧѧل الѧѧسّابق قѧѧد أُرهقѧѧت نتيجѧѧة النّبѧѧرة  
الإيقاعيѧѧّة العاليѧѧة، وطѧѧرق الموضѧѧوعات الكبѧѧرى علѧѧى حѧѧساب التّفѧѧصيلات الѧѧصّغيرة التѧѧي تѧѧرتبط  

مة مع الإنسان، يغفلها في آثير من الأحيان الѧشّعر المعنѧي بمعالجѧة القѧضايا الكونيѧّة                  بعلاقات حمي 
  .الفخمة والكبيرة

وقد وجد شعر ريتسوس احتفاءً آبيرًا من عدد من الشّعراء العرب بعد أن ترجمت آثيѧر مѧن         
القائمة علѧى   أشعاره إلى العربيّة، وخاصّة لدى شعراء قصيدة النّثر الذين ربّما وجدوا في قصيدته              

متابعة التّفاصيل اليوميّة، وخفوت النّبرة الشّعريّة، وحضور السّرد فѧي القѧصيدة، مرجعيѧّة مقبولѧة          
ويبѧدو  . آعنѧصر أسѧاس فѧي تحديѧد ماهيѧّة الѧشّعر           " الوزن" استغناءهم عن    - في ما يبدو   -تسوِّغ لهم 

الجѧѧرّاح، ووليѧѧد  هѧѧذا التѧѧّأثير واضѧѧحًا مѧѧثلاً فѧѧي أشѧѧعار أمجѧѧد ناصѧѧر، وعبѧѧّاس بيѧѧضون، ونѧѧوري       
 ممѧن عѧُرِف بإيقاعيѧّة قѧصيدته         -بѧل إنّ شѧاعرًا آبيѧرًا مثѧل محمѧود درويѧش            . )٩(خازندار، وغيѧرهم  

آحادثѧة  : " يخѧصّص قѧصيدة آاملѧة فѧي أحѧد أعمالѧه الѧشّعريّة الحديثѧة لريتѧسوس، عنوانهѧا                    -اللافتة
 بعѧѧض -افة بѧѧشاعريّة شѧѧفّ-، يѧѧشير فيهѧѧا إلѧѧى لقѧѧاء حميمѧѧيّ، جمعѧѧه بريتѧѧسوس، مѧѧستبطنًا   "غامѧѧضة

  :)١٠(القواسم التي تقرّبه من الشّاعر اليونانيّ، يقول في أحد مقاطعها

  تعلّمتُ. تعلّمتُ منكَ الكثير:                     وقلت

                      آيف أدرِّبُ نفسي على الانشغالِ بحبِّ

  ، وآيف أجدّفُ في الأبيضِ                    الحياةِ

   أو والبيتِ بحثاً عن الدّربِ    المتوسطِ                

  ت والبي الدّربِ                    عن ثنائيّةِ

 فضلا عمّا ذآѧر مѧن عنايѧة بالتّفاصѧيل           -من الملامح الفنيّة البارزة في بنية قصيدة ريتسوس       و
: شهد مجنѧون  إلѧى مѧ  - فѧي النّهايѧة  -مѧشهدًا مدروسѧًا بدقѧّة متناهيѧة، يتحѧوّل فجѧأة           " أنّها تقدّم    -اليوميّة

مثلا، محلّ حلاقة على شاطئ البحر، يدخله صيّادون من جهة ما ليحلقѧوا ذقѧونهم، فيخرجѧون مѧن       
وآثيѧرًا مѧا قادتѧه هѧذه الممارسѧة إلѧى مѧزج الواقѧع         . )١١("الجهة المقابلة بلحىً مبجّلѧة وقѧورة طويلѧة      

                                                 
 .١٢١-١٠١، صشعريّة التّفاصيلصالح، : للتعرّف على جوانب من هذا التّأثير انظر  )٩(
 .١٥٥، ص٢٠٠٤، رياض الريس للكتب والنشر، لندن، بيروت، ١، طلا تعتذر عمّا فعلتدرويش، محمود،   )١٠(
 .١٢٠، صاآس، ريتسوسآافافي، آازنتزبيين،   )١١(
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 فѧي القѧصيدة مѧن عناصѧر          طاغيѧة علѧى مѧا      - أحيانѧًا  - بالكابوس، فتبدو الملامح الѧسّرياليّة الفنتازيѧّة      
. مѧѧا يمثѧѧّل هѧѧذه النّزعѧѧة التѧѧّصويريّة بوضѧѧوح  " أزهѧѧار غيѧѧر طبيعيѧѧّة "واقعيѧѧّة؛ ولعѧѧلّ فѧѧي قѧѧصيدته  

  :)١٢(يقول

  ما من أحد ليسمعه.  يحتمللم يعدْ.  يصرخَ أنْ                    أرادَ

  ،ه هو نفسه من صوتِبل خافَ.  يسمعَ أراد أنْ                    ما من أحدٍ

   في الهواء في داخله فتطايرتْانفجر الصّمتُ.                     فابتلعه

  .، بلا ضوضاءها بحذرٍجمعَ. ه                    أشلاءُ جسدِ

   على  عثرَوإنْ.                     أعادها إلى مكانها ليسدّ الثّقوب

   وزجّ  صفراء، التقطها أو سوسنةٍ                    زهرة خشخاشٍ

  هكذا،.                     بها في جسده وآأنّها جزءٌ منه

   متبرعمًا بغرابة                    آان مليئاً بالثّقوب، بل آانَ

 صѧوراً مѧن المفارقѧة التѧي تتجلѧّى         - فضلاً عن وضوح النّزعة السّرياليّة فيه      -والنّصّ يتضمّن 
: ادمة ومتباينة، وذلك على نحو ما يتبѧدّى فѧي         في ما تثيره بعض الصّور من دلالات وإيحاءات ص        

تطѧѧايرت فѧѧي الهѧѧواء أشѧѧلاء   "، و"انفجѧѧر الѧѧصّمت "، و"ابتلѧѧع صѧѧوته "، و"خѧѧاف هѧѧو مѧѧن نفѧѧسه  "
ويمكن في سبيل تأآيد تقنية المفارقة في شعر ريتسوس تقديم النّصّ الشّعريّ التالي، وهو             ". جسده

  :)١٣()قدر مشترك(بعنوان 

  . حقيبة واحدة- إلى أخرى مأجورةٍمن حجرةٍ

  . منضدة واحدة

  مقعد واحد. عتيق سرير

  .وقذف المنى. بقّ مفقوع. مرتبة من قشّ

  . دوماً متنقلون فهمْ- بيتاًما من أحد يمتلكُ

                                                 
 . ١٢٩، صقصائد للحريّة والحياةريتسوس،   )١٢(
شكل من أشѧكال القѧول، يѧساق فيѧه          : "؛ وللمفارقة تعريفات آثيرة، لكنّها في أبسطها      ١٣٨، ص المصدر السابق   )١٣(

الّ إنّهѧا تѧشتمل علѧى د      (..) معنى ما، في حين يقصد منѧه معنѧى آخѧر، غالبѧاً مѧا يكѧون مخالفѧاً للمعنѧى الѧسّطحيّ                      
قاسѧم،  : انظѧر ". الأوّل حرفيّ ظاهر وجليّ، والثاني متعلѧّق بѧالمغزى، مѧوحى بѧه، خفѧي              : واحد ومدلولين اثنين  

؛ وللمزيѧد عѧن     ١٠٦، ص ٢٠٠٦، القѧاهرة،    ٦٨، العѧدد  فѧصول ،  "المفارقة في القصّ العربيّ المعاصѧر     : "سيزا
عبѧد الواحѧد لؤلѧؤة،      : ، ترجمѧة  ديموسوعة المصطلح النقѧ   : ، ضمن "المفارقة"سي،  . ميويك، د : المفارقة انظر 

 .١١٧-٩، ص٤، مجلد١٩٩٣، المؤسسة العربيّة للدراسات والنشر، بيروت، ١ط
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  .، يقول، هو عزاؤنانا المشتركُقدرُ

  مها، عالَ، تعيشُ، هادئةٌ راسخةٌتلك الشّجرةُ

  ها،ها لأزهارِ وجودَآرّستْ. لا تنظر إلى شيء

  . من زجاج غامضٍ آبيرٍها على بابٍ صورتُسُتنعك

حال تلك الجماعة من النّاس التي : التّباين بين حالين تتأتّى مفارقة هذا النّصّ من خلال إبراز     
حقيبѧة واحѧدة، منѧضدة واحѧدة،        : استغرقها التّنقل والارتحال؛ فاآتفѧت مѧن الأشѧياء بأبѧسطها وأقلّهѧا            

بهدوء مѧستغرق،   " تعيش عالمها "الشّجرة الرّاسخة التي    وحال تلك   . الخ..سرير عتيق، مقعد واحد   
وهي حال تفارق تماماً حال تلѧك الجماعѧة البѧشريّة           . مكرّسة وجودها لأزهارها، غير عابئة بشيء     

التي لم يترك لها التّنقل مجالاً لهناءة أو راحة، إلى الحѧدّ الѧذي لѧم تѧنعم، علѧى مѧدى عمرهѧا، ببيѧت                         
   . المأمول يحفظ لها الاستقرار

ويبدو حضور السَّرد في قصيدة ريتسوس لافتѧاً، فكثيѧر مѧن قѧصائده تتوسѧّل بالبنيѧة الحكائيѧّة                    
وقѧد آفѧل هѧذا التّوجѧّه لقѧصيدته قѧدراً مѧن الموضѧوعيّة والحياديѧّة التѧي                    . في تقديم ثيمتهѧا المرآزيѧّة     

 -ك مѧع ذلѧ  -غيّبت حضور ذات الشّاعر، وباعدت بينها وبѧين موضѧوع القѧصيدة بمѧسافة، وإن بقѧي          
ويمكن، علѧى سѧبيل التّمثيѧل، إيѧراد إحѧدى قѧصائده، وهѧي بعنѧوان                 . )١٤(آثير من شعره ذاتيّ النّبرة    

  :)١٥(؛ لإيضاح هذا الملمح الأسلوبيّ"التّسلّق"

   ليس له، يريدُ أياماً في حقلٍ                    قبعَ

  ، ليرى عاريةٍ تينٍ لشجرةِ خفيةً                    التّسلّقَ

   شجر، ورقةِ               الدّنيا من الأعالي، بشعورِ     

  ،ولكن دائماً ما آان يمرُّ عابرٌ.  طائر                    بعينِ

  . التّسلّقَ                    فدائماً ما آان يرجئُ

   غروب                    يوماً، في ساعةِ

  فتسلّقَ - سكون صحراء -ه  حولَ                    نظرَ

   تتعالىوإذا بأصواتٍ.                     أعلى الفروع

  ؟" بالأعاليماذا أنت فاعلٌ: "                    من بين الشّجيرات

  ". هي الأخيرة تينٍهناك ثمرةُ: " يقول                    وضح صوتٌ

                                                 
 .١٢٥، صآافافي، آازنتزاآس، ريتسوسبيين،   )١٤(
 .٧٣، صقصائد للحريّة والحياةريتسوس،   )١٥(
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  أبقى. رفعوه عن الأرض.  الفرعُ                    انكسرَ

  .ه اليمنى مغلولةً           يدَ         

  ه خاوية يدُ، آانتْه عنوةً                    وعندما فتحوا أصابعَ

 يѧستثمر عناصѧر الѧسّرد بمѧا فيهѧا مѧن أحѧداث وشѧخوص وحѧوار               - آمѧا هѧو واضѧح      -فالشّاعر
. لتّأمّللتقديم رؤيته الشّعريّة، وهي رؤيا ربّما تمثّلت في الرّغبة في المغامرة وحبّ الاستكشاف وا             

ليراقѧب  " عاريѧة "ويعتمد السّرد على ضمير الغائب؛ فالبطل ينتظر أيامѧاً، آѧي يتѧسلّق شѧجرة تѧين                  
وفѧѧي سѧѧاعة  ..". بѧѧشعور ورقѧѧة شѧѧجر، بعѧѧين طѧѧائر   : "الѧѧدّنيا مѧѧن أعلѧѧى بإحѧѧساس مختلѧѧف وجديѧѧد    

وواضѧح مѧا لهѧذه الأجѧواء مѧن ارتبѧاط بالرّؤيѧة الفلѧسفيّة                (وب، والمكان ساآن سكون الصّحراء    غر
يتحѧѧيّن الفرصѧѧة لارتقѧѧاء الѧѧشّجرة، ومѧѧا أن يتѧѧسلّقها، حتѧѧّى  ) لمتأمّلѧѧة التѧѧي تحѧѧاول القѧѧصيدة تقѧѧديمهاا

: يدخل في الحكاية أشخاص آخرون، لعلّهم أصحاب هذا الحقل، جاءوا المكان لغايѧة مغѧايرة تمامѧاً          
غلولѧة  لكنّ البطل ما يلبث أن يسقط علѧى الأرض، ويѧده اليمنѧى م             ". هناك شجرة تين هي الأخيرة    "

ربّمѧا بحثѧاً عѧن ثمѧرة التѧّين         (إثر انكسار الفѧرع بѧه، وتكѧون المفارقѧة حѧين يحѧاول هѧؤلاء فѧتح يѧده                     
  !.، فيجدونها خاوية)الوحيدة التي ظنّوا أنّه جاء من أجلها

أشѧكال الحيѧاة وألوانهѧا مهمѧا        "وتتأآّد شعريّة التفاصيل عند ريتسوس في قدرتѧه علѧى التقѧاط             
 - آمѧѧѧا يѧѧѧشير بيتѧѧѧر بيѧѧѧين-، وبالتѧѧѧّالي فѧѧѧإنّ تѧѧѧشبيه أعمѧѧѧال ريتѧѧѧسوس)١٦("آانѧѧѧت بѧѧѧسيطة وتجريبيѧѧѧّة

بالرّسومات الفنيѧّة، يѧساعد آثيѧراً فѧي فهѧم خѧصوبة موهبتѧه غيѧر العاديѧة؛ فتميѧُّز شѧعره يتѧأتّى مѧن                          
لكѧѧنّ هѧѧذه الدّافعيѧѧّة  . )١٧(قدرتѧѧه علѧѧى اقتنѧѧاص مѧѧشاهد الحيѧѧاة المختلفѧѧة، وتحويلهѧѧا إلѧѧى جمѧѧال بѧѧديع    

 واتّجاهѧه إلѧى     - آمѧا يѧرى بيتѧر بيѧين فѧي دراسѧته المهمѧّة لѧشعر ريتѧسوس                  -الجماليّة عند ريتѧسوس   
رصد مظاهر الواقع الخارجيّ، لم يمنعه من توجيه رؤيته إلى الدّاخل الذي لѧم يغѧب تمامѧًا لѧصالح                    

يقول ريتسوس فѧي قѧصيدة      . ، ويمكن التّمثيل على ذلك بالنّموذج الشّعريّ التّالي       )١٨(ما هو خارجيّ  
  :)١٩("شجرة"بعنوان 

   في أقصى انبثقتْ الشّجرةُ                    تلكَ

                      البستان،

  ها  شموخُ-، منتصبةً، منعزلةً                    عاليةً

  . للاقتحام غامضةٍ                    قد يوحي بفكرةٍ

   ظلاًبل منحتْ.  أبدًا زهوراً أو ثماراً                    ما أعطتْ

                                                 
 .١١٩، صآافافي، آازنتزاآس، ريتسوسبيين،   )١٦(
 .١٢٠-١١٩، صالمصدر السابق  )١٧(
 .١٢١، صالمصدر السابق  )١٨(
 .٩٣-٩٢، صقصائد للحريّة والحياةريتسوس،   )١٩(
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   نصفين، البستانَ                    طويلاً يقسمُ

  ه تلك الأشجارُ تقلّدَ أنْ مثلاً يصعبُ                    وضربتْ

  . بالثّمار المثقلةُ                    الأخرى المنحنيةُ

  ، الغسقِ، عندما تخبو روعةُ مساءٍ                    آلَّ

   على  غريبٌ برتقاليٌّفورٌ عص                    يحطُّ

  ها                     فروعِ

    ذهبيٌّ ناقوسٌ-ها الوحيدةُ                    وآأنّه ثمرتُ

                       صغيرٌ

  وعندما اقتلعوا.                     في برجٍ أخضر شامخ

                      الشّجرةَ

  ، ضعيفةٍ بريّةٍ بصرخاتٍصفورُ                    جاء هذا الع

                      راسماً دوائر في الهواء، راسماً 

   الغسق                    في ضوءِ

  هذا النّاقوس.                     هيكل الشّجرة الأبديّ

                      الصّغير

   الشّجرةلي، أعلى من شموخِ مرئيّ في الأعاه دويًّا غيرَ                    دوّت دقاتُ

فمѧѧع مѧѧا تتميѧѧز بѧѧه هѧѧذه القѧѧصيدة مѧѧن نزعѧѧة تѧѧصويريّة واضѧѧحة، تمѧѧتح صѧѧورها مѧѧن الواقѧѧع       
 على ذات محتجبة وراء الأشѧياء الموصѧوفة، مجѧسِّدة قѧيم     - في الوقت نفسه-الخارجيّ، فإنّها تحيل 

ثѧل هѧذا التّأويѧل إذا       الشّموخ والتّسامي التي ترتبط بسبب ما بشخص ريتسوس ذاتѧه، وربّمѧا تأآѧّد م              
 الѧذي عѧرف بمواقفѧه النѧّضاليّة         - على غير ما يرغѧب غѧلاة النّقѧد الجديѧد           -ما ربطنا النّصّ بصاحبه   

غير المهادنة في خدمѧة قѧضيّة وطنѧه، ممѧّا عرّضѧه للѧسّجن أآثѧر مѧن مѧرّة، آمѧا ذآѧر فѧي موضѧع                             
  . سابق من هذه الدّراسة

مѧѧشاهد بѧѧصريّة تعتمѧѧد علѧѧى / تقѧѧديم مѧѧشهدوآثيѧѧراً مѧѧا يقѧѧوم بنѧѧاء قѧѧصيدة ريتѧѧسوس العѧѧامّ علѧѧى
ثيمѧة تتكѧوّن بإيحѧاء      /تجميع أشتات من موجودات وعناصѧر مختلفѧة، لتنتهѧي القѧصيدة بتقѧديم فكѧرة               

ولعلّ من أبرز النّماذج الشّعريّة التي تمثّل هذا المنحى البنѧائيّ قѧصيدة   . ورابط من المشاهد السّابقة 
  :)٢٠()ليل(

                                                 
 .١٤٠، صالمصدر السابق  )٢٠(
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  شجرةٌ فارعةٌ عليها قمرٌ عريض

   الماءنجمةٌ ترتعشُ على سطحِ

  سماءٌ فضيّةٌ بيضاء

  أحجارٌ منسلخةٌ على المدى. أحجارٌ

  في الماء الضّحلة صوتُ سمكة،

  تقفزُ مرّتين وثلاثاً

  يُتمٌ عميقٌ تغمرُه النّشوة

  إنّها الحريّة  

شѧجرة فارعѧة، نجمѧة، سѧماء، أحجѧار، مѧاء،            : فالقصيدة تتشكّل مѧن اجتمѧاع عناصѧر متفرّقѧة         
يلحѧѧظ المѧѧدقّق أنّ التّنѧѧافر بѧѧين هѧѧذه العناصѧѧر لѧѧيس آبيѧѧراً؛ إذ مѧѧن الواضѧѧح أنّ وجوهѧѧاً مѧѧن  و. سѧѧمكة

الانسجام متحقّقة بين هذه العناصر التي يبدو أنّها تجمّعѧت بتѧأثير مѧن منظѧر رصѧده الѧشّاعر وهѧو                       
. هفي أحد معسكرات المعتقلين السّياسيّين وفق ما يتّضح من تاريخ القصيدة والمكان الذي آتبت في   

أو ربّمѧѧѧا تكѧѧѧون هѧѧѧذه العناصѧѧѧر استحѧѧѧضاراً لمѧѧѧشاهد غائبѧѧѧة أملاهѧѧѧا ثقѧѧѧل اللّحظѧѧѧة الرّاهنѧѧѧة وقيѧѧѧدها 
إنّهѧѧا (لكѧѧنّ المهѧѧمّ هنѧѧا هѧѧو الوقѧѧوف علѧѧى نهايѧѧة هѧѧذه القѧѧصيدة أو قفلتهѧѧا التѧѧي تنتهѧѧي بѧѧـ     . المѧѧستحكم
 التѧي يبѧدو أن   ؛ فالحريّة هي المطلب الغائب الذي تولّد بإيحاء من تداعيات الصّور السّابقة  )الحريّة

أثѧراً فѧي تѧشكيلها      ) معѧسكر المعتقلѧين الѧسّياسيّين، بѧارثيني، جزيѧرة ليѧروس           (لمكان آتابة القصيدة    
  .  واستحضارها

إنّ الاستطراد في متابعة خصائص شعر ريتسوس قد يصرف البحث عن غايتѧه المقѧصودة،               
 في هذا الموضѧع  -الاآتفاءفيتحوّل إلى دراسة تفصيليّة مخصّصة له؛ ولذا فربّما آان من المناسب   

وسأنتقل إلى معاينة تأثير شعر ريتسوس في شعر سعدي يوسѧف           .  بإيراد هذا القدر من التّوضيح     -
تحديداً، على أن يشار إلى جوانب أخرى مѧن ملامѧح قѧصيدة ريتѧسوس حيثمѧا دعѧت المناسѧبة إلѧى                    

  .ذلك

ات مѧѧن القѧѧرن  تعѧѧود معرفѧѧة سѧѧعدي يوسѧѧف بالѧѧشّاعر يѧѧانيس ريتѧѧسوس إلѧѧى أواخѧѧر الѧѧسّبعين      
ومѧن  . الماضي، حينما قام بترجمة عدد من قصائده إلى اللّغة العربيѧّة آمѧا ذآѧر فѧي موضѧع سѧابق                    

الواضѧѧح أنّ هѧѧذه المعرفѧѧة تѧѧسبق هѧѧذا التѧѧّاريخ؛ فقѧѧد ذآѧѧر فѧѧي معѧѧرض تقديمѧѧه لتلѧѧك المختѧѧارات أنّ    
. فيѧّة عديѧدة   وليد الحديث الواسع الذي يدور حوله الآن فѧي عواصѧم ثقا           "اهتمامه بريتسوس لم يكن     

وآانѧت لѧي   . آنت أرصده من بعيد، وأترصّد القصائد التي تنشر له باللّغة العربيّة، وهي قليلѧة جѧداً             
  .)٢١("علاقة بنشر عدد من قصائده في صحافة العراق

                                                 
 .٣، صإيماءاتريتسوس،   )٢١(
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ومن الواضح أيضاً أنّ ترجمة سعدي لبعض قصائد ريتسوس آانت تعبّر عن إعجاب وتѧأثّر             
 سعدي منذ البداية الملامѧح الѧشّعريّة التѧي يتميѧّز بهѧا شѧعر ريتѧسوس،        لقد حدّد . باديين بهذا الشّاعر  

لقد : " والتي ستجد صداها من ثمّ بوضوح في شعر سعدي، يقول في مقدّمته للمختارات المترجمة  
أحسست دائماً، وأنا أقرأ شعر ريتسوس، أنّ وراء قصيدته جهداً عظيمѧاً، وروحѧاً مѧصفّاة صѧافية،      

إنّ قѧصيدته هѧي قѧصيدة      . ليوميѧّة لديѧه إلѧى هѧذه القطعѧة الغريبѧة مѧن البلѧّور               أوصلت قصيدة الحياة ا   
  .)٢٢("الظّاهرة اليوميّة المتشرّبة بميثيولوجيا معادة التّرآيب

 عن أوضѧح مѧا تتميѧّز بѧه قѧصيدة ريتѧسوس              - إلى حدّ بعيد   -إنّ حكم سعدي يوسف هذا يكشف     
دة سعدي من ملامح وسمات؛ فقد تجѧاوز  من جماليّات فنيّة؛ وهو أمر ليس ببعيد عمّا اتصفت قصي        

 المرحلة الرّومانسيّة بما تتكشّف عنه من نبرة ذاتيّة طاغية، وإيقاع عال،         - منذ فترة مبكرة   -سعدي
إلѧѧى قѧѧصيدة تѧѧتلمّس موضѧѧوعها مѧѧن تفاصѧѧيل الحيѧѧاة الѧѧصّغيرة، وموجوداتهѧѧا المهملѧѧة، مبتعѧѧدة عѧѧن  

نمѧاذج مѧن شѧعر الخمѧسينيات        بعض  ت بها   فخامة القول والموضوعات الحماسيّة الكبرى التي حفل      
 مѧѧن - أحيانѧѧاً-فقѧѧد أدرك أنّ هѧѧذه الموضѧѧوعات بمѧѧا تتѧѧضمّنه    . )٢٣(والѧѧسّتينيات مѧѧن القѧѧرن الفائѧѧت   

شѧѧعارات جѧѧاهزة، وهجѧѧاء سياسѧѧيّ مكѧѧشوف، قѧѧد أرهقѧѧت القѧѧصيدة العربيѧѧّة، وأوصѧѧلتها إلѧѧى آفѧѧاق     
 والحرآѧات البѧسيطة، والمѧشاهد       مسدودة، ممّا دفعه إلى استصفاء موضوعاته من الأشياء العادية،        

  .اليوميّة المتكرّرة التي لم تستوقف الشّعر آثيراً في السّابق

لقد التقى هذا النّزوع الشّعريّ لدى سعدي يوسف مѧع طريقѧة ريتѧسوس الѧشّعريّة التѧي تبѧدّت                    
           ѧارزاً فѧي بعض ملامحها الشّعريّة في ما سبق من قول؛ فمن الملامح الواضحة التي يبدو تأثيرها ب

التّخفّف من بلاغة القصيدة العربيّة     "شعر سعدي يوسف، وبدت واضحة آذلك في شعر ريتسوس          
الحديثة واعتمادها المتزايد علѧى مراآمѧة الѧصّور طبقѧة فѧوق طبقѧة فѧوق طبقѧة، وعلѧى الاسѧتعارة                       
 بوصفها المحدّد الفعلѧيّ، وربّمѧا الوحيѧد، لѧشعريّة الѧنصّ، ليلجѧأ فѧي الكثيѧر مѧن قѧصائده إلѧى آتابѧة                          

شعريّة عارية إلى حدّ بعيد من هذه الوسائل البلاغيѧّة، ويكتفѧي بѧشعريّة المفارقѧة، وتѧوتّر المѧشهد،                  
وربّمѧѧا جѧѧاء اهتمѧѧام سѧѧعدي يوسѧѧف بمتابعѧѧة  . )٢٤("مѧѧستفيداً فѧѧي شѧѧعره مѧѧن تقنيѧѧات الѧѧسّرد وبلاغتѧѧه 

، وتنقّلѧه بѧين   التّفاصيل الدّقيقة، ورصدها بعين آاشفة بتأثير أيضاً من غنى البيئات التي عاش فيهѧا          
  .)٢٥(آثير من مدن العالم بما فيها من تنوّع واختلاف

                                                 
 .٣، صالمصدر السابق  )٢٢(
 على نحو ما ، وذلكربما يكون عبدالوهاب البياتي في مراحله الشّعريّة الأولى مثالاً دالاً على هذا التوجّه  )٢٣(

يوميات سياسي "و" عشرون قصيدة من برلين"و" أشعار في المنفى: " في مجموعاته الشعريةيتبدّى
 .٨٣، صشاعر مرتحل عبر المنافي: سعدي يوسفعصفور، : انظر. وغيرها" محترف

  .١٤٨، صشعريّة قصيدة التّفاصيل: سعدي يوسف صالح،  )٢٤(
 .١٦٦، صدراسة تحليليّة: شعر سعدي يوسف الصّمادي،  )٢٥(
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ولعلّ الدّارس لشعر سعدي يوسف يلمѧس بوضѧوح عنايتѧه البالغѧة بهѧذه الجزئيѧّات التѧي يقѧدّم                     
يقѧѧول فѧѧي قѧѧصيدة بعنѧѧوان    . مѧѧن خلالهѧѧا رسѧѧالة القѧѧصيدة، دون جنѧѧوح إلѧѧى المباشѧѧرة والتѧѧّصريح      

  :)٢٦("الورقة"

  ؟ أنّك حرٌّ، آي تشعرَ هذا الفندقِ  ماذا في غرفةِ                  

   سنين منذُ اصفرّتْ السّقفِوحةُرْ                    مِ

   ناصلةٌ السّجادةِ                    وأغصانُ

                      والأستار

   الحائط                    ورقُ

  ...                    والطّاولةُ

   على قائمتين ونصفٍ        الكرسيُّ المخلوعُ            

  ... بلا بابٍ                    والدّولابُ

  ، ملدوغاً، عن ورقة                    لكنّك تبحثُ

                      واحدةٍ

  ...                    حتّى واحدةٍ

    .........                  

    .......                ..  

   هي المرآة؟                    أتكونُ

 عنايѧة الѧشّاعر بوصѧف جزئيѧّات المѧشهد وتفѧصيلاته التѧي             - فѧي هѧذه القѧصيدة      -يلحظ القѧارئ  
يغلب عليها القدم لطѧول عهѧدها؛ فالمروحѧة مѧصفرّة، وأغѧصان الѧسّجادة والأسѧتار وورق الحѧائط                    

إنّ هѧذا الوصѧف المحايѧد لملامѧح     . ينتبدو رثّة باهتة، وآذلك هو شأن الكرسي والدّولاب المخلѧوع        
وهѧѧي (غرفѧѧة هѧѧذا الفنѧѧدق، يثيѧѧر فѧѧي نفѧѧس القѧѧارئ إحѧѧساساً ببѧѧؤس المكѧѧان وخوائѧѧه، وتبѧѧدو الورقѧѧة   

ضروريّة لتسجيل وقѧع هѧذا الإحѧساس،        " ملدوغاً"التي يبحث عنها الشّاعر     ) عنوان القصيدة الدّالّ  
  .وتأثيره في النّفس

                                                 
: ؛ وانظѧر فѧي تحليѧل هѧذه القѧصيدة     ٦٤، ص١٩٩٣، دار الجديد، بيروت،    ١، ط جنّة المنسيات يوسف، سعدي،     )٢٦(

؛ الѧصمادي،   ٢١٦-٢١٤، ص ١٩٩٥، دار الآداب، بيѧروت،      ١، ط أساليب الشّعريّة المعاصѧرة   فضل، صلاح،   
 .١٦٧-١٦٦، صشعر سعدي يوسف
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 يوسف علѧى إيѧراد التّفاصѧيل الدّقيقѧة لموجѧودات قѧد        وتتّكئ قصيدة التّفاصيل في شعر سعدي     
  :)٢٧("نباتات منزليّة"لا تثير انتباه الكثيرين، ومثال ذلك ما يبدو في قصيدة 

                      لم يكن الجيرانيوم

  ...                    قد أزهر بعدُ

                      وأوراق المطاط

   في زاويةٍ قرب المدفأةِأُ                    تتدفّ

  ، مزهوٌّ بحرارتهلُلفُ اليابانيُّ، الفُ                    القزمُ

   الغرفةِ أرضَ يلامسُ المتدلّي آادَ                    والنّبتُ

........                    ...  

........                    ...  

........                    ...  

   المتسلّقُا النّبتُ            أمّ        

  ، ملهوفاً حتى الرّفّ                    هذا المتصاعدُ

                      فماذا يفعلُ

                      والرّفُّ يظلُّ الرّفّْ؟

                      وإلى أين سيمضي

  قفْ؟                    حتّى لو بلغ السّ

ى وصѧف نباتѧات الغرفѧة، وينطѧوي هѧذا الوصѧف علѧى دقѧّة ملاحظѧة وتأمѧّل            تعمد القصيدة إل  
ويبѧѧدو أنّ رسѧѧالة القѧѧصيدة تتبѧѧدّى فѧѧي صѧѧورة هѧѧذا . ومتابعѧѧة لهѧѧذه النّباتѧѧات فѧѧي أوضѧѧاعها المختلفѧѧة

ومع أنّ فخري صѧالح يѧرى أنّ المعنѧى الѧضّمني الѧذي ينطѧوي عليѧه                  ". النّبت المتسلّق المتصاعد  "
تهѧѧѧازيين والمتѧѧѧسلّقين، والتنبѧѧѧّؤ بوجѧѧѧود سѧѧѧقف محѧѧѧدود لأحلامهѧѧѧم   هجѧѧѧاء الان"هѧѧѧذا الوصѧѧѧف هѧѧѧو  

، وهي قراءة محتملة، ولكنّها لا يѧصحّ أن تكѧون قطعيѧّة آمѧا يستѧشفّ مѧن تحليѧل                     )٢٨("وطموحاتهم
صѧѧالح، إذ ربّمѧѧا آѧѧان هѧѧذا النّبѧѧت المتѧѧسلّق المتѧѧصاعد معѧѧادلاً موضѧѧوعيًّا للѧѧشّاعر نفѧѧسه، المتѧѧشوّق    

      ѧة فѧضاءاتها الرّحبѧرة        للحريّة وفѧضييقات آثيѧود وتѧلّ قيѧا           . ي ظѧراءة إذا مѧذه القѧة هѧّزداد احتماليѧوت

                                                 
 .٤٤، صجنّة المنسياتيوسف،   )٢٧(
 .١٤٧، صيّة قصيدة التفاصيلشعر: سعدي يوسفصالح،   )٢٨(
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الѧѧشّوق للحريѧѧّة يمثѧѧّل القѧѧرار العميѧѧق لإيقѧѧاع هѧѧذه المجموعѧѧة  "وافقنѧѧا صѧѧلاح فѧѧضل الѧѧذي يѧѧرى أنّ 
  ).التي أخذت منها القصيدة السّابقة" جنّة المنسيات"يقصد مجموعة . ()٢٩("الشّعريّة

    ѧѧدت عليهѧѧي اعتمѧѧات التѧѧن التقنيѧѧعر      ومѧѧي شѧѧا فѧѧرت تجلّياتهѧѧف، وظهѧѧعدي يوسѧѧصيدة سѧѧا ق
؛ إذ تتحوّل الأشياء تحوّلات غير متوقّعѧة، وربّمѧا جѧاءت    )٣٠(ريتسوس التّرآيز على نهاية القصائد   

  : آنموذج معبِّر عن هذه الطّريقة)٣١("تمرُّد"ولنأخذ قصيدة . صادمة مفاجئة

   المكاتب                    من زجاجِ

   عشاقهنّ الملولاتُ الفتياتُ    تستكشفُ                

                      الضّحى نافرٌ

   بالمدينة اختلتْ                    والمياهُ

   الآن استيقظَ النّائمُ                    والشّجرُ

                      تأتي الضّواحي

  ...ها                    بأفراسِ

   أخضر للّوزُ                    ا

   أخضر                    والباصُ

  ... خضراء الخفيفةُ                    والنّسماتُ

           .........           

           .........           

           .........           

                      في لحظة 

  تُ الملولا الفتياتُ                    تقفزُ

   المكاتب زجاجِ                    عبرَ

فالقصيدة تقدِّم مشهداً لفتيات يعملن في المكاتب، وتشير القصيدة إلى أنّهن يعانين من الرّتابѧة           
الѧضّحى النѧافر، والѧشّجر المѧستيقظ،       (غير أنّ أجواء المشهد المحيطѧة       ). الفتيات الملولات (والملل  

آلّهѧا تѧشيع معنѧى      ) وز الأخضر، والنّسمات الخفيفѧة الخѧضراء      والضّواحي بأفراسها المنطلقة، واللّ   
                                                 

 .٢١٥، صأساليب الشّعريّة المعاصرةفضل،   )٢٩(
 .١٠٤، صشعريّة التّفاصيلصالح،   )٣٠(
 .٣٠٨-٣٠٧، ص٢، ج١٩٩٥، دار المدى، دمشق، ٤، طالأعمال الكاملةيوسف، سعدي،   )٣١(
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 مع ما يشير إليه مѧن معѧاني التّجѧدّد           -ولعلّ في تكرار اللون الأخضر    . الحيويّة والإقبال على الحياة   
غير أنّ القصيدة، وبعد نقѧاط مѧن الحѧذف المتعمѧّد، تفѧاجئ              .  ما يعمّق من دلالة المشهد     -والخصوبة

 مѧن الفتيѧات اللѧواتي       - وإن آѧان الѧشّاعر قѧد هيѧّأ لѧه مѧن خѧلال العنѧوان                 -وقѧّع القارئ بتحوّل غير مت   
يقفزن عبر زجاج النّوافѧذ فѧي إشѧارة إلѧى الرّغبѧة فѧي الانطѧلاق والتّحѧرّر مѧن أعبѧاء حيѧاة المدينѧة                           

) قفز الفتيات عبر الزّجѧاج    (الفنتازي/وتستثمر القصيدة، آما هو واضح، البعد العجائبيّ      . )٣٢(وثقلها
  ).التّمتّع بالحريّة والانطلاق( رؤيتها الواقعيّةلتقديم

 فѧѧإنّ نهايѧѧة القѧѧصيدة عنѧѧد سѧѧعدي يوسѧѧف آثيѧѧراً مѧѧا تكѧѧون مفاجئѧѧة وصѧѧادمة للقѧѧارئ،    ،وهكѧѧذا
وهو أمر يشيع على نحو لافѧت فѧي   . موقظة حسّه نتيجة ما يثيره هذا التّحوّل في نهايتها من غرابة    

رّر في آثير من قصائد مجموعاتѧه الѧشّعريّة ولا سѧيما            ، بل إنّه يكاد يكون لازمة أسلوبيّة تتك       هشعر
 تحѧوّلاً فنتازيѧاً غيѧر    - فجѧأة -وقد يتضمّن هذا الأسلوب تقѧديم مѧشهد بѧصريّ، يتحѧوّل         . الأخيرة منها 

  :)٣٣("بار الشّاليهات"متوقّع، على نحو ما يتبدّى مثلاً في قصيدة 

   القات                    يأتيه الصّوماليون وتجارُ

                   نهاراً،   

   الفتياتُ                    وتجيءُ

                      ليلاً

   السّاحل                    بلغاتِ

  . السّاحل                    وثياب طيورِ

                      أحياناً يأتيه فرنسيّون

                      وألمانٌ غربيّون

  ... مخبولون في الكأس العشرين ملائكةٌ      وأحياناً يهبطُ              

وهѧو ملمѧح    (تقدّم القصيدة مشهداً بصريًّا لأحѧد البѧارات، بلغѧة مباشѧرة تقتѧرب مѧن لغѧة النثѧر                     
غيѧر  ). أسلوبيّ تتميّز به قصيدة ريتسوس سيتّضح تأثيره في شعر سѧعدي فѧي هѧذه الدّراسѧة لاحقѧاً                  

                                                 
 أن تنتهي بالانتحار، وهو تأويѧل  يشير فخري صالح في تأويله حكاية الفتيات في القصيدة إلى أنّ الحكاية لا بدّ          )٣٢(

الانعتѧاق مѧن أثقѧال     "لا تحيل إلى هذه الفكرة، وإنّما هي تؤآѧّد فكѧرة التّحѧرّر و             ) تمرّد(بعيد؛ إذ إنّ دالة العنوان      
ي ومن الواضح أنّ القفѧز هنѧا يѧؤدّ     ). وفق ما يشير هو نفسه في تأويل آخر محتمل        (،  "الحياة اليوميّة الضاغطة  

بير عن الرّغبة في الخروج من أجواء المكاتب ورتابتها، والانطلاق إلى الضّواحي بأفراسها        دلالة رمزيّة للتّع  
 . ١٤٧، صشعرية قصيدة التفاصيل: سعدي يوسفصالح، : انظر. ومياهها ونسماتها الخفيفة

، المؤسѧѧسة العربيѧѧّة للدراسѧѧات والنѧѧشر، ١، طمѧѧن جلجѧѧامش إلѧѧى مѧѧراآش: آѧѧلّ حانѧѧات العѧѧالم، يوسѧѧف، سѧѧعدي  )٣٣(
 .١٦، ص١٩٩٤بيروت، 
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الѧѧسّطر الأخيѧѧر، الѧѧذي يتبѧѧاين عѧѧن الأحѧѧداث الѧѧسّابقة عليѧѧه بانزيѧѧاح أنّ التّحѧѧوّل المفѧѧاجئ يظهѧѧر فѧѧي 
  .)٣٤(ملحوظ، يدخله في بؤرة الغريب والفنتازي

ولتأآيѧѧد هѧѧذا المنحѧѧى فѧѧي شѧѧعر سѧѧعدي يوسѧѧف يحѧѧسن الاستѧѧشهاد بقѧѧصيدة أخѧѧرى بعنѧѧوان          
 رؤيѧѧا  مѧѧا يѧوحي بالفѧضاء الѧدّلاليّ الѧѧذي تѧدور فيѧه     - ابتѧداءً -؛ ولعѧلّ فѧي دلالѧѧة العنѧوان   )٣٥("رعѧب "

  :النّصّ

   حصى الشّاطئ                    تأمّلتُ

  ع عشرادَ من الوَ                    وجمعتُ

  .ها في جيبي                    وضعتُ

  ها أتأمّلُ إلى الطّاولةِ جلستُ                    وحينَ

  ... ودعةٍ في اتّجاه آلُّ                    تحرّآتْ

. شهد الودع الذي جمعه الشّاعر مѧن الѧشّاطئ لتأمّلѧه ربّمѧا والتّمتѧّع بمѧشهده             فالقصيدة تصف م  
 وداعѧѧة هѧѧذا المѧѧشهد وهدوئѧѧه إلѧѧى صѧѧورة تѧѧسكنها    - فѧѧي سѧѧطرها الأخيѧѧر -غيѧѧر أنّ القѧѧصيدة تقلѧѧب 

  !.الغرابة

وقد يقيم الشّاعر تلازماً بين بعض المشاهد البصريّة ونهاية القѧصيدة، وهѧو ملمѧح فنѧيّ سѧبق                   
ويتبدّى هذا الѧتّلازم مѧن خѧلال اسѧتثمار مѧا يمكѧن أن تѧوحي                 .  في شعر ريتسوس   أن ظهر بوضوح  
ويمكѧѧن التّمثيѧѧل . يالمѧѧشاهد البѧѧصريّة مѧѧن دلالات وإيحѧѧاءات متفاوتѧѧة لѧѧدى المتلقѧѧّ/بѧه هѧѧذه المواقѧѧف 

: والقصيدة تبѧدأ بتحديѧد ملامѧح المكѧان وجماليّاتѧه          . )٣٦("اليعسوب الذهب "على هذه الفكرة بقصيدة     
وعنѧد سѧياج ممѧرّ نحѧو الغابѧة حيѧث ثѧلاث بحيѧرات         / عن مطعم أسماك الشّبوط اليابانيّ  غير بعيد   "

وموقѧف الѧذّات الѧشّاعرة      ". في هѧذي الѧسّاعة مѧن يѧوم خريѧف          : ".. والزّمان". ترتشف النّور شفيفاً  
التѧѧي تتملѧѧّى غѧѧصناً قذفتѧѧه الѧѧرّيح إلѧѧى أعلѧѧى الѧѧسّور، مѧѧضفية عليѧѧه بعѧѧداً إنѧѧسانيّاً مѧѧؤثّراً عمّقѧѧه هѧѧذه     

  :لمتواليات الاستفهامية الدالّةا

   الدّورة؟ الغصنُهل سيعيدُ: أقول لنفسي

   ما؟ في يومٍ الغابةِ إلى أشجارِ المقطوعُ الغصنُأعني هل سيعودُ

   اليابس؟ النُّسْغ إلى اللّوحِهل سيعودُ

   الأوراق؟هل تخضرُّ

                                                 
، دار ابن رشد، بيروت، ١، طيوميّات الجنوب يوميّات الجنونيوسف، سعدي، : انظر أمثلة أخرى مشابهة في  )٣٤(

  . ٢٤، ١٦، ص١٩٨١
 .٢٤، صيوميّات الجنوبيوسف،   )٣٥(
 com.saadiyousif.wwwيوسف، سعدي، الخطوة السّابعة، موقع سعدي يوسف الالكتروني،   )٣٦(
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 ٢٠١١ ،)٦(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة  مجلةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

لѧѧى إبهѧѧام  ثѧѧم لا تلبѧѧث القѧѧصيدة أن تتحѧѧوّل إلѧѧى مѧѧشهد آخѧѧر؛ مѧѧشهد اليعѧѧسوب الѧѧذي يحѧѧطّ ع       
الشّاعر، حيث تتبادل وقتئذ الحواسّ معطياتها، فلا يعѧرف الѧشّاعر أينظѧر أم يѧشعر؟ ويأخѧذ مѧشهد                

". إنّ جناحيѧه يرفѧّان رقѧائق مѧن ذهѧب صѧاغته ملائكѧة              : "هذا اليعسوب فѧي الѧنّصّ جماليѧّات لافتѧة         
، )٣٧(وبعد نقاط من الحذف الذي يشكّل علامة بصريّة واضحة الحضور في شعر سعدي آما ذآѧر               

تنتهي القصيدة بإقامة موازاة رمزيّة بين ذلك الغصن المقطوع من الѧشّجرة والѧذّات الѧشّاعرة التѧي       
مѧѧѧا تѧѧѧزال، مѧѧѧع مѧѧѧا تعانيѧѧѧه مѧѧѧن ثقѧѧѧل الغربѧѧѧة وأوجѧѧѧاع المنفѧѧѧى، يحѧѧѧدوها أمѧѧѧل العѧѧѧودة والالتقѧѧѧاء         

هѧѧل يعѧѧرف هѧѧذا اليعѧѧسوب الѧѧذّهب القѧѧصّة، هѧѧل سѧѧأعود، آمѧѧا سѧѧيعود  ): "الѧѧوطن/الѧѧشّجرة(بالأصѧѧل
  ". غصن المقطوع، إلى الشّجرة؟ال

وتقترب قصيدة سعدي يوسف من أجواء ريتسوس، حينما تعمد إلى مѧزج الواقѧع بالكѧابوس،                
 التّاليѧѧة )٣٨("تفѧѧصيل"ولعѧѧلّ قѧѧصيدة . وإنتѧاج صѧѧور سѧѧرياليّة تثيѧѧر الرّعѧѧب لخروجهѧѧا عѧن المѧѧألوف  

  :توضّح هذا المنحى بوضوح

                      الغريفةُ ملأى مساميرَ

                      غادرها السّاآنون

                      وما خلّفوا إلا المساميرَ

                      دقّوا مساميرَهم في الخشبْ

                      عند رأسي مساميرُ

                      ملءَ فراشي مساميرُ

  وجهي، مساميرُ                    في الحوضِ، حيثُ أمرِّغُ بالماءِ 

                      حتّى الهواءُ مساميرُ

   إنني قد مددتُ يدي في جيوبيَ لكمْ                    لا تعجبوا إذ أقولُ

                      أبحثُ عن درهمٍ

                      فوجدتُ المساميرَ

                      أمشِّطُ شعري فتسقطُ عنه المساميرُ

                   حتى الفتاة التي آنتُ أحبُّها أبعدتْها المساميرُ   
                                                 

: لالات هذا الجانب في شعر سعدي يوسف وفي شعر غيره من الشّعراء العرب المعاصرين انظرحول د  )٣٧(
، مؤتة للبحوث والدراسات، "تقنيات التّشكيل البصريّ في الشّعر العربيّ المعاصر: "الرواشدة، سامح

 ،شعر سعدي يوسفالصّمادي، : ؛ وانظر أيضا٥٢٦ً-٥١٦، ص١٩٩٧، جامعة مؤتة، ٢، العدد١٢المجلد
 .٥٨-٤٣ص

 .٢٣٤-٢٣٣، ص٣، جالأعمال الكاملةيوسف،   )٣٨(
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 دلالات وإيحѧѧاءات - التѧѧي تتكѧѧرّر فѧѧي القѧѧصيدة علѧѧى نحѧѧو لافѧѧت    -"مѧѧسامير"تكتѧѧسب لفظѧѧة  
آابوسيّة مرعبة؛ فالمسامير التي تغطي مساحة النّصّ لغويًّا، تنتشر آذلك في حياة الشّاعر انتشاراً     

ه الصّغيرة الملأى بالمسامير، وصولاً إلى الماء والهواء والجيѧب والѧشَّعَر            واسعاً، ابتداءً من غرفت   
إنّ الدّلالة التي تثيرها صور هذه القصيدة مجتمعة تحيل إلى واقѧع غرائبѧيّ           . والفتاة التي آان يحبّ   

  .تعاني الذّات الشّاعرة من وطأته وقسوته

ية المفارقة التي تشغل حيّزاً     ومن ملامح تأثير ريتسوس في شعر سعدي يوسف الاهتمام بتقن         
والمفارقة هنا لا تتوسّل بالتشكيل المجازيّ أو الاستعاريّ في بنائهѧا؛           . )٣٩(واضحاً في شعر سعدي   

عن طريق شحن عناصر الصّورة بإيحاءات الدّهشة والصّدمة، فعلى الرّغم مѧن أنّ             "وإنّما تتشكّل   
جح مѧѧن خѧѧلال تѧѧأليف العناصѧѧر بعѧѧضها بعѧѧضاً، العلاقѧѧات بѧѧين مكوّناتهѧѧا مألوفѧѧة، إلا أنّ الѧѧشّاعر يѧѧن

عنѧѧدها يبѧѧرز مѧѧا يѧѧسمّى بعنѧѧصر المفارقѧѧة بѧѧين واقعѧѧين بѧѧدلاً مѧѧن الاسѧѧتخدام المجѧѧازي، وتحطѧѧيم          
؛ فالمفارقѧة معنيѧة بѧإبرار التّنѧاقض بѧين مѧوقفين، ولا       )٤٠("العلاقات الطبيعيّة بين عناصر الصّورة 

يقѧول فѧي   . ي تمثّل هذه السّمة الفنيّة بوضوحيعدم الدّارس وجود الأمثلة من شعر سعدي يوسف الت 
  :)٤١("ماء"قصيدة عنوانها 

                      تشربُ القبرةْ

                      يشربُ النّجمُ

                      والبحرُ يشربُ

                      والطّيرُ

                        والنّبتةُ المنزليةُ تشربُ

  " صبرا "                 لكنّ أطفالَ   

                      يشربون دخانَ القذائف

وهѧو حѧدث طبيعѧيّ تمارسѧه القبѧرة والطّيѧر       (تتأتّى مفارقة القصيدة من مقابلѧة حѧدث الѧشّرب           
وواضѧح مѧا    ! بحالة أطفال صبرا الذين يشربون بѧدلاً مѧن المѧاء دخѧان القѧذائف              ...) والنّبتة المنزليّة 

  . هذه المفارقة من أجواء آابوسيّة مرعبةتؤدّيه

  :، ثمّة وصف لمدينة بيروت المحاصرة)٤٢("آهرباء"في قصيدة أخرى بعنوان 

                      فجأةً نتذآّرُ ليلَ القرى

                                                 
أمل : المفارقة في الشّعر العربيّ الحديثشبانة، ناصر، : لاستقصاء هذا الجانب في شعر سعدي يوسف انظر  )٣٩(

 .٢٠٠٢، المؤسسة العربيّة للدراسات والنشر، بيروت، ١دنقل، سعدي يوسف، محمود درويش نموذجاً، ط
  .١٤٨، صر سعدي يوسفشع، الصمادي  )٤٠(
 .٢٧٣، ص٢، جالأعمال الكاملةيوسف،   )٤١(
 .٢٧٥، ص٢، جالمصدر السابق  )٤٢(
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                      والبساتين

                      والنّومَ في الثامنهْ

  فائدةَ الفجرِ                    فجأةً نتعلّمُ 

                      نسمعُ صوتَ المؤذِّنِ

                      والدِّيكِ

                      والقرية الآمنهْ

تستثمر هذه القصيدة مفارقة المشهد، فحادثة انقطاع الكهرباء عѧن بيѧروت المحاصѧرة تѧشير                
 فѧي  - من جهѧة مقابلѧة  –ولكنّها تثير. إلى ظروف عصيبة تؤرّق آلّ من يسكن هذه المدينة المنكوبة         

 مѧع  -النّفس أجواء أآثر حميميّة، تتمثѧّل فѧي اسѧتعادة أجѧواء القريѧة التѧي تعѧيش بѧلا آهربѧاء، وهѧي                       
  .الخ...ليل القرى، البساتين، النّوم في الثامنة، فائدة الفجر:  تتمتّع من النّعم بالكثير-ذلك

تروي حكايѧات  (...) ن أوّل وهلة نثريّة تبدو م "إنّ ما يتبدّى في بعض قصائد ريتسوس التي         
، يظهر ما يشابهه في شعر سѧعدي يوسѧف، فكثيѧراً            )٤٣("مبتذلة تكاد تكون مواضيعها قليلة الأهمية     

ما تبتعد قصيدته عن المجاز واللّغة الاستعاريّة، لتقترب من لغة النّثر التѧي تعنѧى بتѧسجيل الحادثѧة          
  :ما يوضّح ذلك )٤٤("صديق قديم"؛ ولعلّ في قصيدة ووصفها

                      للمرّةِ الأولى

                      أآونُ معَ رئيسِ دولة

                      حولَ طاولةٍ تتقدّمُ إليها الأشجار

   البحر                    وآائناتُ

   المتخمّرة بالنّبتةِ القطرةِ                    ووشيجُ

  مرّة الأولى                    لل

   قديم لي صديقٌ                    يكونُ

   ساعات                    في أربعِ

 لا تبѧѧدو بعيѧѧدة عѧѧن لغѧѧة الحѧѧديث اليѧѧوميّ التѧѧي تحѧѧرص علѧѧى تѧѧسجيل - آمѧѧا يتѧѧّضح-فالقѧѧصيدة
والحѧديث  .  غائبѧةً الحادثة، ورصد اللّحظات الحميميّة مѧع صѧديق يثيѧر اللّقѧاء بѧه شѧجوناً وذآريѧاتٍ             

ابق لا يعني الانتقاص من قيمة هذه القصيدة وغيرها، بقدر ما يهدف إلى إبراز هذا الملمح فѧي                السّ

                                                 
 .٢٨، صقصائد للحريّة والحياةريتسوس،   )٤٣(
 .٢٦، صيوميّات الجنوب، يوسف  )٤٤(



 "......: تأثير يانيس ريتسوس في الشِّعر العربيّ الحديث "ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ١٥٤٦

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ٢٠١١ ،)٦(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة مجلة

(..)  مѧا  ]ان التّوحيѧديّ وفѧق مѧا يقѧرّر أبѧو حيѧّ     [  أحѧسن الكѧلام  "يوسѧف الѧشّعريّة؛ فѧـ      طريقة سѧعدي    
  . )٤٥("قامت صورته بين نظم آأنّه نثر، ونثر آأنّه نظم

   ѧѧّسوس أنѧي ريتѧѧض دارسѧظ بعѧѧد لاحѧوعيّة    "ه لقѧѧن الموضѧѧاً مѧبس قناعѧѧة لѧه المتقدّمѧѧي مرحلتѧف
 آمѧѧا اتѧّضح فѧѧي  -، فجѧѧاءت قѧصيدته )٤٦("ليغطѧّي بѧه ذاتѧѧه العاريѧة التѧѧي جѧاءت فѧѧي قѧصائده الأولѧى      

 تتّخذ من النّزعة التّصويريّة المحايدة التي تغيѧّب الѧذّات أسѧلوباً لمقاربѧة موضѧوعها         -موضع سابق 
يّة أثيريѧّة لѧدى سѧعدي يوسѧف الѧذي حѧرص علѧى إيجѧاد مѧسافة           وتبدو هذه النّزعة الѧشّعر    . الشّعريّ

بينѧѧه وبѧѧين موضѧѧوعاته المطروحѧѧة، فبѧѧدت قѧѧصيدته تنحѧѧو إلѧѧى الإفѧѧادة مѧѧن وسѧѧائل الفѧѧنّ التѧѧشكيليّ،  
وتفيѧѧد مѧѧن قѧѧيم النّثѧѧر التѧѧي تمѧѧدّ القѧѧصيدة بالحيويѧѧّة والدّقѧѧة فѧѧي سѧѧرد التّفاصѧѧيل؛ وربّمѧѧا آѧѧان لترجمѧѧة 

 أثر في صياغة هѧذا      - وسعدي يوسف من أبرز المترجمين لنماذج منه       -الشّعر العالميّ إلى العربيّة   
ويمكѧن  . )٤٧("زعزعѧت الاعتقѧاد الѧسّائد بارتبѧاط الѧشّعر بالقافيѧة           "الشّكل الجديѧد، آمѧا أنّ التّرجمѧة         

 بقѧѧѧصيدة - مѧѧѧع أنѧѧѧّه قѧѧѧد بѧѧѧدا مѧѧѧن مجمѧѧѧل الأمثلѧѧѧة الѧѧѧسّابقة مѧѧѧا يوضѧѧѧّحه-وجѧѧѧّهالتّمثيѧѧѧل علѧѧѧى هѧѧѧذا التّ
  :)٤٨("ضباب"

              فجأةً        

  ...مّانُ على البحرِ                    تجلسُ عَ

  هادٌ أبيضٌ طافَ بها ليلاً                    مِ

                      وسمّاها جزيرةْ

  : هداياهها بعضَ                    وأتى يمنحُ

  فنْ السُّ                    مصابيحَ

   البحرِ                    رذاذَ

   اللّيلِنتصفِ في مُةَأَدْ                    والهَ

  ...شّاقِ والعُشى الصّخرِمْ                    ومَ

   نهارَها، ليلَازاتِفّ قُسُ التي تلبِمّانُ                    عَ

                      ارتعشتْ

                                                 
د أحمѧ : ، صѧحّحه وضѧبطه وحقّقѧه   الإمتاع والمؤانѧسة ): م١٠٢٣/هـ٤١٤ت(التّوحيدي، أبو حيّان علي بن محمّد    )٤٥(

؛ وقѧѧد اسѧѧتثمر ١٤٥، ص٢، ج١٩٤٣أمѧين وأحمѧѧد الѧѧزين، مطبعѧѧة لجنѧѧة التѧѧأليف والترجمѧѧة والنѧѧشر، القѧѧاهرة،  
درويѧش، محمѧود،   : انظѧر ". آزهѧر اللѧوز أو أبعѧد    "قولة وجعلها مفتتحًا وعتبѧة لديوانѧه        ممحمود درويش هذه ال   
  .١١ص، ٢٠٠٩، رياض الريس للكتب والنشر، لندن، بيروت، ٣، طآزهر اللّوز أو أبعد

 .١٢٥ ص،آافافي، آازنتزاآس، ريتسوسبيين،   )٤٦(
 .٥٦، صالنّزعة التّصويريّة وقيم النثر في شعر سعدي يوسف: وصف الأشياءالمحسن،   )٤٧(
 .٤٦، صجنّة المنسياتيوسف،   )٤٨(
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   البحرَسَها، آي تلبِ                    تخلعُ

  فنْ السُّ            وتمضي، هي والبحرُ، وأضواءُ        

ففي القصيدة لا نلمس حضوراً للذّات الشّاعرة، فتبѧدو القѧصيدة أقѧرب إلѧى اللّوحѧة التѧي تهѧتمّ                     
. بالتّفاصيل الدقيقة، وتتبُّع جزئيѧّات المѧشهد الموصѧوف، ورسѧم أبعѧاده وجوانبѧه الجماليѧّة المختلفѧة              

 عنايتѧѧه الواضѧحة بتأصѧѧيل هѧѧذه النّزعѧة حتѧѧّى فѧѧي عنѧѧاوين   ويلحѧظ الѧѧدّارس لأعمѧѧال سѧعدي يوسѧѧف  
قصائده التي تعمّق المشهد التّشكيليّ، ممّا يقرّب القѧصيدة مѧن اللّوحѧة الفنيѧّة النّاطقѧة التѧي تحѧرص                     

  :)٤٩("٢منظر"يقول في قصيدة بعنوان . على تجسيد أبعاد المشهد بألوانه وظلاله المتعدّدة

   منشورةٌ تتجفّف                    الشِّباكُ

  ه الصّغيرة مشاغلِ آلافِ بينَ السّمكِ                    وصيّادُ

  . اليابس مستقرٌّ على الرّملِ                    والزّورقُ

   خيطٌ أبيضُ على الماء                     النّوارسُ

  . على الشّاطئ خيطٌ أسودُ                    والغربانُ

   نورس ويحطُّ غرابٌ ينقرُ        وعلى الزّورقِ            

   عارية أجسادٌ سلافيّةٌ                    بينما تتّقدُ

   والبحرِ الرّملِ بينَ                    مترنّحةً

إنّ وضѧوح هѧذا المنحѧى التѧّصويريّ فѧي شѧعر سѧعدي يوسѧف قѧد لا يطѧابق مѧا يقولѧه فخѧѧري             
فѧوارق بѧين قѧصيدة ريتѧسوس وقѧصيدة سѧعدي، إذ يѧرى أنّ                صالح حين يذهب إلѧى تلمѧُّس بعѧض ال         

شعر ريتسوس الذي ترجم إلى العربيّة، ومن ضѧمن ذلѧك مѧا ترجمѧه سѧعدي يوسѧف نفѧسه، يخلѧو            "
من الصّوت الفرديّ، ومن حضور ذات الشّاعر، بينمѧا يطѧوِّع سѧعدي الخѧصائص التѧي تتمتѧّع بهѧا                     

اعر هѧو محѧور القѧصيدة، علѧى عكѧس           قصيدة ريتسوس لخدمة قصيدته التي يكون فيها صوت الشّ        
 لا يتّفѧق    - علѧى إطلاقѧه    -إنّ هذا الحكم  . )٥٠("ريتسوس الذي يبدو صوت الشّاعر في قصائده حياديًّا       

 أن يقѧѧدّم - لѧѧو أراد الإفاضѧѧة والاستقѧѧصاء -والباحѧѧث لا يعدمѧѧه. ومجمѧѧل النّمѧѧاذج الѧѧشّعرية الѧѧسّابقة 
ولѧست أقѧصد هنѧا أن أسѧتبدل بѧالحكم الجѧازم           . )٥١(الكثير من الشّواهد التي تنفي هѧذا الحكѧم القѧاطع          

السّابق حكماً جازماً مثله؛ فقد طوّع سعدي يوسف آثيراً من هѧذه المѧشاهد الوصѧفيّة لتقѧديم موقѧف                    
وهو ما يبدو آѧذلك لѧدى ريتѧسوس فѧي بعѧض قѧصائده، علѧى نحѧو مѧا يѧشير فخѧري                         . ذاتيّ مقصود 

                                                 
 .٨، صيوميّات الجنوب، يوسف  )٤٩(
  .١٠٨، صشعريّة التفاصيلصالح،   )٥٠(
، ١، طالوحيد يستيقظ؛ يوسف، سعدي، ٢٠، ٧، صيوميّات الجنوب يوسف، :انظر مزيدًا من الأمثلة في  )٥١(

 .٨١، صآلّ حانات العالم؛ يوسف، ٥٢، ٤٩، ص١٩٩٣المؤسسة العربيّة للدراسات والنشر، بيروت، 
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  ѧѧه الѧѧراده رأيѧѧد إيѧѧته بعѧѧوامش دراسѧѧد هѧѧي أحѧѧسه فѧѧالح نفѧѧى  . )٥٢(سّابقصѧѧذا المنحѧѧى هѧѧل علѧѧوللتّمثي
  :)٥٣("منظر شتويّ"الأخير في شعر سعدي يوسف يمكن إيراد قصيدة  

   السّاحليّ الفندقُ                    يغرقُ

   آراسي شرفته                    وتحتَ

   الطّاولة غمغمةِ                    تحتَ

  ، ماءُ المطرْ الماءُ                    آان يختبئُ

   الرّيحِ في مرآبِ يلهثُ                    إنّه البحرُ

  ... من الملحِ                    مرتطماً بزجاجٍ

   الماءُ الكراسي يختبئُ                    تحتَ

   الكراسي آان غبارٌ من الصّيفِ                    تحتَ

                      دبوسُ شَعْرٍ

                 وقنينة آان فيها نبيذٌ     

   البحرُ الرّيحِ يندفعُ                    وفي مرآبِ

                      مرتطماً بالزّجاج 

....                    .....  

    .........                  

    .........                  

  هذا الشّتاء؟  ألامسَ لي أنْ                    آيفَ

   أرى الزّنبقةْ لي أنْ                    آيفَ

                      شرفتي مغلقةْ

  ...                     وبعينيّ ماء

مѧشهداً وصѧفيًّا لفنѧدق سѧاحليّ، وقѧد غمѧره المطѧر              / تقدّم منظѧراً   - آما يشير عنوانها   -فالقصيدة
ولا . الѧخ ..اولѧة   الكراسѧي، الطّ  : ذا الفنѧدق  وتتبѧدّى مѧن خѧلال الوصѧف بعѧض موجѧودات هѧ             . بمياهه

                                                 
 .١٤، حاشية رقم١٢٤، صشعريّة التفاصيل، صالح  )٥٢(
 .٤٠، صآلّ حانات العالميوسف،   )٥٣(
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وإحالتѧѧه علѧѧى المѧѧرأة الغائبѧѧة  (غبѧѧار الѧѧصّيف، دبѧѧوس شѧѧعر  : يѧѧستثني الوصѧѧف حتѧѧى أدقّ الأشѧѧياء 
، وبعѧѧد نقѧѧاط مѧѧن الحѧѧذف التѧѧي تѧѧضمر تفѧѧصيلات مѧѧسكوت عنهѧѧا، يظهѧѧر   ..، قنينѧѧة النّبيѧѧذ)واضѧѧحة

 مѧن خلالهѧا ثيمѧة الوحѧدة والغيѧاب           صوت الشّاعر واضحاً، مستثمراً دلالة الوصف الѧسّابق ليجѧسِّد         
  . التي تستشعرها الذّات الشّاعرة، وتحسّ وطأتها وثقل حضورها

إنّ هذه النّزعة التّصويريّة التي بدت بعѧض مظاهرهѧا فѧي شѧعر سѧعدي يوسѧف فѧي مѧا سѧبق           
من قول، دفعته إلى منح الأشياء ملموسيّتها، وإيلاء الجانب الحسيّ في مقاربة الموضوع الشّعريّ     

هتماماً واضحاً، فهو يجنّب قصيدته تقديم رسالتها بمعنѧى مباشѧر، ويتѧرك فѧي مقابѧل ذلѧك للѧشّيء                     ا
وهѧو ملمѧح واضѧح تمامѧاً     . الموصوف أن يقѧدّم جماليّاتѧه المѧستترة التѧي لا تراهѧا إلا العѧين المدقّّقѧة           

 يѧؤدّي   ينبغѧي أن  - رغم معالجته طبقات فكѧر عالميѧّة وعاليѧة         -أن الشّعر "لدى ريتسوس الذي يرى     
هѧѧذا مѧѧن خѧѧلال الحѧѧواسّ، ولѧѧيس العقѧѧل، ولهѧѧذا ينبغѧѧي لѧѧه أن يتمѧѧسّك بالأشѧѧياء الفرديѧѧّة الملموسѧѧة        

ويمكن تأآيد هذا المنحѧى     . والدّارس لشعر سعدي يوسف يستبين هذا التّوجّه بوضوح       . )٥٤("للخبرة
تѧѧدريب " هѧѧا  بالقѧѧصيدة التّاليѧѧة، وعنوان –  ولعلѧѧّه قѧѧد بѧѧدا أيѧѧضاً فѧѧي مجمѧѧل نمѧѧاذج هѧѧذه الدّراسѧѧة     -

  :)٥٥("حواسّ

   بالسّروِمحاطٌ

   الغابة قلبِآأنّي في برآةِ

   أسماكٌ وطيورحولي تتحدّثُ

   أحياناًوعلى آفّي يهبطُ

  ورقٌ

  أو نملٌ طائر 

  ...أو قطرةُ ماء

  :أُرهفُ سمعي

  ثمتَ موسيقى

  ...وسماواتٌ بيضْ

  : سمعيأرهفُ

  ... يغيضْ الغابِ ثمتَ نبعٌ في قلبِ

  : سمعيأرهفُ

                                                 
 .١٤٥ ص،، ريتسوسآافافي، آازنتزاآسبيين،   )٥٤(
 .٥٠، صالوحيد يستيقظيوسف،   )٥٥(
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  ... يفيضْ الغابِنبعٌ في قلبِثمتَ 

هذا النѧّزوع الѧشّعريّ الѧذي ظѧلّ     ) تدريب حواسّ(يلحظ القارئ أنّ القصيدة تؤآّد منذ عنوانها       
والقѧصيدة تقѧيم حѧواراً بѧين     . يميّز طريقة سعدي يوسف في تناول موضѧوعاته الѧشّعريّة ومقاربتهѧا          

رّومانѧѧسيّة ونزوعهѧѧا الѧѧدّائم إلѧѧى  وهѧѧو أمѧѧر يѧѧذآّر بالمدرسѧѧة ال . الѧѧذّات وبعѧѧض موجѧѧودات الطّبيعѧѧة 
غيѧѧر أنّ هѧѧذه القѧѧصيدة تفѧѧارق، مѧѧع ذلѧѧك، توجѧѧّه الرّومانѧѧسيين وعѧѧاطفتهم      . الانѧѧدماج فѧѧي الطّبيعѧѧة 

  .الهائمة، لتقدّم رؤيتها المتأمّلة العميقة للوجود وتجلّياته المتنوّعة

) الѧسّرد (ولئن بدا السّرد واضحاً في تشكيل قصيدة ريتسوس آما سبق القѧول، فѧإنّ حѧضوره                 
فѧѧي قѧѧصيدة سѧѧعدي يوسѧѧف أيѧѧضاً لا يقѧѧلّ عѧѧن حѧѧضوره فѧѧي قѧѧصيدة سѧѧابقِه، ومѧѧع أنѧѧّه لا يمكѧѧن أن     
يحصر هذا الملمح في شعر سعدي يوسف بتأثير ريتسوس وحده، فمن الواضѧح أنّ إفѧادة القѧصيدة                

دبيѧّة،  العربيّة من السّرد آان بتأثير عوامل آثيرة؛ لعلّ أبرزها التѧّداخل الملحѧوظ بѧين الأجنѧاس الأ                 
. بحيث استثمر الشّعر آثيراً من عناصر القصّة آالѧسّرد، وتعѧدّد الأصѧوات، والمونولѧوج وغيرهѧا                

 مѧѧѧن الѧѧѧشّعر بعѧѧض عناصѧѧѧره ومرتكزاتѧѧѧه النّوعيѧѧѧّة،  - فѧѧي المقابѧѧѧل -واسѧѧتثمرت الرّوايѧѧѧة والقѧѧѧصّة 
يمكѧن  آما أنّ حضور السّرد في شѧعر سѧعدي          . )٥٦(آالصّورة والرّمز والإيحاء والتّكثيف، وغيرها    

أن يعزى آذلك إلى اطّلاعه الواسع على حرآة الشّعر العѧالميّ، وترجمتѧه لأشѧعار بعѧض أعلامѧه                   
 وغيѧѧرهم، ممѧѧّن آѧѧان للѧѧسّرد حѧѧضوره الواضѧѧح فѧѧي   )٥٧(مѧѧن مثѧѧل لورآѧѧا وآفѧѧافي ووالѧѧت وايتمѧѧان  

ومع هذا، فѧإنّ وضѧوح هѧذا الملمѧح الأسѧلوبيّ فѧي شѧعر ريتѧسوس وسѧعدي يوسѧف معѧاً،                        . أعمالهم
هذه الدّراسة المعنية بتبيُّن أثر الأوّل منهما في الثاني أن تشير إلى هذا الجانѧب وتلفѧت                 يقتضي من   

 آمثѧال دالّ علѧى      )٥٨("اللّحظѧة " قصيدة واحدة، هѧي قѧصيدة        - على سبيل المثال   -ولنأخذ. النّظر إليه 
نѧѧا توظيѧѧف الحكايѧѧة فѧѧي القѧѧصيدة، وأثرهѧѧا فѧѧي تقѧѧديم رؤيѧѧا الѧѧشّاعر تقѧѧديماً موضѧѧوعيًّا ينحѧѧّي الأ         

  :الشّاعرة، ويخفّف من النّزعة الغنائيّة في القصيدة

  ،                    في الغرفةِ

   على البحرِ المفتوحُ السّطحُ                    حيثُ

  :هُ وجبتَ المتقاعدُ القرصانُ                    أعدَّ

                      نصفَ رغيفٍ

                      وشريحةَ لحمٍ

                                                 
ة قراءات في شعريّ: الدلالة المرئية:  الشعريّ، فية النصّالعلاق، علي جعفر، سرديّ: حول ذلك انظر  )٥٦(

 .١٥٨-١٤٩، ص٢٠٠٢روق، عمان، ، دار الش١ّ، طالقصيدة الحديثة
سѧѧعدي يوسѧف، دار الفѧارابي، بيѧѧروت،   : ، ترجمѧة هاة التѧѧي تفقѧد وداعѧاً للإسѧكندريّ  آافѧافي، قѧѧسطنطين،  : انظѧر   )٥٧(

؛ ويتمѧان، والѧت،     ١٩٨١سعدي يوسف، دار ابن رشد، بيѧروت،        : ، ترجمة الأغاني وما بعدها  ؛ لورآا،   ١٩٧٩
 .١٩٧٦سعدي يوسف، وزارة الإعلام، بغداد، : مختارات، ترجمة: أوراق العشب

  .٥٤، صآلّ حانات العالميوسف،   )٥٨(
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  ...                    وزجاجةَ فودآا

   البابِ إغلاقَ أحكمَ المتقاعدُ                    القرصانُ

  ه الأبنوس دفاترَ من صندوقِ                    وأخرجَ

  ه                    وخرائطَ

  ..                    ومرافئه

                      وهو الآن سعيدٌ

         ووحيدٌ             

إلى ذات القرصان بما تنطوي عليѧه مѧن         / إلى الدّاخل  - بعد نقاط من الحذف    -ثم تحيل القصيدة  
وفѧѧي المقطѧѧع الثالѧѧث ترتѧѧدّ القѧѧصيدة ثانيѧѧة إلѧѧى الخѧѧارج، حѧѧين يѧѧدقّ بѧѧاب      . مѧѧشاعر وأسѧѧرار دفينѧѧة 

                   ѧارق الѧّة الطѧؤال لمعرفѧسه سѧي نفѧه   القرصان بعد حالة من الاستغراق مع النّفس، فيثور فѧذي تتبّع
وتنتهي القصيدة بالعودة إلى الصّوت الدّاخليّ للقرصان، فاتحةً القراءة علѧى           . حتى غرفته بالسّطح  

تأويلات متعدّدة، لعلّ منها ما يجѧسّد بعѧضاً مѧن خѧسارات هѧذا الكѧائن الѧذي تѧستبدّ بѧه الحѧسرة بعѧد                     
  :فوات أوّل العمر

   الباب؟ الأعمى من دقَّ                    أيكونُ

   سيدةٍ في هيئةِ                    الأعمى المتنكّرُ

   العمر؟ مختتمِه لحظةَ تصحبُ                    جاءتْ

إنّ تأثير ريتسوس في شعر سعدي يوسف لا يقتصر على هѧذه الملامѧح الرئيѧسيّة الواضѧحة،      
قѧرات، واسѧتخدام   ؛ آهندسѧة القѧصيدة، وتقѧسيمها إلѧى ف    كلصل في الѧشّ تتّوإنّما هو يمتدّ إلى جوانب    

 بѧين   - وأحيانѧاً تѧشابهاً    -وحتّى فѧي اختيѧار عنѧوان القѧصيدة، يلمѧس الѧدّارس تقاربѧاً              . )٥٩(ألفاظ عاميّة 
دقѧّة  "، و "تدريب حواسّ "، و "صباح"، و "ارتباط: "الشّاعرين في تخيُّر العنوان؛ فعناوين من مثل      

أمر ينبغѧي ألا يعنѧي أنّ تѧأثّر         وهو  . )٦٠(الخ، تتكرّر عند آلا الشّاعرين على نحو واضح       "...حواسّ
وربّمѧا  . سعدي يوسف بريتسوس في بعض الأحيѧان لѧم يتجѧاوز الجانѧب الѧشّكليّ فѧي هѧذا الاختيѧار           

تأآّد هذا إذا ما حاول الدّارس اختبار هذا الفرض من خلال مقاربة نصّين لكلا الشّاعرين يحمѧلان               
ن إيراد آلتا القѧصيدتين، علѧى طولهمѧا،         ولا بأس م  ). ارتباط(العنوان ذاته، وليكن هذا العنوان هو       

  :)٦١(يقول ريتسوس. ليتمثّل القارئ أوجه المقارنة على نحو محدّد ملموس

                                                 
 .١٧٨، صدي يوسفشعر سعالصّمادي،   )٥٩(
شعرية ؛ صالح، ٥٣، صآلّ حانات العالم؛ يوسف، ٦١، ٥٠، صالوحيد يستيقظيوسف، : انظر مثلاً  )٦٠(

 .١٣، ١١، صالتفاصيل
 .٨٢-٨١، صقصائد للحريّة والحياةريتسوس،   )٦١(
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  ، الاتّكاء، الارتكازَـ لم يعنِ".المرساة: "قال

  . بالقاع عن الالتحامِ التّعبيرَلم يعنِ

  .لا

  علّقها. ه إلى حجرتِ مرساةًحملَ

  ثم استلقى.  آالثّريافي السّقفِ

  .لالي

   في السّقف،قةً، معلّ في المرساةِحدّقَ

  على يقينٍ

   استقام فيها تمتدّأنّ سلاسلَ

  .ما بعد السّقف

  هناك في الأعالي، فوق رأسه،

  .على سطح الماء الأزرق

  تمسك بسفينة ضخمة، مهيبة، مظلمة،

  .سفينة قد أطفئت أضواؤها

   فقير،وعلى سطح السّفينة عازفٌ

  .فأخرج الكمان من غطائه، وعز

  بينما الآخر، بابتسامة حذرة، أخذ

  ينصت إلى ذلك النّغم، الذي

  .نقّاه القمر والماء

  

  :)٦٢(ويقول سعدي يوسف

   رذادٍ في شبهِ ينزلُمطرٌ

  ، عند البحرِها الأشجارُ تلمسُوأنا، في خيمةٍ

                                                 
 .٦١، صالوحيد يستيقظيوسف،   )٦٢(
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   قليلٍه قبلَفانوسي الذي أوقدتُ

   متّقداًلم يزلْ

  ... الشّعلةِمرتجفَ

  في البعدِ

   صيدٍ يبدأ الرّحلةَأرى مرآبَ

  ، إذاًلا بأسَ

   تعني أنّها الأشياء الأشياءُما دامتِ

  ها أدخل،تعني أنني في نبضِ

  ...فيها

إنّ العنوان المشترك للنѧّصّين لѧم يجعѧل أحѧدهما صѧورة مطابقѧة للآخѧر؛ فѧشاعر مثѧل سѧعدي            
. عريّة المتفѧرِّدة يوسف تظلّ له رؤيته وخياراتѧه الجماليѧّة التѧي تميѧّز صѧوته الخѧاصّ وطريقتѧه الѧشّ                

ومع أنّ قصيدة ريتسوس السّابقة توظِّف الصّوت الخارجيّ، وتتّكئ على تعدّد الأصوات في تقѧديم          
رؤيتها، وأنّ قصيدة سعدي تعتمد في الأساس على صوت الأنا، فإنّ آلتا القصيدتين تنطلقѧان، مѧع             

 فѧضلاً عمѧّا يُلحѧظ مѧن رؤيѧا      .مرآب الصّيد/البحر، السّفينة/حضور الماء : ذلك، من أجواء متقاربة   
متمكِّنة في النّصّين، لعلّها تتبدّى في رغبة الذّات الواضحة في التّوحѧّد بالأشѧياء، والاسѧتغراق فѧي                   

لا " ، "ريتѧسوس : أخذ ينصت إلى ذلك النّغم الذي نقѧّاه القمѧر والمѧاء         : " وقعها ووجودها الصّافيين  
  ". سعدي:  تعني أنني في نبضها أدخل، فيهابأس، إذاً ما دامت الأشياء تعني أنّها الأشياء،

ويظهر هذا الجانب الشّكليّ في تأثّر سعدي يوسف بشعر ريتسوس أخيراً في عنѧاوين بعѧض                
.  عنѧѧد سѧѧعدي يوسѧѧف)٦٤("إيروتيكѧѧا"عنѧѧد ريتѧѧسوس، و)٦٣("إيروتيكѧѧا"المجموعѧѧات الѧѧشّعريّة مثѧѧل 

 فѧي الوقѧت     -ريتѧسوس، بѧدا أثѧره     وهو أمر يقتضي من الدّارس الإشارة إلى ملمح بارز في شعريّة            
والقѧѧصيدة الإيروتيكيѧѧّة هѧѧي  .  متمكّنѧѧاً مѧѧن شѧѧعر سѧѧعدي يوسѧѧف، أعنѧѧي الملمѧѧح الإيروتيكѧѧيّ    -ذاتѧѧه

. القصيدة التي تتّخذ من الجسد وحسيّته مجѧالاً لمقاربѧة موضѧوعها وانѧشغالاتها الفكريѧّة والجماليѧّة                 
              ѧنس مѧذا الجѧديم هѧي تقѧشّعريّة    ويعدّ ريتسوس من الشّعراء البارزين فѧة الѧان    . )٦٥(ن الكتابѧا آѧوربّم

ه عند سعدي يوسѧف الѧذي أنѧتج بѧدوره عѧدداً مѧن القѧصائد المندرجѧة فѧي هѧذا النѧّوع                         لهذا الأمر أثرُ  

                                                 
  .٣٠٦، صالبعيدريتسوس،   )٦٣(
؛ ولم أتمكّن من الحصول على هذا الدّيوان، غير أنني ١٩٩٤لمدى، دمشق، ، دار اإيروتيكايوسف، سعدي،   )٦٤(

موقع ألف الالكترونيّ، : انظر مثلاً. عثرت على نماذج من هذه القصائد في بعض المواقع الالكترونيّة
com.aleftoday.www 

ع جهѧѧѧة الѧѧѧشّعر موقѧѧѧ: انظѧѧѧر نمѧѧѧاذج منهѧѧѧا فѧѧѧي. تѧѧرجم هѧѧѧشام فهمѧѧѧي عѧѧѧددًا مѧѧѧن قѧѧѧصائد ريتѧѧѧسوس الإيروتيكيѧѧّة    )٦٥(
 com.jehat.www الالكترونيّ،
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ويلحѧظ المѧدقّق فѧي عѧدد مѧن قѧصائد الѧشّاعرين              . الشّعريّ ضمّنها ديوانه الذي سѧبقت الإشѧارة إليѧه         
 -قѧصائد، وهѧو أمѧر طبيعѧيّ؛ فالكتابѧة الإيروتيكيѧّة       تقارب الأجواء والثّيمات التي تنطلق منها تلك ال       

 تتѧشابه آثيѧراً فѧي الموضѧوعات والمعالجѧات الѧشّعريّة،             -بحكم اشتغالها فѧي حقѧول دلاليѧّة متقاربѧة         
وإن جѧѧنح بعѧѧض هѧѧذه الكتابѧѧة مѧѧع ذلѧѧك إلѧѧى التѧѧّصوير الحѧѧسيّ المباشѧѧر، ومѧѧال بعѧѧضها الآخѧѧر إلѧѧى   

  .الإيحاء والإشارة المواربة البعيدة

 من التّأآيد مѧرّة أخѧرى علѧى أنّ هѧذا التѧّشابه بѧين عنѧاوين هѧذه القѧصائد والمجموعѧات            ولا بدّ 
الѧѧشّعريّة لا يتѧѧضمّن أي دلالات سѧѧلبيّة، سѧѧوى دلالتѧѧه علѧѧى أنّ الاهتمѧѧام والاشѧѧتغال علѧѧى الѧѧنّصّ        

وهѧو الأمѧر الѧذي يؤآѧّده        . الشّعريّ، لدى آѧلا الѧشّاعرين، ينبѧع مѧن تѧصوّرات واهتمامѧات متقاربѧة               
: سعدي يوسف في مقدّمة ترجمته لبعض قصائد ريتسوس التي سبق الإشѧارة إليهѧا غيѧر مѧرّة        قول  

 مѧن  - أحيانѧاً –في جوّ من اللّهفة والقرب، بحيث خُيّل إليّ أنني أقترب  (...) وقد ترجمت القصائد    "
  .)٦٦("لحظات آتابته لقصيدته

  
  خاتمة

 الحѧديث وشѧعر   عر العربѧيّ لѧشّ ا سبق الأثر الذي ترآѧه شѧعر يѧانيس ريتѧسوس فѧي ا          ضح ممّ يتّ
أثير، والتѧي يمكѧن إجمالهѧا بمѧا     راسѧة أبѧرز ملامѧح هѧذا التѧّ     نت هѧذه الدّ   وقد بيّ . سعدي يوسف تحديداً  

  : يأتي

 ي      ة تفصيلات الحياة اليوميّ التقاطѧسترعي فѧي لا تѧة التѧة والمهملѧواستحضار صورها الغائب ،
  . ليها لإضفاء معان جديدة عرةآثير من الأحيان النّظرة العاب

                دّدةѧر المتعѧات النّثѧتثمار إمكانيѧتعاريّة، واسѧة والاسѧّي   الاقتصاد في استخدام اللغة المجازيѧف ،
   .نتاج قصيدة متخفّفة إلى حدّ بعيد من صور البلاغة التقليديّةلإ المقابل،

 لقصيدةتوظيف السّرد بما يوفّره من تغييب للذّات، وحدّ للغنائيّة والمباشرة في تقديم رؤية ا .  

        اتѧѧشكيليّ وتقنيѧѧنّ التѧѧائل الفѧѧف وسѧѧّصويريّة توظѧѧة تѧѧن زاويѧѧشّعريّ مѧѧوع الѧѧة الموضѧѧمقارب
  . التّشكيل البصريّ الكتابيّة من تقسيم وحذف وفراغ وغيرها

               يѧك فѧسّد ذلѧا يتجѧاً مѧا، وغالبѧًولاً مفاجئѧياء تحѧوّل الأشѧة وتحѧبناء القصيدة بناءً يتسم بالمباغت
         ѧا تفѧرًا مѧي آثيѧض                 خاتمة القصيدة التѧتثمار بعѧلال اسѧن خѧه مѧق توقّعѧسر أفѧارئ وتكѧاجئ الق

    .الأساليب التّعبيريّة آالمفارقة والمبالغة والصّورة الغريبة الموحية

نّ هѧذه الملامѧح والѧسّمات الѧشّعريّة التѧي تميѧّزت بهѧا               در القول فѧي خاتمѧة هѧذه الدّراسѧة أ          ويج
 لѧشاعر مثѧل   التّجربѧة الѧشّعريّة     قصيدة سعدي لم تكن بتأثير فقѧط مѧن شѧعر ريتѧسوس دون غيѧره؛ ف                

سعدي يوسف أعقد من أن تختزل في هذا المؤثِّر تحديداً؛ فهي تجربة ممتدّة جاء تشكّلها من جملѧة                  

                                                 
 .٣، صإيماءاتريتسوس،   )٦٦(
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غيѧر أنّ شѧعر ريتѧسوس    . روافد ومؤثّرات ثقافيّة وحياتيّة متنوِّعة تكوّنت عبر عقود زمنيѧّة طويلѧة      
  . من جملة هذه المؤثّرات دون ريب، مع ذلك آلّه،يبقى
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