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  ملخص
فلسѧѧفة الأشѧѧكال الرمزيѧѧة وعلاقتھѧѧا بѧѧالحكم الجمѧѧالي عنѧѧد يھѧѧدف البحѧѧث إلѧѧى التعѧѧرف علѧѧى 

، وقѧد للمعرفѧة رمزيѧة ا وسѧيلةبوصفھ الخاصة وسماتھا الفنية الأعمال سوزان لانجر التي تناولت
الѧذي رأى محاولة رصد أصول فلسفة الأشكال الرمزيѧة عنѧد أرنسѧت كاسѧيرر ذھب الباحثان إلى 

أن الرمز يعد بمثابة الطاقة الفكرية التي بواسѧطتھا يصѧبح مضѧمون معѧين مѧن الѧدلالات الفكريѧة، 
مدى تѧأثير فلسѧفة الأشѧكال وفي ضوء ذلك فقد تم تناول  مرتبطا بعلامات حسية وواقعية متطابقة،

الرمزية على فلسفة الفѧن عنѧد لانجѧر، وموقفھѧا مѧن وظيفѧة الفѧن وعلاقتѧه بѧالرمز، ومѧن الصѧورة 
  . الفنية وعلاقتھا بالوجدان البشري ضمن سياقات الحكم الجمالي

  .الرمز، الأشكال الرمزية، الفن، الحكم الجمالي، الوجدان :الكلمات المفتاحية
 
Abstract 

The research seeks to study Susanne Langer’s Philosophy of 
Symbolic Figures and its relation to Aesthetic Judgment; as she focuses 
on artworks and its distinguished features as a symbolic mean for 
knowledge. The two researchers attempted observing Ernst Cassirer’ 
sorigins of the philosophy of symbolic figures; where the symbol 
becomes the intellectual energy that forms a specific content of 
intellectual indicators, which is connected to identical sensual and 
realistic signs. In the light of that, the researchers studied Langer’s work 
on the effect of symbolic figures on the philosophy of art, and its position 
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in relation to the function of art and its connection to the symbol; in 
addition to the artistic image and the human affection within the contexts 
of aesthetic judgment. 

Keywords: The Symbol, Symbolic Figures, Art, The Aesthetic 
Judgment, The Affection. 

  
  المقدمة

من الأسماء  )Suzane K. Langer( )1 1895 - 1975(تعد الفيلسوفة سوزان لانجر 
الفلسفة المعاصرة في الولايات المتحدة الأمريكية، فلا يمكن تجاوز ما قدمته من اللامعة في 

 أشكال تقوم على إبداع الفنون كل أن اعتقدت لانجر وقددراسات وأبحاث فلسفية حول الفن، 
القيمة  إعطاء أن إلا صورة ممكنة أفكاره بأحسن عن يعبر أن يحاول قد أن الإنسان ومع تعبيرية،
 ھو تحقيق للفن النھائي التعبير للوجدان، فالغرض عن إعطاء تماما يختلف لأية فكرة التعبيرية
  .لھا قدرة على التعبير معينة نوعية تأثيرات

بواب أمام آفاق جديدة لم يعھدھا الفكر الرمز إلى الفلسفة المعاصرة، فقد شرعت الأ وبدخول
بعدد من الظواھر الإنسانية مثل اللغة والقرابة  الفلسفي، وبدأ الاھتمام بدراسة الرمز طبقا لعلاقته

والنسب والزواج، ثم انتقل الاھتمام بالرمز من دائرة المعرفة إلى دائرة الحضارة، وتعد دراسات 
ول فلسفة الأشكال الرمزية، من الدراسات المتقدمة أرنست كاسيرر في ھذا المجال، وآراؤه ح

التي أسس من خلالھا لمحاولات فھم طبيعة الإنسان والأنظمة اللغوية والفنية والميثولوجية التي 
تمثل وسيطا رمزيا يواجه به الكائن البشري الكون وما حوله، لتصبح ھذه الأشكال مع مرور 

م الواقع، وكان لفلسفة الأشكال الرمزية عند كاسيرر الزمن نتاج تفاعل بين عالم الإنسان وعال
في فلسفة الفن عند لانجر، التي بلورت ومن خلال تلك السياقات الرمزية، موقفھا من أثرھا 

وظيفة الفن وعلاقته بالرمز، ومن الصورة الفنية وعلاقتھا بالوجدان البشري ضمن سياقات 
 أشكال رمزية، وبالتالي ھو إبداع لفني صورةا والعمل رمز حيث رأت أن الفنالحكم الجمالي، 

الحياة الباطنية من خلال ما  البشري أو الوجدان عن معبرة تكون الحسي بحيث للإدراك قابلة
فلسفة وفي ضوء ذلك جاء ھذا البحث للوقوف على مرتكزات تشتمل عليه من إمكانات رمزية، 

  .عند سوزان لانجرالأشكال الرمزية عند كاسيرر وعلاقتھا بالحكم الجمالي 

                                                            
حيث ) رادكليف(م من أبوين ألمانيي الأصل، ودرست في 1895ولدت سوزان لانجر في مدينة نيويورك عام  )1(

حصلت على الماجستير ثم الدكتوراه ، واستھلت حياتھا العملية مدرسة في الجامعات الأمريكية ، تأثرت بآراء 
في بين المنطق والفلسفة العامة وعلم الجمال وفلسفة الفن ، وقد تنوع إنتاجھا الفلس)ارنست كاسيرر(الفيلسوف 

م، مقدمة في المنطق الرمزي 1942م، أفق جديد في للفلسفة 1930تطبيق الفلسفة : وعلم اللغة، ومن مؤلفاتھا
  .م، وغيرھا1959م، تأملات في الفن 1953م، الوجدان والصورة 1953
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  مشكلة البحث والحاجة إليه
انشغل الفلاسفة والمفكرون على امتداد التاريخ بدراسة ماھية الفن، وتباينت آراؤھم الفلسفية 
تبايناً شديداً في ھذا المجال وظھرت تفسيرات كثيرة للمفھوم، ومن خلال التفسيرات العديدة التي 

لفنية بدا واضحا تذبذبھا بين قطبي الذاتية والموضوعية، قدمھا الفلاسفة قديما وحديثا للظاھرة ا
ً من محاولتھا تأسيس فكر جمالي خاص بھا، فقد ظھرت آراء سوزان  وفي ھذا السياق وانطلاقا
لانجر الفلسفية التي حاولت من خلالھا الإجابة عن ماھية الفن وتأسيس فلسفة خاصة بالحكم 

  .وتلامسھا المباشر مع الأعمال الفنية الجمالي، وذلك من خلال احتكاكھا بالفنون

وقد أسست لانجر رؤيتھا الجمالية انطلاقا من فلسفة الأشكال الرمزية التي تحدث عنھا 
أرنست كاسيرر، تلك الفلسفة التي حاولت أن تجد في الرمز مفتاحا لفھم طبيعة الإنسان من خلال 

ل وسيطا رمزيا يواجه به الإنسان الكون اھتمامھا بالأشكال اللغوية والفنية والأسطورية التي تمث
  . وما حوله، لتضحي ھذه الأشكال عبر السنين نتاج تفاعل بين عالم الإنسان وعالم الواقع

وإذا كان كاسيرر قد رأى أن الإنسان حيوان رمزي في لغاته وأساطيره ودياناته وفنونه، 
، إذ لم يكن للمعرفة رمزية وسيلةبوصفھا  الخاصة وسماتھا الفنية تناولت الأعمالفإن لانجر قد 

قبل،  من يعرفه لم بشيء علما إحاطته بل حسية، بأية لذة الفن عندھا ھو تزويد المدرك ھدف
 الحالاتوھكذا فإن الفن ھنا لا يھدف إلى التعبير عن الحالات الوجدانية الخاصة وإنما نقل 

الشكل  ، وذلك لأنخلال الرمز من إلا عنھا يعبر أو تنقل أن يمكن لا التي الديناميكية الباطنية
  .الرمزي، ومن خلال طابعه التكويني، ھو الذي ينتج الواقع ولا يكون انعكاسا له

وبما أنه لا يمكن فھم الممارسات المختلفة للإنسان في أي ثقافة معينة دون معرفة الدور 
لانجر قد رأت في أن الذي تقوم به الأشكال، بوصفھا وسيلة من الوسائل الأساسية للمعرفة، فإن 

ويخلص تلك الأشكال ليست انعكاسا أو مرآة للواقع بقدر ما ھي تعبير عن نشاط إنساني أصيل، 
ن مشكلة بحثھما تنطلق من ھذه الخصوصية التي تتطلب معرفة مرتكزات الحكم أالباحثان إلى 

ما ھي  :ال الآتيوعليه فإن ھذا البحث قد ھدف إلى الإجابة عن السؤ. الجمالي عند سوزان لانجر
  .؟فلسفة الأشكال الرمزية وما علاقتھا بالحكم الجمالي عند سوزان لانجر

  أھمية البحث
تكمѧѧن أھميѧѧة البحѧѧث فѧѧي كونѧѧه يسѧѧلط الضѧѧوء علѧѧى فلسѧѧفة الفѧѧن عنѧѧد سѧѧوزان لانجѧѧر، ومѧѧدى 
إفادتھѧا مѧن فلسѧفة الأشѧكال الرمزيѧة عنѧد أرنسѧت كاسѧيرر، ودورھѧا فѧي ترسѧيخ الحكѧم الجمѧѧالي، 

لأكѧѧاديميين والمختصѧѧين فѧѧي كليѧѧات ومعاھѧѧد الفنѧѧون الجميلѧѧة، للبحѧѧث أن يحقѧѧق الفائѧѧدة ل ويمكѧѧن
  .  وللمھتمين بالدراسات الجمالية

  ھدفا البحث
  :يھدف البحث إلى التعرف على
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  .فلسفة الأشكال الرمزية عند أرنست كاسيررمرتكزات  .1

  .فلسفة الأشكال الرمزية وعلاقتھا بالحكم الجمالي عند سوزان لانجر .2

  لأشكال الرمزية عند أرنست كاسيررفلسفة ا .1
فلسѧѧفة الأشѧѧكال (فѧѧي كتابѧѧه  )1() 1945-1874 ارنسѧѧت كاسѧѧيرر(قѧѧدم الفيلسѧѧوف الألمѧѧاني 

بحثѧا مستفيضѧا فѧي الصѧور أو ) م1929ـѧ 1923(الصادر في ثلاثة مجلدات بين عѧامي ) الرمزية
رة والطقѧوس الدينيѧة والفنѧون، الأشكال الرمزية المشكلة للفكѧر البشѧري، بمѧا فيھѧا اللغѧة والأسѧطو

م قد اشتمل أيضѧا علѧى جѧزء مѧن فلسѧفته الجماليѧة، وكѧان 1944) مقال عن الإنسان(كما أن كتابه 
، وخاصѧة نظريتѧه المعرفيѧة )1804-1724كانѧت (حياتѧه الفلسѧفية شѧارحا لفلسѧفة كاسيرر قد بѧدأ 

، وتوصѧѧل إلѧѧى أن )نشѧѧتيناي(علѧѧى ضѧѧوء المنجѧѧزات العلميѧѧة الحديثѧѧة لاسѧѧيما النظريѧѧة النسѧѧبية لѧѧـ 
، لا يكفي للتعبير عن كل متغيرات الواقع، وخاصة مѧا يتعلѧق بالأشѧكال النموذج الإرشادي العلمي

  .الرمزية التي تكشف عنھا الثقافة من خلال أشكالھا المختلفة

ما فيھѧا الأشѧكال ، على الوظيفة التي تؤديھا الأشكال إن الأشكال الرمزية عند كاسيرر تركز
وبمѧѧا يحقѧѧق الفھѧѧم الموضѧѧوعي لمضѧѧامين الأعمѧѧال الفنيѧѧة التѧѧي تعتمѧѧد المعطѧѧى التكѧѧويني  الفنيѧѧة،

وھي تمثѧل الطاقѧة الكونيѧة للѧذھن التѧي تسѧمح بالتѧأليف بѧين محتѧوى دلالѧي ذھنѧي مѧع والتاريخي، 
فعѧل مضѧمون الرمѧز "علامة محسوسة متحققة، حيث ينسجم داخليا مع ھذه العلامѧة، وھكѧذا فѧإن 

عل يمنح الأشياء أبعادا تخرجھا مѧن دائѧرة الوظيفѧة والاسѧتعمال العѧادي لتѧدرجھا ف في حد ذاته ھو
ضѧѧمن سѧѧيرورة تدليليѧѧة جديѧѧدة تحولھѧѧا إلѧѧى رمѧѧوز دالѧѧة علѧѧى حѧѧالات حضѧѧارية غالبѧѧا مѧѧا تتجѧѧاوز 

، )92ـ  91م، ص2003بنكѧراد، ( "نية كونيةالسقف الثقافي المحلي لتصبح دالة على حالات إنسا
لرمزي القѧدرة علѧى تجѧاوز ھѧامش المنازعѧة بѧين المظھѧر المثѧالي الخѧالص وھذا ما يمنح الشكل ا

للتصور والمادة التي توفر الدعامة للتعبير عن ھذا التصѧور، فھѧو يتأسѧس علѧى قѧوة التشѧكيل ممѧا 
يمنحѧѧه القѧѧدرة علѧѧى تحويѧѧل المѧѧادة إلѧѧى دال، وبالتѧѧالي تحويѧѧل الوقѧѧائع المحسوسѧѧة إلѧѧى أشѧѧياء قابلѧѧة 

  .للتأويل

لرمѧѧز عنѧѧد كاسѧѧيرر ھѧѧو أنѧѧه يخلѧѧق ارتباطѧѧات معينѧѧة بѧѧين الإشѧѧارات الحسѧѧية وممѧѧا يميѧѧز ا
والمعاني، إذ أن طبيعة عملية الرمز تتمثل في خلق عالم يعلو على الإشارات الحسية ويغلفھѧا بѧه، 

ثѧم أن المعرفѧة الإنسѧانية ھѧي معرفѧة رمزيѧة "فالرموز ھي التي تضفي الدلالة على حياة الإنسѧان 
تفكيѧر الرمѧزي كمѧا يѧرى كاسѧيرر أن يقѧيم فاصѧلا بѧين الواقѧع والممكѧѧن، ومѧن الضѧروري علѧى ال
، وھكѧѧذا فѧѧإن كاسѧѧيرر ومѧѧن خѧѧلال )114ـ113ѧѧم، ص2008الشѧѧيباني، ( "وبѧѧين الحѧѧالي والمثѧѧالي

فلسѧѧفته قѧѧد تجѧѧاوز الآراء التѧѧي اكتفѧѧت بنقѧѧد المعرفѧѧة العلميѧѧة، وذلѧѧك بالامتѧѧداد إلѧѧى نقѧѧد الحضѧѧارة 
تكمѧن فѧي كيفيѧة تطبيѧق التصѧورات الذھنيѧة ) كانѧت(كانѧت مشѧكلة الإنسانية في كل أشكالھا، وإذا 

                                                            
 نياألما غادر. اشتھر كأبرز شارح للفلسفة النقدية الكانتية في القرن العشرين ،ألماني فيلسوف: أرنست كاسيرر )1(

لأسطورة ، الحرية والشكل، االجوھر والوظيفة: من أشھر أعماله .نيويورك ، وتوفي فيم1933في عام 
  .والدولة
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أو  على الخبرة الحسية، فإن عملية التصور عند كاسيرر قد استحالت إلى مѧا يطلѧق عليѧه الرمزيѧة
  .التمثيل الرمزي

ويمكن القول بصفة عامة أن ھناك دائما طريقة معينة يجѧري علѧى أساسѧھا التمثيѧل الرمѧزي 
لطريقة تقابل واحدا من النظم الثلاثة الرمزية التي تخلق وتشكل ثلاثة نماذج وھذه ا"للعمل الفني، 

  :من الواقع الموضوعي تقابلھا على التوالي ثلاث وظائف رمزية

وھنѧѧا تخѧѧتلط . العѧѧالم الѧѧذي تخلقѧѧه ھѧѧذه الوظيفѧѧة ھѧѧو عѧѧالم الأسѧѧطورة البѧѧدائي: وظيفѧѧة التعبيѧѧر −
  .ما ترمز إليهالعلامات أو الإشارات بمدلولھا وتمتزج الرموز ب

إنھѧѧا . وتѧتم باسѧتعمال اللغѧة العاديѧة التѧي تخلѧق أشѧكال عѧالم الإدراك العѧادي: وظيفѧة الحѧدس −
وبھѧذه الصѧفة يمكѧن التمييѧز بѧين . الوظيفة التي تشكل وتخلص وتصوغ عالم الحيѧاة الجاريѧة

 كمѧا. بعض الصفات الدائمة التي تحدد لنا أنواع الجѧواھر وبѧين الصѧفات الأخѧرى العرضѧية
وفلسѧفة أرسѧطو تقѧدم لنѧا . يمكن التمييز بين الموضوعات وصفاتھا أو بين الأشѧياء وبعضѧھا

  .طريقة في التفكير في الأشياء سابقة على المرحلة العلمية ھي طريقة التمثيل الرمزي

ھذه الوظيفة تخلق وتشكل عالم العلوم، وھѧو عѧالم أقѧرب إلѧى أن يكѧون : الوظيفة التصويرية −
فالجزء لا يرد إلى الكل، بل انѧه . ت وليس مجرد نسق من الجواھر وصفاتھانسقا من العلاقا

زيѧادة، ( "يرد إلى مبدأ تنظيمي بحيث تنتظم الجزئيات بحسѧب نظѧام معѧين أو سلسѧلة محѧددة
  ).637ـ 635م، ص1988

اقترح كاسيرر دراسة الرموز دراسة تكوينية لمختلف الأشكال الرمزية، أو دراسة اللغѧة  لقد
سطورة والعلѧم بحسѧب تطورھѧا التѧاريخي، وذلѧك لأن الرمѧز يعѧد بمثابѧة الطاقѧة الفكريѧة والفن الأ

التѧѧي بواسѧѧطتھا يصѧѧبح مضѧѧمون معѧѧين مѧѧن الѧѧدلالات الفكريѧѧة مرتبطѧѧا بعلامѧѧات حسѧѧية وواقعيѧѧة 
ولأن العلامѧة، تغطѧي ظѧواھر ووقѧائع " الرمѧز والعلامѧة،وقد وضح كاسيرر الفرق بين متطابقة، 

ماعيѧѧة وحيوانيѧѧة وصѧѧناعية، فѧѧان كاسѧѧيرر يميѧѧز بѧѧين نѧѧوعين مѧѧن العلامѧѧات، عديѧѧدة، ثقافيѧѧة واجت
" فѧѧѧي نظѧѧѧره، العلامѧѧѧات الرمزيѧѧѧة الحقيقيѧѧѧة تمثѧѧѧل، علامѧѧѧات بوصѧѧѧفھا إشѧѧѧارة، وعلامѧѧѧات دالѧѧѧة

)Cassirer,1957,p.357( ول أنѧѧѧن القѧѧѧوين ، ويمكѧѧѧا للتكѧѧѧي تحليلھѧѧѧة فѧѧѧكال الرمزيѧѧѧفة الأشѧѧѧفلس
كلѧي عѧن الطѧرح البنيѧوي القائѧل بالقطيعѧة والانفصѧال، والاستمرارية والتجديد، قد اختلفت بشѧكل 

وذلك حينما تجاوزت النظرة الفلسفية لكاسيرر، تلك الثنائية الحادة والتقابلية الصورية التي وقعѧت 
  .فيھا البنيوية، عندما قدمت التزامن على التعاقب والدال على المدلول والشكل على المضمون

لية النظرة التقليدية التي كانѧت تѧرى بѧأن الفѧن صѧورة لقد رفض كاسيرر ضمن فلسفته الجما
طبق الأصل عن الواقع الخارجي، وذھب إلى أن النشاط الفني يقوم على تمثيل الواقع فѧي صѧورة 

تحيѧѧل النشѧѧاط الفنѧѧي كلѧѧه إلѧѧى عمليѧѧة وصѧѧف "مركѧѧزة، وجѧѧاء رفضѧѧه لتلѧѧك النظѧѧرة التقليديѧѧة لأنھѧѧا 
، ويجѧب ألا تكѧون مھمѧة الفѧن ھنѧا ,p180 (Cassirer ,1954 ( للطبيعة أو تقليد للعالم التجريبѧي

ھѧѧو التقليѧѧد أو المحاكѧѧاة الواقعيѧѧة التѧѧي تخلѧѧو مѧѧن الإبѧѧداع، وإنمѧѧا خلѧѧق أشѧѧكال يتجلѧѧى فيھѧѧا الطѧѧابع 
  . الشخصي المميز لھا عن غيرھا
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 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 2016، )7(30المجلد ) العلوم الإنسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

وتحدث كاسيرر عن الرموز السيموطيقية في فلسفة الأشѧكال الرمزيѧة، وذھѧب إلѧى أن الفѧن 
ر الحضѧارة البشѧرية، وأن الإنسѧان لѧيس مجѧرد حيѧوان نѧاطق، بѧل ھѧو أولا مظھر من مظاھ"ھو 

وبالذات حيѧوان رامѧز، أو حيѧوان صѧانع للرمѧوز، وليسѧت الرمѧوز البشѧرية مجѧرد مجموعѧة مѧن 
الدلالات أو العلامات التي تشير إلى بعض المعاني أو الأفكار أو التصورات، بل ھو شبكة معقѧدة 

بѧر عѧن مشѧاعر الإنسѧان وانفعالاتѧه وآمالѧه ومعتقداتѧه، وتبعѧا لѧذلك من الأشكال أو الصور التي تع
فإن كاسيرر قد ذھب إلى أن فطرة الإنسان أوسѧع مѧن دائѧرة العقѧل الخѧالص، وأن مكانѧة الفѧن فѧي 
مضѧѧمار الحضѧѧارة البشѧѧرية إنمѧѧا ترجѧѧع إلѧѧى كونѧѧه لغѧѧة مѧѧن اللغѧѧات الرمزيѧѧة العديѧѧدة التѧѧي حѧѧاول 

، لاسيما وأن الإنسان يسبح فѧي )278م، ص1966إبراھيم، " (الإنسان اصطناعھا في فھمه للعالم
  .ھالة من الرموز المحيطة به والتي تؤثر على وعيه وتفكيره بما تحمله من مضامين ودلالات

فالأشكال ليست فقط وسائل "ويرى كاسيرر أنه لا يمكن الفصل بين شكل العمل ومضمونه، 
ھي جزء أساسي من الإبداع الفني، والذين يرفضون  وتقنيات لإعادة إنتاج فكرة من الأفكار وإنما

قدرة وقوة الخيѧال الفنѧي، إنمѧا ينكѧرون فѧي الواقѧع الطѧابع الرمѧزي للفѧن، ويجѧب الإقѧرار بالطѧابع 
التعبير النھائي عѧن (المحايث لرمزية الفن وليس بطابعه المتعالي، وإذا كان الفن حسب شلينغ ھو 

، فѧان مѧا يجѧب البحѧث عنѧه فѧي الفѧن )التعبير عن المطلق(ھو وإذا كان الفن عند ھيغل ) اللانھائي
ليس اللامتناھي ولا المطلق وإنما العناصر البنيوية الأساسية لخبرتنا الحسية ذاتھا، في الخطѧوط، 
في الرسم، في الإشكال المعمارية والموسيقية، إن ھذه العناصر تتمتѧع بحضѧور دائѧم، إنھѧا مرئيѧة 

  ).Cassirer, 1954, pp.221-222" (وملموسة

لقد شكل الفن ـ بوصѧفه جѧزءا لا يتجѧزأ مѧن حيѧاة الإنسѧان وخبرتѧه وتجربتѧه ـ أحѧد الإشѧكال 
الأساسية لفلسفة الأشكال الرمزية عند كاسѧيرر، حيѧث درسѧه مѧن منظѧور تѧاريخي ورمѧزي، ولѧم 

سѧѧائر الأشѧѧكال الرمزيѧѧة الأخѧѧرى، فيقѧѧرر أنѧѧه لѧѧيس مجѧѧرد نسѧѧخ لحقيقѧѧة "يتѧѧردد فѧѧي أن يقربѧѧه مѧѧن 
ھزة معدة من ذي قبل، بل ھو واحد من تلك السبل العديدة المؤدية إلى تكوين نظرة موضѧوعية جا

الأشѧѧѧكال ، لѧѧѧذلك فقѧѧѧد أخѧѧѧذت )282م، ص1966إبѧѧѧراھيم، " (إلѧѧѧى الأشѧѧѧياء وإلѧѧѧى الحيѧѧѧاة البشѧѧѧرية
الرمزيѧѧة التѧѧي ابѧѧدعھا الإنسѧѧان مميѧѧزات عديѧѧدة ومختلفѧѧة، إلا أن مѧѧا يميزھѧѧا علѧѧى وجѧѧه التحديѧѧد 

لѧѧك العلاقѧѧة الشѧѧائكة بѧѧين الثبѧѧات والتغيѧѧر، بѧѧين المحافظѧѧة والتحѧѧرر، بѧѧين التقليѧѧد والتخصѧѧيص، ت
  . والتجديد، وكل ذلك يأتي لخلق مقومات الإبداع

أن كاسѧѧيرر يماثѧѧل النظريѧѧة الكانتيѧѧة للمعرفѧѧة معيѧѧدا تأويلھѧѧا ليجعѧѧل المتعѧѧالي ) "إيكѧѧو(ويѧѧرى 
لذي يمارس في لغة الكلام، وكѧذلك فѧي أكثر تاريخية وثقافية بنظرية سيميائية، فالعمل الترميزي ا

الفن والعلم والأسطورة، لا يھدف إلى تسمية عالم معروف من قبل بѧل إلѧى انتѧاج شѧروط معرفتѧه 
نفسھا، فالرمز ليس تغليفا عرضيا بحتا للفكر، بل ھو عنصره الضروري والأساسي، وتبعѧا لѧذلك 

ѧي الرمزيѧت إلا فѧى فكل فكرة دقيقة وجادة لا تجد سندھا الثابѧا، وإلѧد عليھѧي تعتمѧيميائية التѧة والس
جانب عѧالم مѧن الرمѧوز اللغويѧة والتصѧورية يوجѧد عѧالم مѧن الأشѧكال خلقتѧه الأسѧطورة أو الفѧن، 
وھناك فوارق بين أشѧكال رمزيѧة مختلفѧة ذات طبيعѧة إمѧا تصѧورية أو حدسѧية خالصѧة، لكѧن ھѧذه 

  ).  326م، ص2005إيكو، ( "الفوارق تجتمع كلھا تحت صنف الرمزي ـ السيميائي
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إن التجربة الجمالية تقتضي الدخول فѧي المنحѧى الѧديناميكي والحركѧي للإشѧكال التѧي تشѧكل 
مصدرا للمتعة النظرية، وعند الانتقال مѧن الجمѧال الطبيعѧي إلѧى الفنѧي فإننѧا فѧي الواقѧع ننتقѧل مѧن 

ناسѧѧق الأشѧѧكال عѧѧالم الأشѧѧياء الحيѧѧة إلѧѧى عѧѧالم الإشѧѧكال الحيѧѧة، حيѧѧث يѧѧرتبط المتلقѧѧي بالانسѧѧجام وت
والألѧѧوان، ويѧѧرى كاسѧѧيرر أن الجميѧѧل لѧѧيس محايثѧѧا ولا مباشѧѧرا للشѧѧيء، وھѧѧو لا يمكѧѧن تحديѧѧده 
بالانطباع فقط، وإنما نحدده بنشاط الفكر أيضا، وھذه العملية ليست ذاتية محضة وإنما ھي عمليѧة 

  . ضرورية لإدراك الواقع الموضوعي

تظھѧر كѧل تجربѧة فنيѧة فѧي شѧكل ثقافة، حيث  ولا يلغي كاسيرر أھمية الأشكال الفنية في كل
فالرسم يبين شكل الأشياء مرئيا، والفن الدرامي يعكس الإشكال العميقة لحياتنا النفسية أو "معين، 

الباطنية، وأن إعطѧاء شѧكل لعاطفѧة مѧن عواطفنѧا أو شѧعور مѧن مشѧاعرنا، ھѧو تحويلھѧا إلѧى حالѧة 
" العاطفѧѧѧة ذاتھѧѧѧا تتحѧѧѧول إلѧѧѧى قѧѧѧوة تشѧѧѧكيليةحѧѧѧرة ونشѧѧѧطة، وفѧѧѧي الأثѧѧѧر الفنѧѧѧي للفنѧѧѧان، فѧѧѧان قѧѧѧوة 

)Cassirer, 1954, p212.(  

وإذا كان كاسيرر قد تعامل مع الأسطورة على أنھا بنيه رمزية قائمة بذاتھا ولا تشير إلى ما 
تجسѧيد للتعبيѧر عѧن المشѧاعر الإنسѧانية، وبالتѧالي "ھو خارج ذاتھا فانه قد وصف مѧا تتناولѧه بأنѧه 

لكن الحقيقة التѧي توجѧد فѧي مصѧل . مشاعر تعبر عن وحدة تواصل التجربةفإنھا لغة رمزية من ال
نمطѧا مѧن الاعتقѧاد والѧذي قѧد تكѧون لѧه . ھذه اللغة الرمزية، تكون ذاتية ونفسية وتواصѧل التجربѧة

الوظيفة المھمة من الناحية الإنسانية والاجتماعية التي تتعلق بتكوين توازن داخلي وبإقامة علاقѧة 
، وبѧذلك فقѧد حѧدد )42م، ص1992 رايتѧر،( "ام الاجتماعي من خلال الأسѧطورةعن الذات والنظ

الفن بأنه إبداع أشكال رمزية تأخذ وظيفتھا في التعبير عن الوجدان البشري وان عالم الإنسѧان قѧد 
  .يتحدد بطريقة جوھرية من خلال تلك الأشكال

  ه بالرمز عند سوزان لانجروظيفة الفن وعلاقت .2
اء كاسيرر الرمزية مرتكزاً أساسياً في تحديد موقفھا من الفѧن، ففسѧرت اتخذت لانجر من آر

الفن تفسيراً رمزيѧاً، وذلѧك حينمѧا وصѧفته بأنѧه نشѧاط مѧن الأنشѧطة الرمزيѧة التѧي أبѧدعھا الإنسѧان 
للتعبيѧѧر مѧѧن خلالھѧѧا عѧѧن مكنونѧѧات الوجѧѧدان البشѧѧري، حيѧѧث تعاملѧѧت مѧѧع الفѧѧن علѧѧى أنѧѧه رمѧѧز وأن 

وطبقѧت ھѧذا المفھѧوم فѧي البدايѧة علѧى فѧن الموسѧيقى، منطلقѧة مѧن أن العمل الفني صورة رمزية، 
التعѧѧرف علѧѧى الفѧѧن كѧѧأداة للبصѧѧيرة البشѧѧرية مѧѧن شѧѧأنه أن يفѧѧتح الطريѧѧق لفھѧѧم الحلѧѧول الخاصѧѧة 
بالمشكلات المتعلقة بالوجود البشري لاسيما أنѧه يرسѧخ التقѧدم الحضѧاري، ويѧؤثر فѧي المسѧتويات 

  .وضوع أو عمل فني نستطيع تأمله إدراكهالفردية مجسداً بذلك الوجدان في م

  :وترى لانجر في ھذا الصدد أن الفن يعد أعظم أداة للتطور بسبب

  . الفن يجعل الوجدان واضحاً، ويعطينا ما ھو موضوعي حيث يمكن تأمله وفھمه  .أ 

إن المعرفѧѧة العمليѧѧة والمتشѧѧابھة لأي فѧѧن تمѧѧدداً بأشѧѧكال للوجѧѧدان الѧѧواقعي، كمѧѧا تمѧѧدنا اللغѧѧة   .ب 
  .الخبرة الحسية والملاحظة الواقعية بأشكال
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، 1984لانجѧѧѧر، ( "إن الفѧѧن ھѧѧѧو تربيѧѧѧة الأحاسѧѧيس لكѧѧѧي تѧѧѧرى الطبيعѧѧѧة فѧѧي صѧѧѧورة معبѧѧѧّرة  .ج 
  ).40ص

إن لانجر تركز على أن الفن ھو إبداع لأشكال قابلة للإدراك الحسي، وھذه الأشكال قد تѧأتي 
علѧѧى التأمѧѧل والإدراك ، ويعѧѧد أحيانѧاً خياليѧѧة غيѧѧر ملموسѧѧة، ممѧѧا يتطلѧѧب مѧن المتѧѧذوق قѧѧدرة عاليѧѧة 

الأساس الذي تبني عليه لانجر نظريتھا في الفن ھو التميѧز بѧين الإشѧارة والرمѧز، وبѧين الرمѧوز "
بѧل تѧذھب فѧي التميѧز بѧين أبعѧد مѧن ذلѧك حѧين تميѧز بѧين الإنسѧان .. الاستدلالية والرموز التمثيليѧة 

فضѧѧلاً عѧѧن ذلѧѧك، .. ويسѧѧتخدمھاوالحيѧѧوان، علѧѧى أسѧѧاس أن الإنسѧѧان حيѧѧوان رامѧѧز يبتكѧѧر الرمѧѧوز 
نظرتھѧѧا إلѧѧى اللغѧѧة بوصѧѧفھا رمزيѧѧة اسѧѧتدلالية لѧѧيس فѧѧي مقѧѧدورھا أن تعبѧѧر عѧѧن الوجѧѧدان والحيѧѧاة 

 "على ھذا يكون الفن ھو السبيل الوحيد للتعبير عما لا يمكѧن التعبيѧر عنѧه بواسѧطة اللغѧة. الباطنية
  ).10م، ص1986حكيم، (

إذ ميѧزت . آرائھѧا فѧي فلسѧفة الفѧن) ن والصѧورةالوجدا(وقد عرضت لانجر من خلال كتابھا 
أن الرمزيѧѧة الجماليѧѧة تختلѧѧف عѧѧن الرمزيѧѧة العامѧѧة، وان "بѧѧين الرمѧѧز الفنѧѧي والفѧѧن كرمѧѧز معتبѧѧرة 

الرمѧѧز قѧѧد يسѧѧتخدم فѧѧي الفѧѧن دون أن يكѧѧون ھنѧѧاك فѧѧن رمѧѧزي، فѧѧالفن الرمѧѧزي الѧѧذي ھѧѧو صѧѧورة 
يѧѧة، لان العمѧѧل الفنѧѧي معبѧѧر للوجѧѧدان لѧѧيس رمѧѧزا فحسѧѧب، وإنمѧѧا يѧѧؤدي أكثѧѧر مѧѧن الوظيفѧѧة الرمز

بالطريقة التي تكون بھا القضايا معبرة كصياغة لفكرة أو مفھوم، فنظرية لانجѧر فѧي علѧم الجمѧال 
، )12ـѧ 11م، ص1986حكѧيم، " (ترتكز في النھايѧة علѧى الرمѧز الѧذي يمكѧن أن يطبѧق علѧى الفѧن

ѧوھره مѧي جѧدر فѧد انحѧر، قѧة وھذا النھج في النقد الفني والذي تتبناه لانجѧة الألمانيѧلال المثاليѧن خ
عند كل من كانت وشيلنغ وھيجل، والتѧي أثѧرت فѧي فلسѧفة كاسѧيرر الجماليѧة، لكنѧه يمكѧن وصѧف 

  .بأنھا تنتمي إلى الكانتية الجديدة ) لانجر(كانتية 

إن لانجر قد انطلقت مѧن نزعѧة شѧكلية ذات مضѧامين فكريѧة وجماليѧة فѧي تعاملھѧا مѧع الفѧن، 
إبѧѧداع أشѧѧكال قابلѧѧة لѧѧلإدراك الحسѧѧي يمكѧѧن لھѧѧا التعبيѧѧر عѧѧن مكنونѧѧات وذلѧѧك حينمѧѧا وصѧѧفته بأنѧѧه 

نظرية المحاكاة تؤكѧد العلاقѧة "الوجدان البشري، وھذا يعود لاعتقادھا بان الفن ليس محاكاة، لأن 
بين الفن والتجربة الإنسانية خارج مجال الفن، فالفن إما أن يكون مرآة للحياة، وإما أن ينھѧل منھѧا 

الفن إذن ليس محاكاة للواقع، وإما ھѧو . ا، أما النزعة الشكلية فتعارض ذلك تماماويحاول إيضاحھ
ولانجر تؤكد على ذلك مѧرة ومѧرات حѧين تѧرى أن الفѧن يتميѧز بالغيريѧة والغرابѧة . عالم قائم بذاته

م، 1974استولنتز، ( "لأنه شكل مبدع، أو رمز مبدع لم يكن له وجود من قبل.. وانه مكتف بذاته 
وما التماثل الذي ينطبع في عقل المتأمل لمضامين الصѧورة والموضѧوع الجمѧالي، إلا  ،)195ص

  .من خلال ما يفرضه الطابع الجمالي للشكل

الѧذي ) شѧيللر(وتتفق رؤية لانجѧر للطبيعѧة الشѧكلية المرتبطѧة بالعمѧل الفنѧي مѧع وجھѧة نظѧر 
النزعة التشكيلة للفѧن، لأن يرى أن العمل الفني ھو شكل يمكن تأمله وإدراكه، وتصر لانجر على 

ما يدرك منه من قبل المتلقي وما يمكن إبداعه من قبѧل الفنѧان ھѧو الشѧكل، وھѧذا الموقѧف الجمѧالي 
الذي توصلت إليه لانجر ناجم عن دراستھا المتعمقة لشѧتى أنѧواع الفنѧون كالصѧور والسѧيمفونيات 

  .عمال الفنيةوالرقص وغيرھا، في محاولة للوقوف على المرتكزات الجمالية للأ
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 2016، )7(30المجلد ) العلوم الإنسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث ــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

أن كѧل "ل إسقاط رمزي ھو تحول، وھي تѧرى إن العمل الفني عند لانجر رمز مجازي، وك
ما يدرك فѧي الفѧن كصѧورة معبѧرة إنمѧا يѧدرك كشѧكل، فѧالاختلاف بѧين الصѧورة والأشѧياء الفعليѧة 
اخѧѧѧتلاف وظيفѧѧѧي، ولا يمكѧѧѧن المماثلѧѧѧة بѧѧѧين فردانيѧѧѧة العمѧѧѧل الفنѧѧѧي وبعѧѧѧض العمليѧѧѧات الحيويѧѧѧة أو 

ية لأن فردانيѧة العمѧل الفنѧي ھѧي واقعيѧة، فمѧا نѧراه فѧي الفѧن ھѧو شѧيء مѧا معطѧى للبصѧر، العضو
وبذلك فѧإن الصѧورة تكѧون وھمѧاً، وعليѧه يكѧون الشѧكل ھѧو الشѧيء الѧذي يبѧدو، ولا يمكѧن وصѧف 
الصورة المجردة بأنھا أنموذج فني، أما الأشѧكال فإمѧا أن تكѧون تجريѧدات فارغѧة، أو أنھѧا تحѧوي 

، )17ـѧѧ 16م، ص 1986حكѧѧيم، " (ال الفنيѧѧة معبѧѧرة منطقھѧѧا وذات معنѧѧى خѧѧاصمضѧѧموناً، ولأشѧѧك
لكن الأعمال الفنية من وجھة نظر لانجر يمكن لھا أن تجرد الأبعاد الخاصة بالعالم من حولنѧا مѧن 
خلال عملية تجريѧد للأصѧوات والأشѧكال والحركѧات، وذلѧك حتѧى لا نѧدرك ھѧذه الأبعѧاد بوضѧوح 

  .تام

فة لانجѧѧر الجماليѧѧة حѧѧول العمѧѧل الفنѧѧي قѧѧد جѧѧاءت علѧѧى نظѧѧريتين أن فلسѧѧ) بيفѧѧورد(ويѧѧرى 
الأولѧى، تѧرى فيھѧا أن العمѧل الفنѧي ھѧو تعبيѧر عѧن معرفѧة الفنѧان الخاصѧة بالوجѧدان : "منفصلتين

البشري، ھذا معناه أن المعرفة تسقط فѧي العلѧم الفنѧي، والعمѧل الفنѧي ھѧو رمѧز لھѧذا الوجѧدان، أمѧا 
ھѧѧا لانجѧѧر أن الأعمѧѧال الفنيѧѧة تجعѧѧل الأبعѧѧاد الخاصѧѧة بالحيѧѧاة النظѧѧرة الأخѧѧرى، فھѧѧي التѧѧي تѧѧرى في

، ولعل لانجر حينما ربطت العمل الفني بمعرفة الفنان الخاصة )21م، ص1986حكيم، " (مدركة
بالوجدان، وحينما تعاملѧت مѧع العمѧل الفنѧي علѧى أنѧه مѧدرك، أرادت فѧي واقѧع الحѧال التمييѧز بѧين 

عبѧرة، وعمѧل المتѧذوق فѧي محاولتѧه إدراك الصѧورة الفنيѧة عمل الفنان فѧي إنتѧاج ھѧذه الصѧورة الم
  .نفسھا بطرق عديدة ومتباينة

بما أن لانجر قد تعاملت مѧع الفѧن علѧى أنѧه رمѧز مبѧدع، فقѧد رفضѧت التعامѧل معѧه علѧى أنѧه 
وسيلة لإعѧادة "محاكاة، لذلك لا يمكن أن يكون ھناك ترابط بين الفن والبيئة، فالمحاكاة عندھا ھي 

  )..Langer, 1957, p6( "الأبعاد في الموضوع الذي يجد فيه الفنان المعنى العاطفيإبداع ھذه 

إن الفن عند لانجر لا يمكن له أن يكون محاكاة، لكن يمكن وصفه بأنه واقعي وله وھم أولѧي 
الھѧدف مѧن الإيھѧام فѧي الفѧن ھѧو أن يجѧرد العنصѧر "يمكن أن يتحقѧق مѧن خلالѧه عنصѧر الإيھѧام، 

. يبدع رؤية مشاركة، فلا يكون ھناك سوى الشѧكل الѧذي ھѧو موضѧوع للرؤيѧةالحسي من الشكل ف
" والاختلاف بين الفنون يمكن أن يفسر عن طريق الѧوھم الأولѧي، الѧذي يختلѧف مѧن فѧن إلѧى آخѧر

)Langer, 1957, p31( ونѧه أن يكѧن لѧن لا يمكѧواختلاف الفن عن الطبيعة يؤكد حقيقة أن الف ،
فالفنѧѧان حتѧѧى وإن ارتѧѧبط فنѧѧه بѧѧالواقع إنمѧѧا يتجѧѧاوز إبѧѧداعياً ھѧѧذا الواقѧѧع تقليѧѧداً أو محاكѧѧاة للطبيعѧѧة، 

  .ويسمو عليه مبدعاً بذلك عالماً آخر

وتبѧѧدي لانجѧѧر اعتراضѧѧات أخѧѧرى تتعلѧѧق برفضѧѧھا لنظريѧѧة المحاكѧѧاة، وذلѧѧك حينمѧѧا تتعѧѧرض 
تѧرتبط حين نظرا إلى العمل الفني كوظيفة اجتماعية، . إلى التمثيل كما أخذ به أفلاطون وأرسطو"

بالصورة أو التمثال أو القصيدة أو الدراما، وظيفة توجيه عقل المѧدرك إلѧى شѧيء مѧا وراء العمѧل 
الفني، والѧذي يطلѧق عليѧه الموضѧوع أو الحѧدث المتمثѧل، وقѧد يؤخѧذ علѧى أنѧه يѧدفع الفنѧان لإبѧداع 

كѧѧاة، لا ، وتѧѧرى لانجѧѧر أن الإيقѧѧاع الخѧѧاص بالحѧѧدث الѧѧدرامي لا يجعѧѧل الѧѧدراما محا...العمѧѧل الفنѧѧي
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 "بѧѧالمعنى العѧѧادي، ولا حتѧѧى بѧѧالمعنى الأرسѧѧطي، كمѧѧا أنѧѧه يجعѧѧل منھѧѧا اعتقѧѧاداً فѧѧي الحيѧѧاة العمليѧѧة
  ).27م، ص1986حكيم، (

 الفѧن بأن ھو محاكاة للطبيعة، فإنھا رفضت أيضا القول الفن بأن وكما رفضت لانجر القول
 أن اقصѧد؟ التعبيѧر مѧن نѧوع فѧأي معبѧر الفني العمل أن أقول عندما: "انفعال وتوضح ذلك بالقول

 الفكѧرة، تمثيѧل بمعنѧى التعبيѧر ھѧو والثѧاني الѧنفس، التعبير عن ھو :معنيان، الأول لھا تعبير كلمة
 عѧن يكѧون للفكѧرة ھѧو تمثيѧل الرمѧز، والتعبيѧر الѧذي ھو الفكرة تمثيل يتم طريقه عن الذي والأثر
 مѧن التعبيѧر المنطقѧي مѧع يتشѧابه وھѧو فيه، نراھا التي الصورة المعبرة طريق الفن، وعن طريق
 فѧي بعضѧھا مع تدخل العناصر من مجموعة من صورته تتكون ھذين التعبيرين من كلا أن حيث

 الكائنة العلاقات مجموع عن نفسھا المنطقية الصورة تعبر كما منطقيا تعبر ھذه العناصر علاقات
  ).(Langer, 1953, p82" الصورة منھا تتكون التي المختلفة والمتباينة العناصر بين

فإن لانجر تربط بينھما،  المنطقية والصورة الفنية الصورة ونظرا لتشابه العلاقات بين
السياق  وليس والترابط، والعلاقة الشكل حيث منوبذلك يأخذ التعبير سياقه المنطقي 

 إنف المنطق عن يختلف الفن ولأن"الفنان،  به يشعر لما عرضا سيكون عندئذ لأنه السيكولوجي،
 ھو لما فعل رد إلا ھو إن النفس عن فإن التعبير أخرى ناحية ومن الخاص منطقھا الفنية للصورة
  . الفعلية الخبرة أساسا عن يعبر التعبير ھذا حدث، بمعنى أن أو حاضر، موقف ھو أو واقع،
 مثل ةالواقعي بالخبرة الخاص المجال وراء ما إلى يمتد بمعرفتنا الفن في الرمزي التعبير بينما
" التصوري التعبير يسمى وقد النفس عن التعبير عن تماما يختلف التعبير من النوع ھذا

Langer, 1953, p 240)(والفن  المشاعر، من صور يقابلھا المحسوسات أنماط من ، وھناك
 للغة يمكن لا الذي الإنسان عند الذاتي الجانب الشعوري عن ھو نمط من الأنماط المعبرة

  .عنه أحيانا تعبر أن المنطقية

  قتھا بالوجدان البشري عند لانجرالصورة الفنية وعلا .3
تشترك جميع الفنون بصفة أساسية إذ أنھا تعد أشѧكالاً معبѧرة عѧن الوجѧدان البشѧري، ويكمѧن 
غرضھا الرؤيوي في فھم جوھر الحياة الخاصة بالوجѧدان ناقلѧة إمكانيѧة الشѧعور بالحيѧاة الѧذي قѧد 

مѧѧزي الѧѧذي يحمѧѧل مضѧѧامين تѧѧرتبط بѧѧالفكر الإنسѧѧاني وبذائقѧѧة الفنѧѧان يتجسѧѧد مѧѧن خѧѧلال الفѧѧن  الر
  .الجمالية

وبما أن الفن يعبر عن طبيعѧة الوجѧدان البشѧري، فإنѧه مѧن الضѧروري أن نѧدرك طبيعѧة ھѧذا 
الوجدان المرتبط بالفن ارتباطاً وثيقاً، فقد تناولت لانجر الوجدان محاولѧة تحديѧد مفھѧوم خѧاص لѧه 

ففѧي الوقѧت الѧذي رأى فيѧه بعѧض الفلاسѧفة أن الوجѧدان لا عقلѧي، "معقѧد، رغم أنه نمط ديناميكي 
رأت لانجر أن الوجدان يمكن أن يكون عقلياً ويصѧبح كѧذلك، عنѧدما يوضѧع أو يصѧبح موضѧوعياً 

والوجѧدان ... فالفن ھو الذي يوضع الوجدان عندئذ يمكن أن نتأمله ونفھمه وندركه. من خلال الفن
ابتѧѧداء مѧѧن الإحسѧѧاس الطبيعѧѧي، الألѧѧم، الراحѧѧة .. مكѧѧن أن نشѧѧعر بѧѧهكمѧѧا تعرّفѧѧه لانجѧѧر ھѧѧو مѧѧا ي

، فѧѧلا )37م، ص1986حكѧѧيم، ( "إلѧѧى غيѧر ذلѧѧك مѧѧن عواطѧف معقѧѧدة وتѧѧوترات عقليѧة.. والابتھѧاج
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 2016، )7(30المجلد ) العلوم الإنسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث ــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

تنفصل أھمية الجانبين الوجداني والعقلѧي عѧن بعضѧھما، ولكѧن الجانѧب الوجѧداني يبѧدو فѧي العمѧل 
ً الفني ـ من وجھة نظر لانجر ـ كصفة مدر   .كة يمكن لھا أن تحقق طابعاً تعبيريا

التѧي  Artistic Imageولم تغفل لانجر ضمن فلسفتھا الجمالية الحديث عن الصورة الفنيѧة 
وإذا كانت الصورة الفنية صوراً معبѧرة، فѧذلك لأنھѧا رمѧوز "تعبر في الفن عن الوجدان البشري، 

لقائيѧѧة لموقѧѧف حاضѧѧر أو لمѧѧؤثر تشѧѧير إلѧѧى معѧѧان، لا مجѧѧرد علامѧѧات علѧѧى أشѧѧياء، أو اسѧѧتجابة ت
واقعѧѧي، بѧѧل ھѧѧو شѧѧكل رمѧѧزي يوسѧѧع مѧѧن دائѧѧرة معرفتنѧѧا، ويمتѧѧد بھѧѧا إلѧѧى مѧѧا وراء مجѧѧال خبرتنѧѧا 

متخذاً مѧن الصѧورة الفنيѧة وسѧيلة ) 314م، ص1966إبراھيم، " (الواقعية أو دائرة تجربتنا الحالية
 ً حسѧياً، فالصѧورة الفنيѧة ھѧي  للتعبير عن الوجدان البشري، من خلال تلك الأشكال المدركة إدراكѧا

صѧѧورة حيѧѧة ديناميكيѧѧة وھѧѧي تختلѧѧف عѧѧن الصѧѧورة الاسѧѧتدلالية وتتصѧѧف باحتوائھѧѧا علѧѧى المعنѧѧى 
  .والتعبير والوضوح

إن جمال الشكل في الفن يرتبط بجمѧال الصѧورة الѧذي يرجѧع ھѧو بѧدوره إلѧى جمѧال التعبيѧر، 
مѧѧن إمكانيѧѧة انتباھنѧѧا للمعنѧѧى  فالصѧѧورة الفنيѧѧة ومѧѧن خѧѧلال وضѧѧوحھا وحالѧѧة التعبيѧѧر لѧѧديھا، تعѧѧزز

ومستوى تأثرنا به، مفسحة بذلك المجال لحالة من الاستقلال الخاص التي تحقѧق للصѧورة إمكانيѧة 
  .إدراكھا إدراكاً شمولياً مباشراً 

الصѧور الاسѧتدلالية، وھѧي اسѧتخدام اللغѧة : الأولѧى"وتميز لانجѧر بѧين نѧوعين مѧن الصѧور، 
، لھѧا أن تعبѧر عѧن المفѧاھيم المعقѧدةورة المعبرة، وھي التѧي يمكѧن استخداما استدلاليا والثانية الص

فѧѧالفن يختلѧѧف عѧѧن العمѧѧل الاسѧѧتدلالي فѧѧي نقطѧѧة البدايѧѧة أي الحѧѧدس المنطقѧѧي، ويختلفѧѧان أيضѧѧا فѧѧي 
، وإدراك الصѧور تماما في كل بعد من ھذه الإبعѧاد العمليات العقلية، وعليه تختلف مشكلة التجريد

م، 1986حكѧيم، " (ن الحѧدس المنطقѧي بѧالإدراك الكلѧي للجشѧطالتيكون بالحѧدس، ھنѧاك فѧرق بѧي
صѧورة معبѧرة  ، وھѧي)الصѧور العضѧوية(، لذلك تطلق لانجر على الصور الفنيѧة تسѧمية )44ص

من خلال حيويتھا ودينامكيتھا، بينما تصف الصورة الاستدلالية بأنھا صورة نظامية لا يمكѧن لھѧا 
  .أن تعبر عن العمليات الديناميكية المعقدة التي يعبر عنھا الفن من خلال صور متحركة

 إن لانجر تتخذ من الحدس وسيلة للإدراك الصوري، وھي تنظر إلى الحدس بوصفه النشاط
العقلي الأساسي الذي ينتج الفھم المنطقي أو الدلالي، وإذا جمعنا كѧل الوظѧائف الخاصѧة بالحѧدس، 

  : فإننا سنجد أن المعرفة الحدسية ھي جوھريا

  . إدراك العلاقات في عموميتھا  .أ 

  .إدراك المغزى أو المعنى  .ب 

  .إدراك الأشكال، أو الرؤية التجريبية  .ج 

فالبعѧѧد الѧѧوظيفي للفѧѧن عنѧѧد لانجѧѧر يكمѧѧن فѧѧي أنѧѧه ، )38م، ص1984لانجѧѧر، " (إدراك الأمثلѧѧة  .د 
يجسѧѧد الوجѧѧدان ويعطيѧѧه شѧѧكلا، ومعرفѧѧة ھѧѧذا الوجѧѧدان وكيفيѧѧة اشѧѧتغاله تكمѧѧن فѧѧي اشѧѧتغال 

  .الحدس، الذي يعد الفعل العقلي الأساسي الذي تعتمده كل أنواع المعرفة
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 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 2016، )7(30المجلد ) العلوم الإنسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

ѧѧا تعѧѧك لأنھѧѧة، وذلѧѧة حيويѧѧورة ديناميكيѧѧا صѧѧة بأنھѧѧورة الفنيѧѧفت الصѧѧد وصѧѧر قѧѧرض إن لانج
إذا كѧان "جوھر الحياة لتبدو بوضوح أنھا محملة بالوجدان معطية الانطبѧاع بالحيويѧة، وتѧرى أنѧه 

الوجدان بطبيعته عمليات حيوية، فإن أية صورة واضحة له سيكون لھا نفس الشكل الحيوي، ذلك 
الفѧن إن الصورة التي يبدعھا العقل ھي عملية حية، والتحѧول الأسѧاس فѧي ... الذي ينبع من العمق

يجيء من الشعور بالنشاط للنوعية المدركة حسياً، ھذه نوعية الحياة أو ما يطلق عليه الحيوية فѧي 
  ).47م، ص1986حكيم، ( "الفن

، فانѧه يمكѧن لѧه أن يشѧارك مѧع بعѧض وبما أن لانجر تعاملت مع العمل الفنѧي علѧى انѧه رمѧز
ذات مفѧاھيم دلاليѧة لا يمكѧن لھѧا الكيانات الأخرى في التشابه المنطقي كونه يشكل صѧورة رمزيѧة 

أن تدرك إلا من خلال علاقتھا بصورة أخرى تتشابه معھا بنائيا، ويأتي تأكيد لانجر علѧى رمزيѧة 
لѧذلك يعѧد الفѧن رمѧزا مبѧدعا، وھѧذا  الفن وذلك لان الرمز يعѧد الأداة الرئيسѧة فѧي إبѧداعات البشѧر،
إبѧداع فنѧي يرمѧي فѧي آن معѧا "بأنѧه  الموقف يذكرنا بموقف ھيجل من الفن الرمزي، حينما وصفه

إلѧѧى عѧѧرض ذاتѧѧه فѧѧي خصوصѧѧيته وإلѧѧى التعبيѧѧر عѧѧن مѧѧدلول الموضѧѧوع الممثѧѧل وحѧѧده، وإن كѧѧان 
يرتبط به، بحيث أن تلك الوجوه والأشكال تنتصب كأحجيات مطلوب حلھا عن طريق البحث عن 

، وأية )32م، ص1979ھيغل، ( "المضمون الحقيقي للموضوع، عن مدلوله الدقيق والخصوصي
محاولѧѧة لفھѧѧم ھѧѧذا وتفسѧѧير رمѧѧوزه تتطلѧѧب دراسѧѧة وتحليѧѧل المقومѧѧات الاجتماعيѧѧة والحضѧѧارية، 

  .ومحاولة استيعاب عناصر الثقافة وتفاعلھا مع نسق الرموز السائد في المجتمع الإنساني

التعبيѧر الخѧاص بѧه قѧد يعطѧي "وترى لانجѧر أنѧه رغѧم صѧعوبة إبѧداع الفѧن الرمѧزي، إلا أن 
في الإبداع، فلكي نعبر عن كل وجدانه ثم نشكله، يجب أن يكѧون الفنѧان حѧراً فѧي كѧل  للفنان حرية
إن الوجѧѧدان المعبѧѧر عنѧѧه فѧѧي العمѧѧل الفنѧѧي لѧѧيس ھѧѧو وجѧѧدان الفنѧѧان الخѧѧاص، وإنمѧѧا ھѧѧو . الأحѧѧوال

الوجدان البشري، فالفنان يعبر عما يعرف من حقيقة ھذا الوجدان، فما يميز العمل الفنѧي كصѧورة 
ونѧѧه صѧѧورة معبѧѧرة، ولھѧѧذا فѧѧإن لانجѧѧر تعطѧѧي أھميѧѧة كبѧѧرى للتعبيريѧѧة فѧѧي الأعمѧѧال رمزيѧѧة، ھѧѧو ك

الفنية، التي لا بد وأن تعبر من خلال الرموز عن أفكار الفنان، فالغرض النھѧائي للفѧن ھѧو تحقيѧق 
  ).36ـ 35م، ص1986حكيم، ( "تأثيرات نوعية معينة لھا قيمة تعبيرية

اً للانفعال، بل ھو تعبير وتصوير للانفعال مع إنكѧار إن الفن عند لانجر ليس انفعالا أو وصف
إمكانية أن يكون العمل الفني مجرد تعبيѧر عѧن ذات الفنѧان، فلكѧل فنѧان طريقتѧه فѧي التعبيѧر الفنѧي 

ѧري، الذي لا يكون تعبيراً عن حالات وجدانية خاصة بقدر مѧدان البشѧن الوجѧر عѧو تعبيѧك "ا ھѧذل
الة الوجدان إلى حقيقة موضوعية، بحيث يكون في وسѧعنا أن لأن الوظيفة الأولى للفن إنما ھي إح

نتأملѧѧه وندركѧѧه، والوجѧѧدان الѧѧذي تقصѧѧده لانجѧѧر ھنѧѧا لѧѧيس وجѧѧدان الفنѧѧان الخѧѧاص ولكѧѧن الوجѧѧدان 
فالفنѧѧان لا يكѧѧون فنانѧѧاً بسѧѧبب وجدانѧѧه الخاصѧѧة، ولكѧѧن عѧѧن طريѧѧق فاعليѧѧة تعرفѧѧه علѧѧى . البشѧѧري

ѧѧقاط ھѧѧى إسѧѧه إلѧѧدان وميلѧѧة للوجѧѧكال الرمزيѧѧكال الأشѧѧذه الأشѧѧل ھѧѧي مثѧѧة فѧѧة الانفعاليѧѧذه المعرف
، فلكل فنان طريقته في فھم الوجدان البشري وفي التعبير )54م، ص1986حكيم، ( "الموضوعية

عنه باستخدام الرمز، حيث يصبح من الأھميѧة النظѧر إلѧى الأعمѧال الفنيѧة وإلѧى سѧماتھا الخاصѧة، 
أن تبѧدو حالѧة الفنѧان النفسѧية وقѧت  وليس إلى الشخصية التي عبرت عنھѧا، فلѧيس مѧن الضѧروري
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 2016، )7(30المجلد ) العلوم الإنسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث ــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

إبداع العمل الفني في عمله، وحتى نتوصل إلى الإدراك الجمالي للعمل الفني ينبغي استكشѧاف مѧا 
  .ھو باطن في العمل ذاته

  الجمالي والنقد الفني عند لانجر الحكم .4
تنطلѧق لانجѧѧر فѧѧي فلسѧѧفتھا الجماليѧة مѧѧن نظѧѧرة موضѧѧوعية، إذ تؤسѧس حكمھѧѧا الجمѧѧالي علѧѧى 

زعة شكلية حيث تحكم على العمل الفني من خلال الصفات الكامنѧة فيѧه، فقѧد ذھبѧت إلѧى أن الفѧن ن
صورة معبرة، وأن الجمال في العمل الفني يتبلور من خلال إمكاناتѧه التعبيريѧة وكلمѧا كѧان العمѧل 

مامѧاً لھذا فѧإن نظѧرة لانجѧر مرتبطѧة بالنظريѧة الشѧكلية، التѧي تعطѧي اھت"الفني معبراً كان جميلاً، 
للشكل وللصورة الفنية، فضلاً عن ذلك فإنھا تبدي اھتماماً أعظم بالمشاھد، على اعتبار أنѧه وحѧده 

وقد كشفت النظرية الشكلية بالفعل عѧن قѧيم عجѧزت نظريѧة . القادر على إدراك ھذا الشكل وتذوقه
وقѧف إلѧى المحاكاة وغيرھا من طرق النقد عن إدراكھا، ولما كانѧت صѧحة أيѧة نظريѧة فѧي الفѧن تت

حد كبير على فائدتھا في تحليل أعمال خاصة، فإن النزعة الشكلية التي لھا فѧي ھѧذا الصѧدد مكانѧة 
، وبذلك فإن شكل الفن يجب أن يحمل مضموناً له قدرة تعبيريѧة )96م، ص1986حكيم، ( "رفيعة

يمكѧѧن ذات معنѧѧى، فالأشѧѧكال الفنيѧѧة إمѧѧا أن تكѧѧون أشѧѧكال تجريѧѧدات فارغѧѧة لا تحمѧѧل مضѧѧموناً ولا 
  .وصفھا بأنھا فن على الإطلاق

لقѧد حѧذرت لانجѧر مѧن خطѧورة تقيѧيم الفѧن بمقѧاييس غيѧر فنيѧة، وطالبѧت المتѧذوق أو الرائѧѧي 
للعمل الفني أن يؤسس علاقة مباشرة مع المنجز وليس مع الفنان، وفي ضѧوء ذلѧك ربطѧت الحكѧم 

جѧدان البشѧري، فإبѧداع الجمالي بمفھومھا عن الفن الذي لم يخرج عن كونه صورة معبرة عѧن الو
يعتمد بالضرورة على رغبѧة مبدعѧه فѧي أن ينشѧئ ھѧذا العمѧل "العمل الفني من وجھة نظر لانجر 

بحيث يكون معبراً عن فكرة الوجدان، فإذا استطاع ذلك كان عملاً فنياً ناجحاً، وإذا لم يستطع كان 
ر، على سبيل المثال، إنما يكون ذلك لآن فشل الشاع. عملاً فاشلاً بمعنى أنه لم يستطع التعبير عنه

 ً   ).Langer, 1957, p109( "فشلاً تعبيريا

وبما أن الحكم الجمالي يأتي نتيجѧة لإدراك عقلѧي يѧرتبط بمبѧدأ الضѧرورة، فѧإن لانجѧر تؤكѧد 
أھمية الاھتمѧام بالعمѧل الفنѧي ذاتѧه عنѧد الحكѧم، وبالتѧالي لا بѧد وأن يѧأتي حكمھѧا بالضѧرورة حكمѧاً 

الوحѧѧدة (فѧѧي تقيѧѧيم الفѧѧن علѧѧى التѧѧذوق الفنѧѧي، وفѧѧي ضѧѧوء تناولھѧѧا لمفھѧѧوم موضѧѧوعياً لارتكѧѧازه 
، ذھبت لانجѧر إلѧى أن الوحѧدة العضѧوية )كولرودج(في الفن الذي انحدر من تنظيرات ) العضوية

ѧѧي عنѧѧل الفنѧѧرورياً، فالعمѧѧراً ضѧѧي عنصѧѧل الفنѧѧي العمѧѧود فѧѧر موجѧѧل عنصѧѧون كѧѧدما يكѧѧق عنѧѧد تتحق
ا يميѧѧز الأعمѧѧال الفنيѧѧة عنѧѧد لانجѧѧر ھѧѧو جمالھѧѧا المعبѧѧر، ومѧѧ"لانجѧѧر عمѧѧل حيѧѧوي لѧѧه كيѧѧان خѧѧاص، 

فالشكل الجميل ھو الشكل المعبر لما يكمن في باطنه من وجدان، فالتعبير يمثل ھذا الاتجاه القѧوي 
في تفسير الفن بوصفه ظѧاھرة ذات معنѧى، فالجمѧال لѧيس متطابقѧاً مѧع مѧا ھѧو عѧادي، أنѧه صѧورة 

ѧو التحѧا ھѧة ھنѧم القيمѧبح حكѧي معبرة، ويصѧود فѧال موجѧان الجمѧده، وكѧي وحѧل الفنѧن العمѧدث ع
العمل الجيد، وغير موجود في الأعمال الرديئة، فالجمال ينبع من الاتساق أو الانسجام طبقاً لمبѧدأ 
الوحѧѧدة فѧѧي التنѧѧوع، فѧѧأجزاء العمѧѧل الفنѧѧي تتضѧѧافر لإبѧѧراز العمѧѧل حيѧѧث تعمѧѧل علѧѧى تكѧѧوين الشѧѧكل 

 ً ، لتحقق بذلك المعنى من خلال الصورة الكلية التѧي )100ـ 99م، ص1986حكيم، ( "تكويناً بنائيا
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ھو جوھر كل الفنون البصرية، وبذلك يصبح التذوق الفني تذوقاً خالصاً للانفعالات الجمالية التѧي 
تحققھا العلاقات وتركيبات الخطوط والألوان، ويصبح الشѧكل الفنѧي شѧكلاً معبѧراً وظيفتѧه إعطѧاء 

  .يحررھا من تجسيداتھا العاديةالأشكال تجسيداً جديداً بعد أن 

وبما أن الرمزية قد تجسدت ضمن شتى مظاھر النشاط البشري، فإنѧه لا بѧد مѧن التسѧليم بѧأن 
الإنسان يتحرك ضمن عالم من المعاني الذي تتوالد فيѧه الأشѧكال الرمزيѧة، والتѧي يѧرتبط إدراكھѧا 

تفسѧѧير لانجѧѧر للفنѧѧون  بمѧѧدى فاعليѧѧة العقѧѧل البشѧѧري، وھѧѧذا الطѧѧابع الرمѧѧزي يѧѧنعكس بѧѧدوره علѧѧى
السѧѧمعية والبصѧѧرية وحكمھѧѧا الجمѧѧالي عليھѧѧا، فѧѧالفن يبلѧѧور كѧѧل نشѧѧاط اجتمѧѧاعي، وھѧѧو يعѧѧد سѧѧجلا 

  :وتبين لانجر بعضاً من ھذه الحقائق. صادقا لوجدان الناس ووعيھم بصفة عامة

إنمѧا إن الأعمال الفنية، الصورة، التمثال، البناء، القصيدة، الرواية المسرحية، أو الموسيقى،  .1
  .ھي رموز مفردة لمعان عاطفية حيوية ومعقدة

  .ليس ھناك أي معان اصطلاحية متحدة معاً بحيث تكون ھذا الرمز، وتبني معناه لمن يدركه .2

إن الإدراك الفنѧѧي، عندئѧѧذ، يبѧѧدأ دائمѧѧاً بحѧѧدس للمعنѧѧى الكلѧѧي، ويزيѧѧد ھѧѧذا الحѧѧدس عѧѧن طريѧѧق  .3
  .التأمل كموضوع تعبيري للصورة التي تصبح ظاھرة

وكل التعبيرات الرمزية . لمعنى الخاص بالفن الرمزي لا يمكن إعادة صياغته في المقالإن ا .4
تستخدم كصيغة لما يراد التعبير عنه، وھذا يعني أن التعريف على الشكل ھو الفعѧل الأسѧاس 

  ).39م، ص1984 لانجر،( "للتجريد، الذي ھو أحد أھم الوظائف الخاصة بالحدس

الجماليѧѧة علѧѧى الموسѧѧيقى إذ تعاملѧѧت معھѧѧا علѧѧى أنھѧѧا لغѧѧة  لقѧѧد ركѧѧزت لانجѧѧر فѧѧي دراسѧѧاتھا
رمزيѧѧة، تجعѧѧل الزمѧѧان مسѧѧموعاً وتجعѧѧل شѧѧكله واسѧѧتمراره محسوسѧѧاً، وھѧѧي تتحѧѧرك فѧѧي مجѧѧال 
الديمومة الخالص الذي يختلف عن الوقت المستخدم في الحياة العادية، وقد حاولѧت لانجѧر تطبيѧق 

الوجѧدان البشѧري وقابلѧة لѧلإدراك الحسѧي ـ علѧى مفھومھا عن الفن ـ بأنه إبداع أشكال معبرة عѧن 
فѧѧن لا تمثيلѧѧي حتѧѧى فѧѧي "الموسѧѧيقى قبѧѧل كѧѧل الفنѧѧون الأخѧѧرى، ونظѧѧرت إلѧѧى الموسѧѧيقى بوصѧѧفھا 

نتاجاتھا الكلاسيكية، وذلك لأنھا تقدم لنا شكلاً خالصاً من البناءات النغمية التي ليس لھѧا موضѧوع 
معينѧة، وتصѧر لانجѧر بѧأن الموسѧيقى رمѧز،  أو مضمون محدد وبالتالي فھي لا تعبر عѧن مشѧاعر

أنھا فن الصورة الواضحة، والتي تكѧون وظيفتھѧا التعبيѧر المنطقѧي، وھѧي فѧن لا اسѧتدلالي، وھѧي 
ليست لغة، وإنما تعبر عما لا يمكѧن أن يعبѧر عنѧه مѧن خѧلال الكلمѧات، فھѧي بنѧاءات نغميѧة تحمѧل 

، كأشѧكال النمѧو، الصѧراع، الانحѧلال، تشابھا منطقياً محكمѧاً للصѧورة الخاصѧة بالوجѧدان البشѧري
، فالموسѧѧيقى تعبѧѧر عѧѧن الأشѧѧكال الحيويѧѧة )72ـѧѧ 71م، ص1986حكѧѧيم، " (الانتشѧѧار وغيѧѧر ذلѧѧك

  . الخاصة بالخبرة تعبيرا منطقيا، وھذه الأشكال ھي أشكال حرة تشبه الوجدان

ѧا والѧذي لا إن وصف الموسيقى بأنھا لغة رمزية يأتي من أن لھا طابعھا الرمزي الخاص بھ
يحمѧѧل أيѧѧة دلالات ثابتѧѧة، ممѧѧا يجعلھѧѧا أكثѧѧر اللغѧѧات طلاقѧѧة ومرونѧѧة وقابليѧѧة للتشѧѧكل وقѧѧدرة علѧѧى 

إن لانجѧѧر تنظѧѧر إلѧѧى الفنѧѧون عامѧѧة، والموسѧѧيقى خاصѧѧة علѧѧى أنھѧѧا صѧѧياغة للانفعѧѧالات، . "التعبيѧѧر
فالموسѧѧيقى لا تثيѧѧر الانفعѧѧالات وھѧѧي ليسѧѧت لѧѧذة حسѧѧية سѧѧارة، لھѧѧذا فѧѧإن لانجѧѧر تѧѧرفض التفسѧѧير 
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 2016، )7(30المجلد ) العلوم الإنسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث ــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

سيكولوجي للموسѧيقى وأنھѧا تعبѧر عѧن الѧنفس، أو أنھѧا تنقѧل رسѧالة معينѧة، لكنھѧا تѧرى أن فكѧرة ال
التعبير عن النفس قد امتدت في أفكار الفلاسفة من روسو إلѧى كيركيجѧار إلѧى كروتشѧة وغيѧرھم، 
" حيث نجد عندھم الاعتقاد بأن الموسيقى تقوم بدور الانفعالات، وجوھرھا ھو التعبير عن الѧنفس

  ).81م، ص1986كيم، ح(

ويمكن وصف الموسيقى بأنھا فن تجريدي ذلك لأنھا فѧن الشѧكل الخѧالص، وتѧرى لانجѧر أن 
كل الفنون العظيمة ھي فنون تجريدية لأنھا تعتمد الرمز، ويكمن التجريد في الموسيقى من خѧلال 

المعنѧѧى، اعتمادھѧѧا الأنمѧѧاط النغميѧѧة التجريديѧѧة ذات الأشѧѧكال الخالصѧѧة فѧѧي عمليѧѧة التعبيѧѧر عѧѧن 
لا تѧѧرى فѧѧي "فالتجريѧѧد فѧѧي الفѧѧن ھѧѧو عامѧѧل مھѧѧم مѧѧن عوامѧѧل الإدراك والفھѧѧم، لѧѧذلك فѧѧإن لانجѧѧر 

الموسيقى مجرد منبه يولد بعض الاستجابات الوجدانية، بل ھي ترى فيھا لغة رمزية لا تخلو مѧن 
وليس معنѧى ھѧذا أن لا صѧلة علѧى الإطѧلاق بѧين فѧن الموسѧيقى مѧن جھѧة، وبѧين . معان أو دلالات

ياتنا الوجدانية من جھة أخرى، وإنما كل ما ھنالك أن الموسيقى ھي بمثابة التعبير المنطقي عѧن ح
، فѧلا يمكѧن )321م، ص1966إبѧراھيم، ( "تلك الاستجابات الوجدانية أو عن ھذه الحيѧاة العاطفيѧة

ѧل فѧا يعتمѧر عمѧى التعبيѧدرة علѧيقى القѧيقى، فللموسѧي تجاھل تلك الاستجابات الموجودة في الموس
  .دواخلنا من توترات ترتبط بحركة الوجود

إن الموسѧѧيقى عنѧѧد لانجѧѧر ھѧѧي رمѧѧز لا يخلѧѧو مѧѧن معѧѧان أو دلالات منطقيѧѧة، لѧѧذلك رفضѧѧت 
التسليم بأنھا لغة لكونھا تشكل ضربا من المعرفة غير اللفظية، وقد رفضت التفسيرات التѧي تѧرى 

ѧا مظھѧرح، أو أنھѧاس المفѧور الإحسѧن صѧورة مѧن في الموسيقى أنھا صѧر عѧاھر التعبيѧن مظѧر م
إن الموسيقى عند لانجر تقدم انفعالات أصيلة، فيكفي الفنان أن يتمثل التجربة في خاطره "النفس، 

ويعانيھا في وجدانه لا أن يعيشھا، فالموسيقى قد لا تشير إلى الوجدان فقط، وإنمѧا يوضѧح طبيعتѧه 
عѧѧد تمثѧѧيلاً رمزيѧѧاً للحيѧѧاة الانفعاليѧѧة المعقѧѧدة التѧѧي لا يمكѧѧن للغѧѧة توضѧѧيحھا، وبѧѧذلك فѧѧإن الموسѧѧيقى ت

الخاصة بالكائنات البشرية، مفسحة عن حقيقة حياة الوجدان التي تتكشف من خلال فكѧرة المسѧافة 
الطبيعية التي تصفھا لانجر بأنھا الخبرة الخاصة بالفھم من خلال الرمѧز لمѧا لѧم يكѧن واضѧحاً مѧن 

ة باطنية معقدة وديناميكية من خلال لغѧة ، فالموسيقى تعبر عن حيا)81م، ص1986حكيم، ( "قبل
تعبيرية تقوم على التجريد والرمز، مما يھيئ لھا كѧل أسѧباب الاسѧتقلال وبالتѧالي التأسѧيس الفعلѧي 

  .لحالة الاختلاف في التذوق

إن آلية تذوق الموسيقى تحقق لكل متذوق إمكانية خاصة في ملء الصورة بالمضѧمون الѧذي 
ولمѧا كانѧت أشѧكال الوجѧدان البشѧري أكثѧر توافقѧا مѧع الأشѧكال " جدانيѧة يتفق مع ثقافته وميوله الو

الموسѧѧيقية منھѧѧا مѧѧع الأشѧѧكال اللغويѧѧة، فلѧѧيس بѧѧدعا أن تѧѧتمكن الموسѧѧيقى مѧѧن الكشѧѧف عѧѧن طبيعѧѧة 
مشاعرنا بتفصيل وصدق لا عھد لنا بھما في اللغة العاديѧة، ولѧيس بѧدعا أيضѧا أن يѧنجح كثيѧر مѧن 

  ).Langer, 1958, p198" (ر النفس البشريةالموسيقيين في تعريفنا بأغوا

إن العلاقة الداخلية بين الفنون تبدو مختلفة، وذلك لأن الوھم الأولي لفѧن مѧا قѧد يصѧبح وھمѧاً 
وجميѧع "ثانوياً في فن آخر، وھو يستند فѧي ذلѧك علѧى طبيعѧة الوظيفѧة الإدراكيѧة للأعمѧال الفنيѧة، 

لفراغ يختلف تماماً عن الفراغ الذي نعيش فيه ونعرفه الفنون التشكيلية تبدع فراغاً بصرياً، وھذا ا
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الفراغ فѧي الفنѧون التشѧكيلية، مѧن ناحيѧة أخѧرى، فѧراغ مرئѧي خѧالص، . عن طريق النظر واللمس
. كما أن ھناك أنماط عديدة من الفراغ الواقعي، وھذا ما يميز الفنون التشѧكيلية بعضѧھا عѧن بعѧض

اغ مرئيѧاً واسѧتمراره محسوسѧاً، بينمѧا يقѧدم لنѧا فѧن ويصبح الھدف من التصوير ھو أن يجعѧل الفѧر
، لتخلѧق الفنѧون )20م، ص1986حكѧيم، " (النحت صورة للفراغ المحيط بنѧا وبأجسѧامنا الطبيعيѧة

على اختلاف أنواعھا توتراً تفرضه طبيعة البناءات الديناميكيѧة، وھѧذا التѧوتر يتشѧابه فѧي جѧوھره 
التشѧكيلي، مثلѧه مثѧل الأعمѧال الفنيѧة الأخѧرى، يعѧرض إن الفѧن "مع التوتر الموجود في الطبيعة، 

أي العلاقѧѧات الخاصѧѧة بالكتѧѧل، الأبعѧѧاد،  Tensionsالعلاقѧѧة الداخليѧѧة لمѧѧا يطلѧѧق عليѧѧه التѧѧوترات 
  ).38م، ص1986حكيم، " (واتجاھات الخطوط، ھذه العناصر تساھم في صنع توترات فراغية

فمѧѧثلاً رفضѧت أن تجعѧѧل "خاصѧة، لقѧد فصѧلت لانجѧѧر الفѧن عѧن الحيѧѧاة ووضѧعت لѧѧه حياتѧه ال
فالخطѧأ التراجيѧدي الѧذي يقѧع فيѧه البطѧل لا . الدراما تمثيلاً للحياة ورفضت أن تقيس الفن بمقياسھا

يقدم لأغراض أخلاقية وإنما لأغراض بنائية، والѧنقص الѧذي يقѧع فيѧه البطѧل لѧيس سѧوى عنصѧراً 
إذ المنبѧѧع الحقيقѧѧي للمتعѧѧة فѧѧي  فنيѧѧاً، فھѧѧذا ھѧѧو السѧѧبب الѧѧذي مѧѧن أجلѧѧه يعمѧѧل فѧѧي انسѧѧياب بمفѧѧرده،

التراجيديا اليونانية ينبع من إدراك الصور المبدعة والمعبѧرة ككѧل، والѧذي يحقѧق إمكانيѧة الكشѧف 
أو رؤية المعنى الكلي للعالم، فعدد قليل من النѧاس يѧدركون لمѧاذا تكѧون التراجيѧديا منبعѧاً للإشѧباع 

 89م، ص1986حكѧيم، " (لى مسرح الحياةالعميق، وذلك لأنھم يرون البطل وھو يقوم بدورھم ع
  ).90ـ 

وفي ضوء ذلك فإن مبادئ الحيѧاة تѧؤثر فѧي مبѧادئ الفѧن عنѧد لانجѧر، وأن ھنѧاك تشѧابھاً بѧين 
المبادئ المؤسسة للصورة في الأشكال الخاصة بѧالفن، وھѧذا لا يعنѧي أن الفѧن والحيѧاة متشѧابھان، 

سѧتقلاله وواقعيتѧه الخاصѧة المختلفѧة عѧن نوعيѧة وأن الفن محاكاة وتقليد للواقع، فالعمѧل الفنѧي لѧه ا
الحياة الفعلية، إن الفن حينما يبدع صوراً حية ديناميكية، إنما يتخذ من فن الحركة مرتكزاً أساسѧياً 

فѧѧالرقص ھѧѧو فѧѧن "كونѧѧه يمكѧѧن إدراكѧѧه إدراكѧѧاً حسѧѧياً، ويعѧѧد فѧѧن الѧѧرقص أوضѧѧح مثѧѧال علѧѧى ذلѧѧك، 
رد أشياء معطاة مثѧل المكѧان، الجاذبيѧة، الجسѧم، الصورة المتحركة ذلك لأن الرقص كفن ليس مج

الضѧوء، الصѧوت، غيѧر أن : القابلية للحركة، القوة الفردية، بل ھناك عوامѧل أخѧرى مسѧاعدة مثѧل
ھذا كله يختفي، وما يجعل فن الرقص أكثر كمالاً، ھي تلك الأشياء التي نراھا، فالرقص ليس ھѧو 

 ً فالرقص إنمѧا ھѧو صѧورة قابلѧة لѧلإدراك الحسѧي وتعبѧر . الأشياء المعطاة فعلاً، وإنما المدركة فنيا
عن الوجدان البشري، فالإيقاعات والترابطات تعبر معاً عن تعقيد وثراء الحياة الباطنية للإنسѧان، 

، وبѧذلك )48م، ص1986حكѧيم، " (الحياة كمѧا يشѧعر بھѧا الأحيѧاء إنھا تيار الخبرة المباشرة، إنھا
داخلية وذاتية لكنھѧا جمعيѧة فѧي الوقѧت نفسѧه، حيѧث يعبѧر عѧن تجسيداً لخصائص فإن الرقص يعد 

  .مفاھيم وأفكار تتجاوز قدرة الفرد على التعبير عنھا بوسائل فكرية عقلية

إن الѧѧرقص الѧѧدرامي يعѧѧد بѧѧذلك تجسѧѧيداً أو خلقѧѧاً للواقѧѧع بفعاليتѧѧه وديمومتѧѧه ذاتھѧѧا التѧѧي تحѧѧدث 
ق قراءته وتفعيل الوعي، لتقديم صورة بشكل ملموس، وھو إذ يمسرح الواقع إنما يعمل على تعمي

جمالية، حيث يقدم المعنى أو ينتجه في وعي المشاھد عبر سلسلة من الحركات المتحولѧة التѧي قѧد 
حركѧѧة أو نسѧѧق حركѧѧي "تبѧѧدو أحيانѧѧا ذات طѧѧابع غرائبѧѧي، وتѧѧرى لانجѧѧر أن الѧѧرقص الѧѧدرامي ھѧѧو 

الفنيѧة داخѧل سѧياق العѧرض فصل نفسه عن الحركة في عمومھѧا بحكѧم تكوينѧه، إذ يكتسѧب ھويتѧه 
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، فمن خلال الحركات المعبرة يحمل )137م، ص 1999كاي، " (ليتميز بذلك عن الحركة العادية
الرقص الدرامي دلالات تساعد على احتواء تاريخ الإنسѧانية، بѧل يصѧبح طاقѧة معبѧرة عѧن فلسѧفة 

مع الرقص بوصѧفه  وبذلك فإن لانجر تتعاملحياتية يتلازم فيھا المظھر الخارجي مع المضمون، 
تعبيراً عن موضوعات معرفية خاصة بأبناء الجنس البشري ترتبط بوجدانھم، وھذا التعبيѧر يأخѧذ 

  .أبعاده النفسية الممثلة للفكرة

لقد أرادت لانجر من خلال نزعتھا الشكلية أن تثبت رؤيتھѧا الفلسѧفية وحكمھѧا الجمѧالي علѧى 
متفاوتة في مستوياتھا بين جوانب سلبية وإيجابيѧة  الفن، ولكن ھذه النزعة تعرضت إلى آراء نقدية

على حد سواء، وتكمن مزاياھا الإيجابية في أنھا قد جعلت مѧن الفѧن عالمѧاً قائمѧاً بذاتѧه، ممѧا جعѧل 
أن النزعѧة الشѧكلية قѧد ھѧدفت ) "اسѧتولنتز(أصحابھا يبدعون ما ھو أعظم من الحياة ذاتھا، ويؤكد 

ا يكمѧѧن فѧѧي تعريفھѧѧا للفѧѧن بأنѧѧه شѧѧكل، فضѧѧلاً عѧѧن ذلѧѧك فѧѧإن إلѧѧى تربيѧѧة الѧѧذوق الفنѧѧي، لكѧѧن قصѧѧورھ
يتركان دون تحليل، ولا تقѧدم معѧايير للاھتѧداء إليھѧا تجريبيѧاً، ) الانفعالي الجمالي(الشكل المعبر و

فھذه النظرية لا تقدم لنا معاني محددة لما ھو جيد أو رديء في الفنون، فلا يوجѧد معيѧار جѧوھري 
، ومن الملاحظ أن فلسفة لانجر )197م، ص1974استولنتز، ( "يعھايمكن تطبيقه على الفنون جم

قد أكدت على القيمة الحضارية للفن، وعلى ضѧرورة تربيѧة الوجѧدان لتنظѧيم جوانѧب حيѧاة الفѧرد، 
لذلك فقد ركزت فلسفتھا الجمالية علѧى إظھѧار العلاقѧة الوثيقѧة بѧين الشѧكل والوجѧدان، ولѧم تتوقѧف 

عن ذات الإنسѧان وبعѧض المشѧاعر المعينѧة التѧي عاناھѧا فѧي حياتѧه  مھمة الفن عندھا على التعبير
الوجدانية الخاصة، وإنما امتدت نحو التعبير عن بعض المعѧاني العميقѧة بطريقѧة رمزيѧة لا يمكѧن 

  . أن تحققھا أية وسيلة أخرى من وسائل التعبير

  نتائج البحث
  :أسفر البحث عن عدد من النتائج ھي

بما فيھا  على الوظيفة التي تؤديھا الأشكال،زية عند كاسيرر ركزت فلسفة الأشكال الرم .1
ومما يميز الرمز عند كاسيرر ھو أنه يخلق ارتباطات معينة بين الإشارات الأشكال الفنية، 

رمزية،  صورة الفني والعمل رمز الحسية والمعاني، وفي ضوء ذلك رأت لانجر أن الفن
 الحياة الوجدان البشري أو عن لتعبر بذلك الحسي للإدراك قابلة أشكال إبداع ھو فالفن
  .ية من خلال إمكاناتھا الرمزيةالباطن

اقترح كاسيرر دراسة الرموز دراسة تكوينية لمختلف الأشكال الرمزية، أو دراسة اللغة  .2
والفن والأسطورة والعلم بحسب تطورھا التاريخي، وذلك لأن الرمز يعد بمثابة الطاقة 

ا يصبح مضمون معين من الدلالات الفكرية، مرتبطا بعلامات حسية الفكرية التي بواسطتھ
 تعبيرية، ومع أشكال تقوم على إبداع الفنون كل أن بينما اعتقدت لانجروواقعية متطابقة، 

القيمة  إعطاء أن إلا ممكنة صورة أفكاره بأحسن عن يعبر أن يحاول قد أن الإنسان
 ھو للفن النھائي التعبير للوجدان، فالغرض ءعن إعطا تماما يختلف لأية فكرة التعبيرية
  .لھا قدرة على التعبير معينة نوعية تأثيرات تحقيق
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تحѧѧدث كاسѧѧيرر عѧѧن الرمѧѧوز السѧѧيموطيقية فѧѧي فلسѧѧفة الأشѧѧكال الرمزيѧѧة، ورفѧѧض النظѧѧرة  .3
التقليدية التي كانت ترى بأن الفن صورة طبق الأصل عن الواقѧع الخѧارجي، وذھѧب إلѧى أن 

ѧي يقѧاط الفنѧزة، والنشѧورة مركѧي صѧѧع فѧل الواقѧى تمثيѧكل وم علѧѧين شѧل بѧن الفصѧه لا يمكѧأن
التجربѧѧة الجماليѧѧة عنѧѧد كѧѧل مѧѧن كاسѧѧيرر ولانجѧѧر قѧѧد اقتضѧѧت العمѧѧل ومضѧѧمونه، وإذا كانѧѧت 

الѧѧدخول فѧѧي المنحѧѧى الѧѧديناميكي والحركѧѧي للإشѧѧكال بوصѧѧفھا مصѧѧدرا للمتعѧѧة النظريѧѧة، فѧѧإن 
ھѧѧو التمييѧѧز بѧѧين الإشѧѧارة والرمѧѧز، وبѧѧين  الأسѧѧاس الѧѧذي بنѧѧت عليѧѧه لانجѧѧر نظريتھѧѧا فѧѧي الفѧѧن

  .الرموز الاستدلالية والرموز التمثيلية

حدد كاسيرر مفھوم الفѧن بأنѧه إبѧداع أشѧكال رمزيѧة تأخѧذ وظيفتھѧا فѧي التعبيѧر عѧن الوجѧدان  .4
البشري وأن عالم الإنسان قد يتحدد بطريقة جوھرية من خلال تلك الأشكال، ونتيجة لتأثرھا 

ً بآراء كاسيرر فقد ف   .سرت لانجر الفن تفسيراً رمزيا

انطلقت لانجر في تعاملھѧا مѧع الفѧن مѧن نزعѧة شѧكلية ذات مضѧامين فكريѧة وجماليѧة، وذلѧك  .5
حينمѧѧا وصѧѧفته بأنѧѧه إبѧѧداع أشѧѧكال قابلѧѧة لѧѧلإدراك الحسѧѧي يمكѧѧن لھѧѧا التعبيѧѧر عѧѧن مكنونѧѧات 

فنѧان ھѧو الوجدان البشѧري، لأن مѧا يѧدرك منѧه مѧن قبѧل الرائѧي ومѧا يمكѧن إبداعѧه مѧن قبѧل ال
الشكل، وھذا الشكل قد يأتي أحياناً خيالي غير ملموس، مما يتطلب من المتѧذوق قѧدرة عاليѧة 

  .على التأمل والإدراك

ھѧو محاكѧاة للطبيعѧة، ورفضѧت أيضѧا التعامѧل معѧه بوصѧفه  الفѧن بѧأن رفضѧت لانجѧر القѧول .6
بشѧري، ومѧن عن طبيعة الوجѧدان الورأت أنه يعبر بل ھو تعبير وتصوير للانفعال، انفعال، 

الضѧѧروري أن نѧѧدرك طبيعѧѧة ھѧѧذا الوجѧѧدان المѧѧرتبط بѧѧالفن ارتباطѧѧاً وثيقѧѧاً، وفѧѧي الوقѧѧت الѧѧذي 
رأى فيه بعض الفلاسفة أن الوجدان لا عقلي، رأت لانجر أن الوجدان يمكن أن يكѧون عقليѧاً 

  . ويصبح كذلك، عندما يوضع أو يصبح موضوعياً من خلال الفن

ديناميكية حيويѧة، لأنھѧا رمѧوز تشѧير إلѧى معѧان، لا مجѧرد الصورة الفنية عند لانجر صورة  .7
علامات على أشياء، أو استجابة تلقائية لموقف حاضѧر أو لمѧؤثر واقعѧي، مѧن خѧلال التѧأثير 
الѧѧذي تخلقѧѧه الأشѧѧكال المدركѧѧة إدراكѧѧاً حسѧѧياً، وتتخѧѧذ لانجѧѧر مѧѧن الحѧѧدس وسѧѧيلة لѧѧلإدراك 

لأساسي الذي ينѧتج الفھѧم المنطقѧي الصوري، وھي تنظر إلى الحدس بوصفه النشاط العقلي ا
  .أو الدلالي

تكمن وظيفة الفن عند لانجر في أنه يجسد الوجدان أو يموضعه ويعطيه شكلا، ومعرفѧة ھѧذا  .8
الوجدان وكيفيѧة اشѧتغاله تكمѧن فѧي اشѧتغال الحѧدس، الѧذي يعѧد الفعѧل العقلѧي الأساسѧي الѧذي 

ѧة الفѧى رمزيѧر علѧدت لانجѧد أكѧة، وقѧد الأداة تعتمده كل أنواع المعرفѧز يعѧك لأن الرمѧن وذل
الرئيسة في إبداعات البشر، ولم تفصل بين الفن والحياة، إذ ترى أن مبѧادئ الحيѧاة تѧؤثر فѧي 

  . مبادئ الفن، وأن ھناك تشابھاً بين المبادئ المؤسسة للصورة في الأشكال الخاصة بالفن

العمѧل الفنѧي مѧن  يقوم الحكم الجمѧالي عنѧد لانجѧر علѧى نزعѧة شѧكلية، حيѧث يѧتم الحكѧم علѧى .9
خلال الصفات الكامنة فيه، وفي ضوء ذلѧك حѧذرت لانجѧر مѧن خطѧورة تقيѧيم الفѧن بمقѧاييس 
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 2016، )7(30المجلد ) العلوم الإنسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث ــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

غيѧѧر فنيѧѧة، وطالبѧѧت المتѧѧذوق أو الرائѧѧي للعمѧѧل الفنѧѧي أن يؤسѧѧس علاقѧѧة مباشѧѧرة مѧѧع المنجѧѧز 
وليس مع الفنѧان، وقѧد أنكѧرت إمكانيѧة أن يكѧون العمѧل الفنѧي مجѧرد تعبيѧر عѧن ذات الفنѧان، 

نان طريقته في التعبير الفني الذي لا يكون تعبيراً عن حالات وجدانية خاصة بقدر مѧا فلكل ف
  .ھو تعبير عن الوجدان البشري

انعكѧѧس الطѧѧابع الرمѧѧزي علѧѧى تفسѧѧير لانجѧѧر للفنѧѧون السѧѧمعية والبصѧѧرية وحكمھѧѧا الجمѧѧالي  .10
بصѧفة  عليھا، فالفن يبلور كل نشاط اجتماعي، وھو يعد سجلا صادقا لوجدان الناس ووعيھم

  :عامة، وقد طبقت لانجر مفھومھا عن الفن من خلال

اھتمѧѧت لانجѧѧر بالموسѧѧيقى قبѧѧل كѧѧل الفنѧѧون الأخѧѧرى لأنھѧѧا تعبѧѧر عѧѧن : فѧѧن الموسѧѧيقى  .أ 
الأشѧѧكال الحيويѧѧة الخاصѧѧة بѧѧالخبرة تعبيѧѧرا منطقيѧѧا، فھѧѧي لغѧѧة رمزيѧѧة تجعѧѧل الزمѧѧان 

مة الخѧالص مسموعاً وتجعل شكله واستمراره محسوساً، وھي تتحرك في مجال الديمو
  .الذي يختلف عن الوقت المستخدم في الحياة العادية

رأت لانجر أن الرسم يبين شكل الأشѧياء مرئيѧا، وإعطѧاء شѧكل لعاطفѧة : الفن التشكيلي  .ب 
مѧѧن عواطفنѧѧا يحولھѧѧا إلѧѧى حالѧѧة حѧѧرة ونشѧѧطة، وتتحѧѧول قѧѧوة العاطفѧѧة ذاتھѧѧا إلѧѧى قѧѧوة 

مرئيѧا، وھنѧاك أنمѧاط عديѧدة مѧن ، وجميع الفنون التشكيلية تبѧدع فراغѧاً بصѧرياً تشكيلية
ويصѧبح الھѧدف مѧن . الفراغ الواقعي، وھذا ما يميز الفنون التشكيلية بعضھا عن بعض

التصѧѧوير ھѧѧو أن يجعѧѧل الفѧѧراغ مرئيѧѧاً واسѧѧتمراره محسوسѧѧاً، بينمѧѧا يقѧѧدم لنѧѧا فѧѧن النحѧѧت 
صѧѧورة للفѧѧراغ المحѧѧيط بنѧѧا وبأجسѧѧامنا الطبيعيѧѧة لتخلѧѧق الفنѧѧون علѧѧى اخѧѧتلاف أنواعھѧѧا 

  .راً يشابه التوتر الموجود في الطبيعةتوت

رأت لانجر أن الفن الدرامي يعكѧس الإشѧكال العميقѧة لحياتنѧا النفسѧية أو : الفن الدرامي  .ج 
ورفضѧѧت أن تكѧѧون الѧѧدراما تمثѧѧيلاً للحيѧѧاة، فالخطѧѧأ التراجيѧѧدي الѧѧذي يقѧѧع فيѧѧه  الباطنيѧѧة،

يقѧع فيѧه البطѧل  البطل لا يقدم لأغراض أخلاقية وإنما لأغѧراض بنائيѧة، والѧنقص الѧذي
ليس سوى عنصراً فنياً، والمنبع الحقيقي للمتعة في التراجيديا اليونانية ينبѧع مѧن إدراك 
الصѧѧور المبدعѧѧة والمعبѧѧرة ككѧѧل لادراك المعنѧѧى الكلѧѧي للعѧѧالم، كѧѧذلك نظѧѧرت لانجѧѧر 

حركة أو نسѧق حركѧي فصѧل نفسѧه عѧن الحركѧة فѧي عمومھѧا للرقص الدرامي بوصفه 
ھويتѧه الفنيѧة داخѧѧل سѧياق العѧرض ليتميѧѧز بѧذلك عѧن الحركѧѧة  بحكѧم تكوينѧه، إذ اكتسѧѧب

تعبيѧѧراً عѧѧن موضѧѧوعات معرفيѧѧة خاصѧѧة بأبنѧѧاء الجѧѧنس البشѧѧري العاديѧѧة، وقѧѧد شѧѧكل 
  .ارتبطت بوجدانھم، وھذا التعبير أخذ أبعاده النفسية الممثلة للفكرة
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