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  ملخص

يختѧѧزن الخطѧѧاب الشѧѧعري المعاصѧѧر فѧѧي عوالمѧѧه المختلفѧѧة إمكانѧѧات الغنѧѧى والتنѧѧوّع،  ممѧѧا   
أو انغلاقه علѧى عمليѧة التلقѧي التѧي لا     يعني إمكانية تأويله بشكل يُبطل فكرة تمنعه على المتلقي، 

ويمثّل الشاعر الفلسѧطيني محمѧد القيسѧي فѧي ديوانѧه      .  مدخل تأويلي مناسب عنتكشف تلبث أن 
خطاباً شعريّاً يفرض على متلقيه الاتجاه مباشѧرة إلѧى مدخلѧه السѧردي؛ لاآتنѧاه      ) منمنمات أليسا(

نتѧѧاج المعنѧѧى، إذ يحѧѧاول البحѧѧث   طبيعѧѧة التعѧѧالق بѧѧين السѧѧردي والشѧѧعري، وتوضѧѧيح دوره فѧѧي إ   
إضاءة هذا الجانب؛  وذلѧك ببيѧان أدوات السѧرد المعروفѧة، وتوضѧيح وظائفѧه الفنيѧة التѧي تثѧري          
النص الشعري برؤى فكريّة متجددة، وتخصبه بتقنيات فنيّة قادرة على ملامسة وجدان المتلقي، 

  .    وإشراآه في العملية الإبداعيّة

 

Abstract 

The contemporary rhetorical poetry with all its different fields, has 
the capacities of enrichments and diversities that helps the audience to 
interpret the meaning of the Verses in an easy way .So did the 
Palestinian poet Muhammad Al-qaisi in his poetry collection 
(Munmnamat Alisa) Mr. Qaisi had it approached to the point directly, 
by making the sentimentalism shared between the winged word (the 
verse) and the audience through the deductive approach.  No doubt, Al-
qaisi's poems have the twinning nature between the (Rhetoric) and 
(poetry) to produce the meaning.   
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  المقدمة

تمتلك آثيرٌ من النصوص الشعريّة الحديثة ميزة واضحة، تتمثل بقѧدرتها علѧى الجمѧع بѧين     
الشعري والسردي في خطاب نصيّ جامع، يقدّم الرؤيا، ويبعث مفردات اللغة في قالѧب إبѧداعي   

  . دون الإخلال بشعريّة النص

المصطلحين يُسهم في التعرّف إلى طبيعتهما، فمصطلح الشعريّة ولѧد مѧن   ولعلّ البحث في 
رحم الدراسات اللغويّة، لذلك انصѧب اهتمѧام النقѧاد علѧى اللغѧة الشѧعريّة، التѧي تكѧون فѧي الشѧعر           

العلاقات المنطقيѧّة أو السѧببيّة التѧي تمكѧّن الكѧلام مѧن إفصѧاح معنѧاه فѧي          " ذات نظام خاص إذ إنّ
في إلى حدّ ما في لغة الشѧعر، بحيѧث يتسѧع هѧذا الشѧعر لمزيѧد مѧن الإزاحѧات أو         اللغة العاديّة تخت

  .)١" (الانحرافات الدلاليّة

ولهذا عدّت اللغة المعياريّة أساساً وقانوناً لغويّاً، وما عدا هѧذه اللغѧة فهѧو مخالفѧة وخѧروج       
هѧѧѧذه يجعѧѧѧل الاسѧѧѧتعمال الشѧѧѧاعري ممكنѧѧѧاً، وبѧѧѧدون   "النمѧѧѧوذج القياسѧѧѧي، وهѧѧѧذا الخѧѧѧروج   علѧѧѧى

  .)٢("الاحتمالات لما آان هناك شعر

مفهومѧاً مهمѧاً للشѧعريّة، يسѧمى بشѧعريّة      ) بنيѧة اللغѧة الشѧعريّة   (آتابѧه  ويقدّم جان آوهن فѧي  
  . )٣("علم موضوعه الشعر"الانزياح، معرّفاً الشعريّة بأنها 

يؤآѧѧد بѧѧأن السѧѧرديّة تقѧѧوم علѧѧى    ) آريمѧѧاس(، فنجѧѧد أن السѧѧرديّةأمѧѧّا إذا بحثنѧѧا فѧѧي تعريѧѧف   
جملѧة مѧن التصѧرفات الهادفѧة إلѧى تحقيѧق        –ألسنيّاً  -لتشاآل "مجموعة من الملفوظات المتتابعة 

  .)٤"(مشروع

أي أن الخطاب السردي ـ عنده ـ يهدف إلى إقامة علاقѧات منظّمѧة وفѧق غايѧة، يولѧد الѧنص         
  .من أجل بلوغها، ويعمل الشاعر فيها جاهداً؛ لتحقيق مقومات وجودها

ة لا تختلفان من حيѧث ارتباطهمѧا بجنسѧين أدبيѧين مختلفѧين فحسѧب، بѧل        والشعريّة والسرديّ
إنهما تختلفان من حيث الوظيفة أيضاً، إذ إن الأولى تعتمد على المجاوزة والانزياح، فيما تسѧتند  

  . الثانية إلى التشاآل والنسقيّة بين مكونات النص لتحقيق غايّة معينة

                                                 
. المؤسسѧѧة العربيѧѧة للدراسѧѧات والنشѧѧر   . ١ط. محمѧѧد القيسѧѧي الشѧѧاعر والѧѧنص   ). م١٩٩٨( .خليѧѧل، إبѧѧراهيم   )١(

  . ٩٦ص . بيروت
. ترجمة عبد الوهاب علѧّوب . ١ط. )نظرية في الاستجابة الجمالية( فعل القراءة). م٢٠٠٠( .إيسرّ، فولفجانج  )٢(

  .٩٦ص. القاهرة. المجلس الأعلى للثقافة
. دار توبقѧال للنشѧر  . ترجمة محمد الѧولي ومحمѧد العمѧري   . ١ط. بنية اللغة الشعريّة). م١٩٨٦. (آوهن، جان  )٣(

  . ٩ص . الدار البيضاء
. الѧدار العربيѧة للكتѧاب   . ١ط. )نظريѧة آريمѧاس  ( فѧي الخطѧاب السѧردي   ). م١٩٩٣. (العجيمي، محمѧد ناصѧر    )٤(

  .٣٥ ص. بيروت
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صر هو طواعيته اللغويّة، وتنوعه الدلالي، مما ولعل أهم ما يتميز به النص الشعري المعا
يسѧѧمح بإبѧѧداع صѧѧور شѧѧعريّة، تفѧѧارق البلاغѧѧة القديمѧѧة، حيѧѧث جѧѧاء توظيѧѧف السѧѧرد فѧѧي الѧѧنص         

  .الشعري نتيجة حتمية لتداخل الحدود بين الأجناس الأدبيّة

فيهѧا مѧن تقنيѧات    " وآانت القصة من أهم الفنون التي تحرآت إليها القصيدة المعاصرة، لما
  .)١"(ي القص والسرد والحكي والحوار والاستغراق في تصوير الجزئياتف

ويسهم تعانق السردي والشعري في إآساب عملية التلقي بعداً جديداً، تصبح فيه اللغة أآثر 
قابلية للتأويل والكشف المباشر، مما يفسح المجѧال أمѧام المتلقѧي لإعѧادة إنتѧاج الخطѧاب السѧردي        

مѧن التلقѧي الخѧارجي    "ا جمالية، حيث انتقل الاهتمام في نظرية التلقي بأبعاده الفكرية ضمن رؤي
نى بفحص طبيعة التراسل الداخلي في النصوص الأدبيّة، والسѧرديّة  عإلى التلقي الداخلي، الذي يُ

  .)٢"(على وجه الخصوص

لقد تداخلت الأجنѧاس الأدبيѧة، وامتѧدّ الѧنص الأدبѧي لينفѧتح علѧى مسѧاحات إبداعيѧة واسѧعة،           
ممѧا جعѧل الشѧعريّة    . ر فيها تقنيات عديدة، مكوّنة ما يسمى النص الجامع، أو جѧامع الѧنص  تنصه

الحديثة تستعين بالقوانين اللغويّة متعالية على قانونها التعبيري، آذلك اسѧتعانت بالسѧرد بوصѧفه    
ظѧѧاهرة أسѧѧلوبيّة، وتقنيѧѧة مهمѧѧة فѧѧي الروايѧѧة، والقصѧѧة، والمسѧѧرحية، بѧѧل إنهѧѧا جعلѧѧت منѧѧه تقنيѧѧّة     

  . زيّة، تعبّر عن بنية النص الإبداعي، ورؤاه الفكريةمرآ

ويرى آثير من النقاد أن الاستعانات السرديّة الواضحة التي يميل إليها بعض الشعراء فѧي  
مظاهر شكليّة أو أبنيّة فوقيّة يُظهرهѧا لنѧا الѧنظم؛ تجسѧيّداً لأبنيѧة      "نصوصهم الإبداعية ما هي إلا 

يّة، وفي العمѧق منهѧا، وبѧذلك لا يصѧبح السѧرد فѧي الشѧعر        عميقة، تشتغل داخل النصوص الشعر
نتوءاً أو بروزاً، يخرج عن الخط الشعري للقصيدة؛ بل هو محصلة التغيير فѧي الشѧعريّة ذاتهѧا،    

  . )٣" (بما أنّها نُظُم التأليف وآيفياته الممكنة، وما يترتب على ذلك من إجراءات قراءة أيضاً

وإيقاعاته العذبة، يستمد من فضاء السѧرديّة أدوات تعينѧه   لذلك أصبح الشعر بأدواته ورؤاه 
وتبقѧѧى أدوات الشѧѧعر، وصѧѧوره الفنيѧѧة، خيѧѧرَ حصѧѧن للشѧѧعر مѧѧن    . علѧѧى إآمѧѧال مهمتѧѧه الإبداعيѧѧة 

  .        الوقوع في السرديّة المحضة التي تجعل من القصيدة حكايّة موزونة

                                                 
. ١ط .)الإيقاعيѧѧّة بѧѧين البنيѧѧّة الدلاليѧѧّة والبنيѧѧة  ( القصѧѧيدة العربيѧѧة الحديثѧѧة   ). م٢٠٠١. (عبيѧѧد، محمѧѧد صѧѧابر    )١(

  .٢٤ص . دمشق. منشورات اتّحاد الكتّاب العرب
دار الكتѧاب  . ١ط ).بحѧث فѧي تأويѧل الظѧاهرة الأدبيѧّة     ( التلقي والسياقات الثقافية ).م٢٠٠٠. (إبراهيم، عبداالله  )٢(

  .٨ص. بيروت. لجديد المتحدةا
. دار آتابات. ١ط. )والشعريّة المقتربات اللسانية والأسلوبية( ما لا تؤديه الصفة). م١٩٩٣. ( الصكر، حاتم  )٣(

  .٧١ص. بيروت
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فѧѧرز عناصѧѧر الѧѧنص  أن نكѧѧون مѧѧاهرين فѧѧي  "إلѧѧى أنѧѧه ينبغѧѧي ) روبѧѧرت شѧѧولز ( وقѧѧد تنبѧѧّه 
الغائبة بسѧبب الطبيعѧة الإجماليѧة التѧي تعتمѧد الحѧذف       ) السرديّة، الدراميّة، الخطابيّة، الشخصيّة(

 . )١"(البلاغي في الخطاب الشعري

وبظهور قصيدة النثر في العصر الحديث، أصبحت تقنيّة السرد جزءاً من الرؤيѧا الجماليѧّة   
ة بتقنيѧات التشѧكيل الشѧعريّة الأخѧرى؛ لإثѧراء الѧنص       المائزة لهѧذا الشѧكل الشѧعري، مѧع الاسѧتعان     

وخواصѧه التعبيريѧّة   "بدلالات خصبة، وتعزيز قدراته التوصيلية، مما جعѧل السѧرد يمتѧاز بلغتѧه     
في تتابع أفعال الكينونѧة، وتѧوالي المشѧاهد، وهѧي تكشѧف ديناميѧة المواقѧف المعروضѧة، وتجسѧّد          

لا يبقѧى فѧي وعيهѧا سѧوى تلѧك الومضѧات       لحظات الصراع الدرامي في داخل الشѧخوص عنѧدما   
  .)٢("المثيرة

برغبتѧه  "ويعلل الدآتور عز الدين إسماعيل لجوء الشاعر المعاصر إلى الأسلوب السردي 
  .)٣"(في الإخلاص للتجربة، وحرصه على تجسيمها

خطابѧاً شѧعريّاً يفѧرض    ) منمنمات أليسѧا (ويمثّل الشاعر الفلسطيني محمد القيسي في ديوانه 
قيه الاتجاه مباشرة إلى مدخله السردي؛ ليكتنه طبيعة التعالق بين السردي والشعري في على متل

  .نصوصه الإبداعيّة

وهذا يؤآѧد تعѧدد مѧداخل المتلقѧي للولѧوج إلѧى عѧالم الѧنص الشѧعري، فهنѧاك الخطѧاب الѧذي             
ب الѧذي يلѧج إليѧه    إلخ، وهناك الخطا ... يقترح مدخلاً أيديولوجيّاً أو فلسفيّاً أو أسطوريّاً أو رمزيّاً

المتلقѧѧي بكѧѧلّ سѧѧهولة، وبشѧѧكل يعتمѧѧد علѧѧى المباشѧѧرة، والعفويѧѧة التѧѧي تجعѧѧل المتلقѧѧي أآثѧѧر انقيѧѧاداً  
  . للنص، وإدراآاً لتجربة المبدع

م، عمѧѧل فѧѧي  ١٩٤٤فѧѧي فلسѧѧطين عѧѧام   ) آفѧѧر عانѧѧة (والشѧѧاعر محمѧѧد القيسѧѧي مѧѧن مواليѧѧد    
ربيѧة السѧعودية، ثѧم أمضѧى أربѧع      الصحافة، وعمل عدة سنوات فѧي سѧلك التعلѧيم فѧي المملكѧة الع     

سѧѧنوات متѧѧنقلاً بѧѧين بغѧѧداد ودمشѧѧق، وبيѧѧروت، والكويѧѧت، وليبيѧѧا، قبѧѧل أن يعѧѧود الѧѧى عمѧѧان عѧѧام    
  .بقرب قبر أمه حمدة) الرصيفة(م، ودفن في مقبرة بلدة ٢٠٠٣م، حيث توفي فيها عام ١٩٧٧

شѧعري العربѧي ـ    والشاعر واسع الثقافة، متعدد المعѧارف، إذ اطّلѧع ـ إضѧافة إلѧى التѧراث ال      
بѧدر شѧاآر السѧياب، وصѧلاح     : على شعر الروّاد من الشعراء العرب في العصر الحديث، أمثѧال 

عر عبد الصѧبور، وأحمѧد عبѧد المعطѧي حجѧازي، آѧذلك اطّلѧع علѧى ترجمѧات عѧدة لأشѧعار الشѧا            
  . التي ترآت أثرها الواضح في نصوصه الشعريّة) م١٩٣٦ـ ١٨٩٨( الإسباني المعروف لورآا

                                                 
المؤسسѧѧة العربيѧѧة للدراسѧѧات . ترجمѧѧة سѧѧعيد الغѧѧانمي. ١ط. السѧѧيمياء والتأويѧѧل). م١٩٩٤. (روبѧѧرت. شѧѧولز  )١(

  .٧٧ص . بيروت. والنشر
  . ٢٣ص . القاهرة. دار قباء. ١ط. أساليب الشعريّة المعاصرة). م١٩٩٨. (فضل، صلاح  )٢(
دار . ٣ط .)والمعنويѧة  قضѧاياه وظѧواهره الفنيѧة   ( الشѧعر العربѧي المعاصѧر   ). م١٩٨١. (إسماعيل، عز الدين  )٣(

  .٢٩٩ص. بيروت. العودة 
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  ٢٠٠٩، )٢(٢٣، المجلد )الإنسانية العلوم(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

سى أثر التراث الفولكلوري الفلسطيني في شعره بوصفه مصѧدراً مهمѧاً مѧن مصѧادر     ولا نن
 .)١( تجربته الشعريّة

م، ١٩٦٧يعدّ محمد القيسي واحداً من الشعراء الѧذين بѧرزوا بشѧكل خѧاص بعѧد عѧام       "لذلك 
م، وقѧد تفѧتّح عطѧاؤه الشѧعري فѧي مجلѧة       ١٩٦٤على الرغم مѧن أن أقѧدم نتѧاج لѧه يعѧود الѧى سѧنة        

لجديѧد المقدسѧيّة، وفѧي مجلѧة الآداب البيروتيѧّة، ولفѧت أنظѧار النقѧد بعѧد عѧدوان حزيѧران،            الأفق ا
بسѧѧبب قصѧѧائده التѧѧي صѧѧُنفت فѧѧي عѧѧداد أدب المقاومѧѧة نظѧѧراً لمѧѧا تكشѧѧف عنѧѧه مѧѧن روح وطنيѧѧّة       

  .)٢("وثّابة

حيѧاتي فѧي   . . الموقد واللهѧب " ويمكن الترجمة لحياة الشاعر من خلال قراءة سيرته الذاتيّة
  .)٣( التي يتحدّث فيها عن محطات مهمة من حياته، وانعكاساتها على تجربته الشعريّة" يدةالقص

وسيلة للحѧديث عѧن مأسѧاته    ) حمدة(ويجعل محمد القيسي من معاناته الشخصيّة بفقدان أمه 
الكبرى، المتمثلة بفقدان الѧوطن، إذ يرتѧد الشѧاعر فѧي رثائѧه الخѧاص الѧى حالѧة مؤلمѧة مѧن الفقѧد            

  .ي يجسّد نواحاً جماعيّاً، يتوحّد فيه الوجدان الشعبي؛ ليعلن الحاجة الى تحرير الوطنالعام الذ

وقѧѧѧد حظѧѧѧي الشѧѧѧاعر بمجموعѧѧѧة مѧѧѧن الدراسѧѧѧات النقديѧѧѧّة التѧѧѧي تناولѧѧѧت مسѧѧѧيرته الشѧѧѧعريّة    
بمضامينها الثوريّة الملتزمة بقضѧايا الأمѧة، وهمومهѧا الوجدانيѧّة ذات البعѧد التѧأملي، فضѧلاً عѧن         

ѧѧا الكشѧѧاد   محاولتهѧѧار النقѧѧطّ أنظѧѧه محѧѧعري، وجعلتѧѧه الشѧѧبت بنائѧѧي أخصѧѧة التѧѧّه الفنيѧѧن أدواتѧѧف ع
  .)٤( والدارسين

ومن الملاحظ أن نزوع الشاعر نحو السѧرديّة، والتحليѧق فѧي فضѧاءات الѧنص المختلفѧة قѧد        
" ريѧاح عѧز الѧدين القسѧّام    " بدأ منѧذ بѧدايات الشѧاعر الإبداعيѧّة، وبخاصѧة فѧي مسѧرحيته الشѧعريّة        

م، حيث النزعѧة الدراميѧّة التѧي تمѧزج الرؤيѧة بالتشѧخيص، الأمѧر        ١٩٧٤ي بغداد عام الصادرة ف
الصѧادرة فѧي بيѧروت    " إنѧاء لأزهѧار سѧارا، زعتѧر لأيتامهѧا     " الذي اتضح في مجموعته الشعريّة

  .م١٩٧٩عام 

                                                 
دراسات في التجربة (  ان إلى فضاء التجريبمحمد القيسي من نشيد الفقد).  م١٩٩٦. (انظر خليل وآخرون  )١(

  .١١ص . عمّان. منشورات رابطة الكتّاب الأردنيين. ١ط  .)م١٩٩٦ـ  ١٩٦٤الشعريّة 
  .٢١٩ص . انظر المرجع نفسه  )٢(
. منشѧѧورات وزارة الثقافѧѧة . ١ط ).حيѧѧاتي فѧѧي القصѧѧيدة ( الموقѧѧد واللهѧѧب  ). م١٩٩٤. (انظѧѧر القيسѧѧي، محمѧѧد   )٣(

 .هاوما بعد ٥ص . عمّان
الشѧعر المعاصѧر فѧي    ). م١٩٧٥. (خليѧل، إبѧراهيم  : من أهم الدراسات التي تناولت شعر محمد القيسѧي انظѧر    )٤(

 .محمد القيسي من نشيد الفقدان إلى فضاء التجريب). م١٩٩٦.(و خليل ، وآخرون .)دراسات نقديّة( الأردن
المغنѧѧي ). م٢٠٠١. (آخѧѧرونوالعѧѧامري، و. الشѧѧاعر والѧѧنص  محمѧѧد القيسѧѧي ). م١٩٩٨. (وخليѧѧل، إبѧѧراهيم 

تمظهѧرات التشѧكّل   ). م٢٠٠٥.(و عبيѧد، محمѧد صѧابر    ).محمد القيسѧي الشѧعريّة   دراسات في تجربة( الجوّال
 دراسѧة : "شѧعر محمѧد القيسѧي   ). م٢٠٠٥.(و عمѧايرة، حنѧان   ).قراءة في تجربѧة محمѧد القيسѧي    (السير ذاتي 

  . في شعر محمد القيسيالشعري والسردي ). م٢٠٠٧.(وأبو هيف، عبداالله. "أسلوبية
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  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠٠٩، )٢(٢٣، المجلد )العلوم الإنسانية( مجلة جامعة النجاح للأبحاث

وتبقى تقنية السرد خصوصيّة متميزة لتجربة محمد القيسي الشعريّة، وبخاصѧة فѧي ديوانѧه    
م، الذي يعد تتويجاً لتلѧك الإرهاصѧات   ٠٢-٢٠الصادر في بيروت عام " امات أليسمنمن" الأخير

  .الإبداعيّة المبكرة
  

  أشكال السرد وأدواته

لجأ الشاعر الحديث إلى تقنية السرد بوصفها وسيلة لتحقيق رؤية النص، ووسيلته للإبѧلاغ  
ريّة التجربѧѧة إلѧѧى عѧѧن وعѧѧي الѧѧذات بѧѧالأخر، وهѧѧو وعѧѧي مفعѧѧم بالشѧѧعر، إذ لا تقѧѧود الѧѧذات الشѧѧع     

  . التمرآّز حول بؤرتها، بل تنفتح على المكان والزمان، وفكر الشاعر

ويخضѧѧع السѧѧرد لقѧѧوانين الѧѧنص الشѧѧعري، وبنѧѧاه الفنيѧѧة، ورؤاه الفكريѧѧّة، بѧѧل إن الشѧѧاعر         
  . يوظّف إمكانات السرد لخدمة فكرته، وصولاً إلى نقطة التقاء مع المتلقي

نѧاً واحѧداً، ولغѧة واحѧدة تمتѧاز بѧالعمق والتفѧرّد، وتكشѧف         انصهار السرد بالشعر يُبѧرز مكا ف
  :عن نمطها اللغويّ ذي الطبيعة التواصليّة، آما في قوله

  يَذهبُ زَهَرُ اللوزِ،

  مَعَ الريحِ غَدا

  يَذهبُ عَزفُ الغِيتارِ،

  مَعَ الليلِ غَدا

  يَذهبُ صَوتي،

  مَعَ قَصَبِ الوديَان غَدا

  إلاّ آَلماتي

  )١( آخرةَ الأمرِ تَصلْ

ولعلّ توالي أفعال السرد بصيغة المضارع، وبشكل يѧوحي باسѧتمرار معانѧاة الشѧاعر، ولѧّد      
فعل البكاء الذي يرتبط بحالة ضياع يحياها الشѧاعر، وهѧو بكѧاء يمتلѧك طاقѧة عاليѧة مѧن التفجѧّع،         

 حينيرتبط بحرآة الزمن السلبيّة التي تُجهز على الحياة، وتورث الحزن، والمعاناة، حيث يقول 
 :اشتدت وطأة الحياة عليه

  يُنبئُني هذا اليومُ الرمليُّ هُنا

  يُنبئُني النَورَسُ،

                                                 
  . ١٣ص. بيروت. المؤسسة العربية للدراسات والنشر. ١ط. منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )١(
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  ٢٠٠٩، )٢(٢٣، المجلد )الإنسانية العلوم(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  أنَّ أغانيَّ تضيعُ على البحرِ،

  )١(ويمتدُّ على الأرضِ عَويلي 

إذ إن النѧѧزوع إلѧѧى العنصѧѧر السѧѧردي، هѧѧو تعبيѧѧر واضѧѧح عѧѧن حاجѧѧة الشѧѧاعر إلѧѧى الحريѧѧة،   
 ѧلّ       والبحث عنها، وذلك عبر فضاءات نصيّة، تمنحه قѧاره بكѧن أفكѧر عѧى التعبيѧاعفة علѧدرة مض

  .تلقائيّة

وهو سرد جاثم في اللحظة الحاضرة، يكشف عن معاناة متأصلة في نفسه، وصلت به إلѧى  
درجة جعلته يقتصر سرده على زمن يرتد بأخباره إلى أفعال ماضѧية، تراآمѧت عليهѧا الفاجعѧة،     

  .واشتدت فيها المأساة

فѧي صѧورة الѧزمن     الآخѧر اناة أآثر دمويѧّة، يظهѧر فيهѧا    وقد يستمر فعل السرد في إطار مع
الذي يضѧاعف مѧن عدائѧه للأنѧا الشѧعريّة، إذ تبѧدو حرآѧة الѧزمن ثقيلѧة، تخفѧف مѧن حѧدّة السѧرد؛              
لتنسѧѧاب معانѧѧاة الشѧѧاعر، وتجربتѧѧه الاغترابيѧѧة مѧѧن خلالهѧѧا، حيѧѧث يمتلѧѧك الѧѧزمن أدوات الѧѧبطش     

   :ترتبط ببطء حرآة الزمن، حيث يقولوالسيطرة، مما يشي بمعاناة الأنا المستمرة التي 

 يُنبئُني الأحدُ الدّامي،

  أنّ الليلَ يمرُّ بطيئاً

  ويَطولُ على شُباكِ الصيفِ،

  )٢(ذُبولي

وقد يأتي السرد على شكل ومضة سريعة، يُخبر فيها الشاعر عѧن فكѧرة اعترتѧه، وأيقظѧت     
يبتعѧد عѧن الإيحѧاء النصѧي،     مشاعره، التي تتوالد دلالاتها بشكل مكثف، يقترب مѧن المباشѧرة، و  

مما يجعѧل الأنѧا الشѧعريّة بѧؤرة مرآزيѧّة فѧي نصѧوص الشѧاعر، بمѧا تمثلѧه مѧن أصѧالة، وتكثيѧف              
إيحائي، تتلѧون بلغѧة المشѧاعر، وتحتѧرق بنيѧران الواقѧع، مشѧكّلة بنيѧة نصѧيّة ذات دلالات فكريѧّة           

   ѧد جراحѧع، وترصѧث   خصبة، فجاء صوتها متفجّراً، ونغمتها صاعدة، تتلمس الواقѧة، حيѧه النازف
   :يقول

  أآثرُ ما يُحزُنني الليلةَ

  أني وَحدي

  مُتَّشحاً بالنَعاعِ،

  )٣(أُواصلُ بعدي
                                                 

 .٩ص . منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )١(
  .٩ص. منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )٢(
  .١٠ص . منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )٣(
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  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠٠٩، )٢(٢٣، المجلد )العلوم الإنسانية( مجلة جامعة النجاح للأبحاث

وجѧود علاقѧات ترآيبيѧة تѧربط البنѧى المكونѧة للѧنص ضѧمن سѧياق يمتلѧك            تتطلѧب  الشعريّةف
رؤيѧѧا واضѧѧحة، أمѧѧّا التوظيѧѧف الشѧѧعري للسѧѧرد، فيفتѧѧرض خضѧѧوع المكونѧѧات السѧѧردية للتجربѧѧة    

وذلك ضѧمن إطѧار الرؤيѧة العامѧة التѧي اختطهѧا الѧنص الشѧعري، حيѧث يلتقѧي الشѧاعر            الشعريّة، 
  .والسارد معاً في خطاب واحد ذي وظيفة دلاليّة وتعبيريّة واضحة

  
  وظائف السرد

عѧن وظѧائف مهمѧة، أداهѧا     " منمنمѧات أليسѧا  " يكشف لجѧوء الشѧاعر الѧى السѧرد فѧي ديوانѧه      
  :السرد، وهي

 الوظيفة الزمنيّة .١

د فѧي نصѧوص الشѧاعر انهѧزام فعѧل الѧزمن أمѧام عظمѧة الفعѧل الاستشѧهادي، إذ           يُبرز السر
ممѧا   يقف الزمن عاجزاً عن آبح روح التضحية المتدفقة في دمѧاء المخلصѧين مѧن أبنѧاء الѧوطن،     

يُبѧѧرز أهميѧѧة الطاقѧѧة المنبعثѧѧة مѧѧن أرواح الشѧѧهداء فѧѧي تعطيѧѧل فعѧѧل الѧѧزمن، وتجميѧѧده فѧѧي اللحظѧѧة 
فعѧل الجمѧاعي، مكوّنѧاً حالѧة الانكسѧار الآنيѧة، آمѧا فѧي رثائѧه للشѧهيد           الحاضرة، التي يتحد فيها ال

  : ناجي العلي

  يتسّاقطُ البرقوقُ قَبلَ أوانِهِ

  يَتسَّاقطُ البرقوقْ

  ومُضرَّجاً بدَمي أَراهُ

  مُضرَّجَاً

  مَلأَ الأواني

  )١(وانتهى في السوقْ

حكمѧة بعيѧداً عѧن إخفاقѧات     وتعكس تقنية السرد الموظّفة في الѧديوان، إتّكѧاء الشѧاعر علѧى ال    
الماضѧѧي التѧѧي جانبهѧѧا الشѧѧاعر؛ ليتخѧѧذ السѧѧرد منحѧѧى جديѧѧداً، يشѧѧع بѧѧرؤى فكريѧѧّة مغѧѧايرة لطبيعѧѧة   

إذ "حѧالات وجدانيѧّة وحياتيѧّة سѧابقة،    السرد التقليدي التي تستند إلى الѧزمن الماضѧي للتعبيѧر عѧن     
تتيح للذات أن تتحѧرّك  يلجأ الخطاب إلى الاعتراف بالزمن، لكن مع إخضاعه لإمكانات طارئة، 

، بѧѧل إن الشѧѧاعر ينطلѧѧق مѧѧن اللحظѧѧة    )٢"(فيѧѧه حرآѧѧة حѧѧرّة طليقѧѧة، حيѧѧث تبѧѧدأ بمحاولѧѧة امتلاآѧѧه     
الماضية؛ ليبدأ سرد مرحلتѧه الجديѧدة التѧي وصѧلها بعѧد رحلѧة طويلѧة أشѧبه بمغѧامرات الأبطѧال،           

   :ومكابدة العاشقين، حيث يقول

                                                 
  .١٤ص. منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )١(
  .٨٣ص . القاهرة. الهيئة المصرية العامة للكتاب. ١ط. هكذا تكلّم النص). م١٩٩٧. ( عبد المطلب، محمد  )٢(
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  ٢٠٠٩، )٢(٢٣، المجلد )الإنسانية العلوم(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  وصلنا إلى

  بَرزخِ الأنبياءِ الوَحيدينَ،

  انطوَينا إلى وُجهَةٍ، آيفَ 

  لم تكنْ أَيّ يومٍ بحُسبانِنا،

  آيفَ طالتْ يداكِ الزهورَ الوجيعةَ،

  آيفَ بدأنا القطيعةَ، 

  حتى ملكنا معاً

  )١(!آلّ هذا الفراغْ

بكѧѧѧلّ محمولاتѧѧѧه الدلاليѧѧѧة، وغنѧѧѧاه السѧѧѧردي، ) وصѧѧѧلنا( ومѧѧѧن الملاحѧѧѧظ أنّ الفعѧѧѧل الماضѧѧѧي
بѧرؤى الماضѧي    يُضѧاء ة، أدّت إلى ولادة زمن جديѧد،  وعنفوانه الزمني، يحمل حالة تجلي خاص

تعبيراً عن معاناة جماعية، ) انطوينا، بدأنا، ملكنا(التي لم يستطع الخلاص منها، فكانت الأفعال 
  . وزمن حاضر مفترض

وقد يعبّر السرد عن مѧرور سѧريع للѧزمن، تنقضѧي فيѧه اللحظѧات دون جѧدوى، ممѧا يعمѧّق          
  : فيه، حيث يقول حاجة الشاعر لزمن آخر، يرتاح

  مرَّ يَومانِ،

  وَمرّتْ خَمسَةُ أَيامٍ عَلينا

  مَرَّ أُسبوعٌ

  )٢(!ولا أرتَاحُ بَعدََكْ

وتبقѧѧى اللغѧѧة السѧѧرديّة بѧѧؤرة الاهتمѧѧام فѧѧي المقطѧѧع الشѧѧعري، بوصѧѧفها أداة منتجѧѧة لشѧѧعريّة     
  ѧعري انطلاقѧتخدامه   النص، ومكوّناً مهماً لبنيته الفنيّة، إذ أسهم السرد في بناء النص الشѧن اسѧاً م

  : في تحفيز الأحداث، وتسريع الزمن، واستمرار المعاناة، حيث يقول

  يَومي يبدأُ منْ

  أآْرَةِ هذا البابِ إلى

  أرصفةٍ تحفلُ بالأسرارِ،

                                                 
  .١٦ص . منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )١(
  .١٨ص . منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )٢(
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  وَحَفْلي

  يمتدُّ بلا أروقَةٍ،

  غيرِ صَدى خُطواتي المُوصِلةِ،

  )١(! إلى لَيلي

  الوظيفة المكانيّة .٢

في بناء النص السردي، حيث ينطلق من مخزون عاطفي ونفسѧي  المكان دوراً مهماً  يؤدي
خصب، تنبني بوساطته المفѧردات فѧي منحѧى سѧردي، يوظѧّف الوجѧدان الشѧعري الملتهѧب، ممѧا          

حرآة الأفعال وآثافتهѧا،  ذلك أن يجعل السرد يقوم بوظيفة توصيليّة في عملية الإبداع الشعري، 
، وهѧذا مѧا جعѧل الفعѧل السѧردي يتحѧرك فѧѧي       تعѧدّ إحѧدى المرجعيѧات التѧي تثѧري الѧنص الشѧѧعري      

إطار مشهد تصويري، يبين حالة تجلي للأنا، تستمد روحانياتهѧا مѧن طقѧوس المكѧان، الѧذي يمѧدُّ       
السرد بتفاصيل يحتاجها لإتمام وظيفته من خلال أفعال تفيد التدرّج، والإلهѧام المتواصѧل، حيѧث    

  : يقول

  وَتَوَضَأْتُ على مدخَلِ طهرانَ،

  العشِقِ، بآياتٍ منَ

  تَقدَّمتُ

  وَحمراءَ مُندَّاة بأنفاسيَ،

  قَدّمتُ لكِ الوردةَ بينَ الناسِ،

  ضَيفاً آُنتُ يا بنتَ جلالِ الدينِ

  ضَيفاً في أراضيكِ،

  )٢( غزيرَ الصَبواتْ

بوظѧائف تعѧين الѧنص الشѧعري     ) توضأت، تقدّمت، قدّمت(قام السرد من خلال الأفعال  لقد
لية، ويتيح للبنى النصيّة بالتوسّع في أفكارها، فضѧلاً عѧن قيѧام السѧرد     على القيام بوظيفته الاتصا

بوظيفتѧѧه الوجدانيѧѧة، وذلѧѧك ببيѧѧان حالѧѧة الشѧѧاعر النفسѧѧية وانعكاسѧѧات المكѧѧان عليهѧѧا، حيѧѧث يظهѧѧر 
تُنشѧّط الفاعليѧّة السѧرديّة    "لأحѧداث، مѧن خѧلال توظيفѧه لأدوات     الشاعر فاعلاً مؤثراً فѧي ترتيѧب ا  

  .)٣("للنص استناداً إلى التفاعل الداخلي لعناصره والدلاليّة الذاتيّة

                                                 
 . ٣٥ص  منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )١(
  . ٤٦ص . منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )٢(
  .٢٩ص. )بحث في تأويل الظاهرة الأدبيّة( التلقي والسياقات الثقافية ). م٢٠٠٠( .إبراهيم، عبداالله  )٣(
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  ٢٠٠٩، )٢(٢٣، المجلد )الإنسانية العلوم(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

وقѧد يُسѧѧهم عنصѧѧر السѧѧرد فѧѧي إنتѧѧاج فاعليѧѧة مكانيѧѧّة، تمѧѧنح الѧѧنص الشѧѧعري عنصѧѧراً جماليѧѧّاً  
واضحاً، يتغلغل في أعماق المكان، ويختزن الذاآرة؛ لينسѧاب فѧي الѧنص الشѧعري بكѧلّ سѧهولة،       

مكوّنѧاً للبنيѧّة السѧرديّة، حيѧث ينطلѧق مѧن        إذ يلعب المكѧان دوراً مهمѧاً فѧي السѧرد، بوصѧفه جѧزءاً      
مخزون عاطفي ونفسي خصب، فتنبني المفردات في منحى سѧردي، يوظѧّف الوجѧدان الشѧعري     

حرآѧѧة الأفعѧѧال  أن ذلѧѧكالملتهѧѧب، ممѧѧا يجعѧѧل السѧѧرد يقѧѧوم بعمليѧѧة توصѧѧيلية فѧѧي عمليѧѧة الإبѧѧداع،   
  : وجدانية خصبة، حيث يقولوآثافتها تعدّ إحدى المرجعيات التي تغني النص الشعري بدلالات 

  في ساحةِ بيكَاديلّي

  يتناثرُ ليلكُها الليليُّ،

  يُرفرفُ فوقَ الشَفتيْنِ فَراشُ الضوءِ،

  )١(وَيَتَبعُ ظِلّي

ولعلّ تلبس المكان بأبعاد إنسانيّة، جعل الشاعر يبѧدع نصѧاً شѧعريّاً محمѧّلاً بصѧور حزينѧة،       
فقѧѧه مѧѧن تلѧѧوين رومانسѧѧي لرؤيѧѧا الشѧѧاعر   تكѧѧوّن فѧѧي مجملهѧѧا صѧѧورة للمكѧѧان المعاصѧѧر، ومѧѧا را  

  .مما منح الألفاظ طاقة إيحائيّة واضحةالحالمة، 

وقد تتداخل الذات بالمكان فѧي الѧنص السѧردي، لتشѧكّل حالѧة وجѧد خاصѧة، وتѧوفّر مسѧاحة          
روحيѧѧة يتحѧѧرك فيهѧѧا الشѧѧاعر بعيѧѧداً عѧѧن إحباطѧѧات الواقѧѧع، حيѧѧث يصѧѧبح المكѧѧان مѧѧدّعاة لسѧѧطوة    

  : مختلفة، حيث يقولالذاآرة،وتداخلاتها ال

  أمرُّ على آلِّ شيءٍ هُنا

  أمرُّ على غاردينيا المساءِ،

  أمرُّ على البَارِ قربَ الكنيسةِ،

  )٢(في مغربٍ  لا يجيءُ،

وتكرارهѧѧا بشѧѧكل درامѧѧي إلѧѧى انفتѧѧاح ) أمѧѧرَ، أودَع، أغمѧѧض(أدّى تلاحѧѧق أفعѧѧال السѧѧرد  لقѧѧد
 .  )٣( ص ثراءً فكريَاً واضحاًالذات على عوالم المكان بأزمنته وشخوصه، مما منح الن

وتتѧدفق شѧعريّة السѧرد فѧي قصѧائد الѧديوان، لتلتقѧي مѧع أحѧلام الشѧاعر النازفѧة، ممѧا يجعѧل              
السرد ينهض بوظائف جديدة، تكمن في مقدرتѧه علѧى اختѧزال الرغبѧات الإنسѧانيّة، وخلѧق حالѧة        

نفѧل مѧع الѧدموع فѧي     تجاوز مدهشة بين الممكن والمستحيل، وإبداع فضѧاء حѧالم يتعѧانق فيѧه القر    

                                                 
  .٧٠ص . منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )١(
  .٧٥ص . مات أليسامنمن). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )٢(
. الأردن. منشѧورات أمانѧة عمѧّان الكبѧرى    . ١ط. رؤيا الحداثة الشعريّة). م٢٠٠٥. ( انظرعبيد، محمد صابر  )٣(

 .٤٠ص 



 "للشاعر محمد القيسي" منمنمات أليسا"في ديوان  سردية الشعر"ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٥٧٦

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠٠٩، )٢(٢٣، المجلد )العلوم الإنسانية( مجلة جامعة النجاح للأبحاث

تتشѧكّل وفѧق مرجعيѧّة خاصѧة،     فاللغѧة  لغة إبداعيّة، تمتلك آلّ مقومات السرد، وأنغامѧه الحزينѧة،   
تستند إلى طبيعѧة شѧخوص المكѧان، وتكѧوينهم الفكѧري، ممѧا يُبѧرز أهميѧة اللفѧظ فѧي التعبيѧر عѧن             

  :المعنى بكلّ عفويّة، حيث يقول معبّراً عن همَ جماعي

                                     بعيداً نأينا       

  بعيداً عن النهرِ حتى ظمأنا

  وغابَ القطا

  القرنفلُ ما زَارَ طاولةَ البيتِ،

  منذُ ثلاثينَ يوماً، ونامَ المغنّي

  على بُعدِ قوسينِ منْ دمعةٍ،

  )١(هِ المتوسطِ،تحتَ شُبّاآ

  الوظيفة البنائيّة .٣

ى عوالم وجدانية خصبة، إذ تمѧت ولادة  يفرض توظيف الشاعر لأسلوب السرد انفتاحه عل
بعض الأحداث السرديّة من خلال اسѧتخدام تقنيѧة التѧداعي، التѧي أدّت إلѧى إبѧداع مقѧاطع شѧعريّة         

  : تحمل ملامح تجربة متجددة، حيث يقول

  أمسِ هيجَّتُ الفَراشاتِ على

  وِرْآَيْنِ من ضَوءٍ،

  .وذَرْذَرتُ الحبَقْ 

  بَعدَ أنْ صلّيتُ في فاسٍ

  .)٢(تْ وَصَلَّ

يتمكن من فرض سلطته بقدر ما ظلّ متواريّاً خلف نسق سردي متصل، واآتفى  فالشعر لم
بوظائف بنائية أسهمت في الامتداد السردي، الѧذي حѧوّل الصѧورة الشѧعريّة إلѧى صѧورة سѧرديّة        

  . رحبة

لذلك فإن أآثر الصور الشعريّة التي تحوّلت إلى السرد آانѧت ناقصѧة تخيليѧّاً، إلا أن السѧرد     
  :أضفى عليها بُعداً آماليّاً، آما في قوله

                                                 
  .٧٦ص . منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد )١(
 .٣٦ص . منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد )٢(
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  ٢٠٠٩، )٢(٢٣، المجلد )الإنسانية العلوم(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 هيَ ذي جَوهَرتي

  تَتَشكّلُ وتغيبُ آما

  تَتَشكّلُ وتَغَيبُ الغَيمَةْ

  سَتَمرُّ السَّاعةُ

  تلوَ السّاعةِ،

  وأنا فوقَ صَليبي

  )١(كمَةْتُعوزنُي الحِ

تمّ تحويل الصور الشعريّة من سياقها الشعري إلى سياق جنسي أخѧر مختلѧف، يُمѧارس     لقد
فيه السرد سلطة مطلقة، مما أآسبها بلاغة نوعيّة جديدة، وهذا ما جعل الصور الشѧعريّة تتشѧكّل   

ن يقتѧرب مѧ   ذلѧك أن السѧرد  في إطار الذات الإبداعية المدّرآة لمصѧيرها فѧي ظѧل غوايѧة الواقѧع،      
بكلّ تفصيلاتها،  مما يكشف عن معاناة جاثمѧة، وانفѧلات    والآخرتجسيد الأزمة القائمة بين الأنا 

  : واضح لقيود الأنا، تمارس من خلاله البوح المتأني لهمومها، حيث يقول

  أخذتْني

  مثَلما يُؤخَذُ مَغلوبٌ

  إلى الأسْرِ،

  سَرَتْ بي

  .)٢(مُغمَضَ العَينيْنِ في يُسرٍ،

إيقاعاً سرديّاً واضѧحاً، يعكѧس محمѧولاً وجѧدانيّاً خصѧباً،       يحمل )أخذتني(لسردي ا إنّ الفعل
يحفّز عملية التلقي، ويقودها إلى اآتناه أسرار النص، الذي يختѧزن فѧي تمرآѧزه الظѧاهري عѧالم      

واقعѧي جѧاثم علѧى    : الشاعر الداخلي بكلّ تداعياته الخفيّة، مما يجعلѧه يمثѧل صѧراعاً بѧين عѧالمين     
، ويحدّ من حريته، والآخر عالم داخلي، يُمارس فعله الحالم، محاولاً الانبعاث من صدر الشاعر

  .اللغة؛ ليعبّر عن رؤيا شعريّة، وحالة نفسيّة معينة أثناء

  الوظيفة الإبلاغيّة .٤

يكشف السرد عند محمѧد القيسѧي عѧن بنѧاء فنѧي محكѧم، ظهѧر فѧي نسѧق درامѧي أقѧرب إلѧى             
حѧداث والمكѧان، والѧذات المغѧامرة، ممѧا وفѧّر للѧنص        أسلوب القص، حيث تتوافر الشخوص والأ

                                                 
  .٤٠ـ  ٣٩ص ص . امنمنمات أليس). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )١(
  .٤٤ص . منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )٢(



 "للشاعر محمد القيسي" منمنمات أليسا"في ديوان  سردية الشعر"ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٥٧٨

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠٠٩، )٢(٢٣، المجلد )العلوم الإنسانية( مجلة جامعة النجاح للأبحاث

الإبداعي ثراءً فكريّاً وخصباً فنيّاً عوّض عن غياب تقنيات شѧعريّة مهمѧة، آالصѧورة، والرمѧز،     
  :حيث يقول

  بَيتُها قُربَ بَيتِ الأميرِ،

  وَحُرَّاسُها يَقظُونْ

  وأنا 

  مَنْ أآونْ

  )١(غيرَ هذا المُغنيِّ

كѧان ترتيѧب الѧنص السѧابق بشѧكل نثѧري دون أن يخѧل ذلѧك بمعنѧاه،          من الملاحظ أنّه بالإمو
بيتهѧا قѧرب بيѧت الأميѧѧر، وحراسѧها يقظѧون، وأنѧا مѧن أآѧون غيѧر هѧѧذا          ( :فنقѧول بأسѧلوب حكѧائي   

منطقѧة السѧرد التѧي اشѧتغل فيهѧا الشѧعري       " ذلѧك أن ، )المغني، وقد لفحته بأهدابها وسواد العيѧون 
 ѧعريّة        هنا منطقة حاشدة، تسعى فيها الحكاية إلѧاحة شѧي مسѧية فѧا القصصѧم واجباتهѧذ معظѧى تنفي

ضيقة، لا تتيح فرصة لتمظهѧر حكѧائي آѧافٍ، فيأخѧذ الفاعѧل الشѧعري زمѧام المبѧادرة الإبداعيѧّة؛          
ليحكي شعريّاً بكلّ حيوية ومرونة داخѧل مسѧاحة شѧعريّة آافيѧة، لتحقيѧق المقاصѧد الشѧعريّة، فѧي         

   .)٢("سردي فيه المساحة ضيّقة بالنسبة لمحكيوقت آانت 

لذلك فإن أسلوب السرد بعفويته المألوفة، يميل إلى توظيѧف تقنيѧة الحѧوار، بوصѧفها إحѧدى      
اللمسات المهمة التѧي يوفّرهѧا السѧارد فѧي نصѧه الإبѧداعي، إذ ينقѧذ الѧنص مѧن الوقѧوع فѧي دائѧرة             

ف، المباشѧرة، ويحملѧѧه إلѧѧى آفѧѧاق واسѧѧعة مѧѧن الإثѧѧارة التѧѧي تѧѧدفع المتلقѧѧي إلѧѧى تتبѧѧع الأحѧѧداث بشѧѧغ 
ونسيان جماليّات الشعر المألوفة،مما يسهم في تقريب المسافة بين المبدع والمتلقي، حيث تتبادل 

ومѧѧѧن خѧѧѧلال هѧѧѧذه الواقعѧѧѧة الحواريѧѧѧّة يصѧѧѧير الفهѧѧѧم بوصѧѧѧفه معنѧѧѧى أمѧѧѧراً       "الѧѧѧذوات مواقعهѧѧѧا،  
  .)٣("متجانساً

، ينشѧغل  فبدلاً من استقصاء الاستعارات، والانهماك في إدراك إيحѧاءات التراآيѧب اللغويѧّة   
فѧѧي إدراك جماليѧѧّات المكѧѧان الحافلѧѧة بالأسѧѧرار، وبخاصѧѧة عنѧѧدما يصѧѧبح الحѧѧوار هѧѧو نѧѧداء للѧѧذات 

  : الشجيّة بفعل الزمن، والمنتشيّة بعبق المكان، وحرآة الشخوص فيه، حيث يقول

 ضَاقتْ بمقعدِها

  وَخَطَتْ عنْ يَمني،

  وَشَتْ بالقليلِ من الياسمينِ،

                                                 
  .٥٠ص . منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد )١(
 .٢٣٥ص. رؤيا الحداثة الشعريّة). م٢٠٠٥( .عبيد، محمد صابر  )٢(
المرآѧز  . ترجمѧة سѧعيد الغѧانمي   . ١ط ).الخطѧاب وفѧائض المعنѧى   ( نظرية التأويل ). م٢٠٠٣( .ريكور، بول  )٣(

  . ٤٤ص . الدار البيضاء. الثقافي العربي



 ٥٧٩ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــعماد الضمور ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ٢٠٠٩، )٢(٢٣، المجلد )الإنسانية العلوم(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  انتبَهتُ إليها

  وحةٍ في الجدارِ،تَميلُ إلى ل

  تأمَّلتني،

  .)١(وتَراً قلقاً في وُجُوهي

ويُسهم التآلف بين السردي والشعري في جعѧل المتلقѧي أآثѧر قربѧاً مѧن الѧنص الشѧعري، إذ        
تجعѧل المتلقѧي جѧزءاً مѧن الѧنص، يѧدلّ آѧلاً        وتصبح اللغة أآثر قابليّة للتأويل، والكشف المباشѧر،  

لاستقلاليّة النص عن القارئ، بعد أن انتقل المعنѧى   في رفض صريح"منهما على الآخر، وذلك 
أمѧام المتلقѧي لإعѧادة إنتѧاج الخطѧاب       ممѧا يُفسѧح المجѧال   ، )٢("من داخل النص إلѧى داخѧل القѧارئ   

  : السردي بأبعاده الفكريّة ضمن رؤيا جماليّة، حيث يقول

  هيَ سَاعةٌ وأَقلُّها يكفي                             

  كِ،لأَعبرَ أرخبيلَ

  في رُسُوماتِ الحجارةِ، 

  وارتعاشةِ مَا

  )٣(تَجسَّدَ في تَماثيلِ الخَشبْ

وقد يبدو السرد على شكل مشهد وصفي، ينبض بجمѧال المحبوبѧة، ويختѧزن أنغامѧاً عذبѧة،      
للمفѧردات؛ لترسѧم    إلѧى التكثيѧف الإيحѧائي    يعمѧد  الشاعرفيبوح بها وجدان الشاعر بشكل عفوي، 

ب من فضاءات النفس الحالمة، ويتحѧرر مѧن قيѧود الواقѧع وانكسѧاراته،      الذي يقترعالمه المتخيل 
مما سمح لصورة المѧرأة بѧالتكوّن؛ لتشѧكّل فѧي النهايѧة الصѧورة الكليѧّة التѧي تحمѧل معѧالم تجربѧة            

 ح للѧذات الانطѧلاق لتسѧرد رغباتهѧا،    اغترابيّة، وحالة ضياع تامة، وصل إليها الشاعر، وهذا أتѧا 
  :حيث يقول

  شَفّافْحَريرٌ ناعمٌ 

  يُطوِّقُ عُنقهَا

  ويَسيلُ دفَّاقاً على الأآمامِ،

  )٤(رقَراقاً على الأآتافْ
                                                 

  .٥٢ص . منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )١(
العدد . سلسلة عالم المعرفة. )دراسة في سلطة النص( الخروج من التيه). م٢٠٠٣. ( حمودة، عبدالعزيز  )٢(

  . ١٢٦ص . الكويت. ٢٩٨
  .٦٦ص . منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )٣(
  .٧٩ص . منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )٤(
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  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠٠٩، )٢(٢٣، المجلد )العلوم الإنسانية( مجلة جامعة النجاح للأبحاث

فقد أحدث الشاعر تغيرات عميقة في بنية نصه الشѧعري، سѧاعدت فѧي إحѧداث هѧزة عنيفѧة       
في وجدان المتلقي، ودفعته إلى اآتناه العلاقات الدلاليّة الجديدة التѧي أبѧدعتها معانѧاة الشѧاعر، إذ     

ص عن بنية سرديّة واضحة، صاغت الرؤيѧا الشѧعريّة للѧنص عبѧر تنويعѧات الخطѧاب،       آشف الن
وحرآة الشخوص المنتجة للحدث، حيث أتاح أسلوب السرد للشاعر رسѧم لوحѧة تشѧكيليّة للمѧرأة     

  .الملهمة، مما أسهم في صياغة خطاب وجداني، يُشرك المتلقي في رؤاه، ودلالته الفكريّة

يّة السرد في شعره وسيلة للتعبير عن معاناة الفقѧد، والحرمѧان   ويجعل محمد القيسي من تقن
   :التي عاشها،  مما يعكس وعياً عميقاً بالحياة، ومكابداتها المستمرة، حيث يقول

  وَصَلتُ آخرَ المنافي

  وصَلتُ بابَ منزلي

  وصار لي

  فيما أرى

  عائلهْ

  ومقعدٌ،

  وطاوله

  )١(وراتبٌ في آخر الشهرِ،

 ѧѧوان القصѧѧل عنѧѧد يحمѧѧل    وقѧѧك بتفعيѧѧري، وذلѧѧمونها الفكѧѧردي، ومضѧѧا السѧѧدخلاً لبنائهѧѧيدة م
العنصѧѧѧر الحكѧѧѧائي، وإنتѧѧѧاج واضѧѧѧح لصѧѧѧور مرئيѧѧѧة، تبѧѧѧوح بمخѧѧѧزون نفسѧѧѧي معمѧѧѧّق بѧѧѧالجراح،   

  ": حديقة الأعمى"والإحساس بفقدان الحياة، حيث يقول في قصيدة 

  شَفتانِ شَاحبتانِ منْ تَعبِ لكلامِ،

  وَثمَّ في الأُلبومِ،

  لهُ الغُصونُ،شُبّاكٌ تُظلّ

  ونَخلتانِ تُزيِّنانِ الدارَ،

  قِرميدٌ آخطّ الأُفقِ،

  أو شفقِ المساءِ يلوحُ،

  وجهٌ ربما هوَ

                                                 
  .٩٧ص . منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )١(
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  ٢٠٠٩، )٢(٢٣، المجلد )الإنسانية العلوم(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  وجهُ حمدةِ،

  أو أَليسا

  )١(آه ، مَنْ يَدري

وقد يلجأ الشاعر إلى السرد العجائبي، بوصѧفه أحѧد تقنيѧات السѧرد الحѧديث،التي يلجѧأ إليهѧا        
الية من التѧأزم مѧع الأخѧر، تمتنѧع فيѧه القѧدرة علѧى التواصѧل مѧع          السارد عندما تبلغ الأنا درجة ع

الواقع، ومعطياته، مما يعني اللجѧوء إلѧى عѧالم آخѧر أآثѧر غرابѧة وبعѧداً عѧن المѧألوف، يبѧث فيѧه            
أحزانѧѧه، ويبعѧѧث أحلامѧѧه النازفѧѧة، التѧѧي تعكѧѧس حالѧѧة اغتѧѧراب مؤلمѧѧة، حيѧѧث يقѧѧول واصѧѧفاً مكѧѧان 

  : إقامته

  أُقيمُ ،

  نةٍ،لا أَقولُ في مدي

  ولا أَقولُ في مكانْ

  أَقيمُ في بيتٍ مؤجرٍ في الريحِ،

  ليسَ لي اسمٌ على بابٍ

  وليسَ لي جُدرانْ

  أُفيقُ أحياناً

  )٢(فلا أرى لي جهةً

وقѧد  يتخѧذ السѧرد منحѧى أسѧѧطوريّاً، يعبѧّر مѧن خلالѧه الشѧѧاعر عѧن معانѧاة مسѧتمرة، ووفѧѧاء           
يفقѧده قدرتѧه علѧى الصѧمود، حيѧث يقѧول       لمحبوب غائب قد لا يعود، وبحث عن نولٍ مفقود، مما 

  : موظّفاً أسطورة بينلوب المعروفة

  مُنذُ الفجرِ لم أعثرْ على النَوْلِ،

  أو الخيطانِ،

  لم أعثرْ على المرأةِ،

  لا أآوابها

  أو ما يشي بالطيبِ في

                                                 
  .٩٩ص . منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )١(
  .١٠٣ص . منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )٢(
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  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠٠٩، )٢(٢٣، المجلد )العلوم الإنسانية( مجلة جامعة النجاح للأبحاث

  هذي الخزاناتِ،

  ولا أشهَدُ في

                               )١(مرآةِ بينلوبَ وجهي

حضور الأنا الشعريّة آان واضحاً في المشاهد السردية، بوصفها مكوّناً جوهريّاً فѧي  ولعلَّ 
أن الكتابة بضمير الأنا هي خاصѧية  " إنتاج الدلالة، حيث تصبح الأنا الشعريّة أآثر درامية، ذلك

، مما سمح بتعدد الذوات داخل النص الشعري، وبخاصة عنѧد اسѧتخدام   )٢("اللغة الشعرية بامتياز
  : ل السردي المنتج للحدث، آما في قولهالفع

  لقيتُ على بابِ توما حفيدةَ تُوما

  رأينا مَعاً أن، نُديرَ حِواراً

  يا أليسا لماذا بكتْ : فَقلتُ لها

  أُمّ تُوما؟

  ـ بكتْ أُمّ تُوما على ما جَرى

  ـ بكتْ أُمّ تُوما

  لماذا بكتْ أُمُّ توما؟

  .ـ بكتْ أمُّ توما على دارها

  أُم تُوما؟لماذا بكتْ 

  .)٣(ـ بكتْ أُمُّ تُوما على رَجُلِ الدارِ تُوما

خصّب الشاعر البناء السردي للنص بعنصر الحوار الذي يُبرز المتناقضѧات، ويصѧوّر   لقد 
الشѧѧخوص، : فѧѧي تغذيѧѧة القصѧѧيدة بالعناصѧѧر الدراميѧѧة  إسѧѧهامهالحيѧѧاة بكѧѧلّ جوانبهѧѧا، فضѧѧلاً عѧѧن  

نية، حيث تتكاثف الأسئلة، وتتوالد الحقائق، مما والحرآة، والأحداث، وتجسيد الصراع برؤى ف
آي يستجيب لشروط التلقي، وفتح ثغرات التواصѧل  "يصل بالخطاب إلى أقصى درجات التكيّف

  .                           )٤("في أبنية الوعي والفكر

                                                 
 .١١٢ص . منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )١(
المجلس . ترجمة محمد معتصم و آخرون. ٢ط ).بحث في المنهج( خطاب الحكاية). ١٩٩٧. (جرارجنيت،   )٢(

  .١٣ص . القاهرة. الأعلى للثقافة
  .١٢٩ص . منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )٣(
. دار الآداب ).والقصѧيد  دراسѧة سѧيميولوجية فѧي شѧعريّة القѧص     ( شѧفرات الѧنص  ). م١٩٩٩. (فضل، صلاح  )٤(

  .١٢٧ص. رةالقاه
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وقد يتكئ الشاعر في حواره السردي على توظيف تراثي لقصѧص تمثѧل دمويѧّة الماضѧي،     
ه المأسѧѧويّة التѧѧي ترآѧѧت بصѧѧماتها واضѧѧحة فѧѧي الѧѧذاآرة الجماعيѧѧة، لمѧѧا أحدثتѧѧه مѧѧن صѧѧدمة وآثѧѧار

، وقتلѧѧه "ديѧѧك الجѧѧن الحمصѧѧي  "وجدانيѧѧّة للعاشѧѧقين، حيѧѧث يستحضѧѧر قصѧѧة الشѧѧاعر العباسѧѧي       
زيѧارة ديѧك   " إذ يقѧول فѧي قصѧيدته   ،)١(لمحبوبته ورد، بعدما جعل من جسدها آأسѧاً يتلѧذذ بشѧرابه   

   "الجن

                                                    بيأقولُ لهُ يا أَ

  لماذا قَطَفْتَ هنا عُنقَ أُمي

  وَسَوّيتَ آأسَكَ منها

  لِتقتلني جرعةً جرعةً

  ثم تَبكي عليّ آما الآنَ أبكيكَ،

  )٢(!بعدَ فواتِ الأوانْ 
  

  الخاتمة

يولѧد الѧنص    لقد نجح الشاعر في إبداع خطاب سردي، أقام فيه علاقѧات منظمѧة وفѧق غايѧة    
من أجل بلوغها، مما يعني أن احتواء الشعر على ما هو غير شعري، لا ينتقص من قيمته الفنيّة 
بل يمنحه خصباً فكريّاً واضحاً، وحالة انصهار مѧع وجѧدان المتلقѧي فѧي فضѧاء إبѧداعي مسѧتقل،        

  . ومشحون بدلالات خاصة

زمѧن  : هѧا الѧنص بѧين زمنѧين    قام السرد بوظائف نوعيّة داخل النص الشѧعري، تقѧاطع في   لقد
الشعر، وزمن السرد، حيث بادر الشاعر إلى ترحيل مجموعة من مكونات وأدوات سѧرديّة إلѧى   
السياق شعري؛ ليخدم غرضه، وليعبّر عن تجربته الشعريّة، وحرآة عالمه النفسي بكلّ تجلياتѧه  

تسѧتثير المخѧزون   الخفيّة، فضلاً عن أن الاتجاه إلى السرد أثرى الѧنص الشѧعري بѧرؤى حالمѧة،     
العاطفي، والنفسي للمبدع، مما يدفع النص إلى الانفلات مѧن سѧلطة الواقѧع وانكسѧاراته، ليسѧتقرّ      

  .في وجدان المتلقي بكلّ عفوية

ويظهر إبداع الشاعر في إنتاج الدلالة الشѧعريّة، وذلѧك بتحديѧده البѧؤرة المرآزيѧّة المهيمنѧة       
 ѧة        على عملية السرد، وهي الذات، التي أسهمت فѧة، ودرجѧن ناحيѧرد مѧة السѧدى آثافѧد مѧي تحدي
  .     تضافره مع بنية النص الشعري من ناحية أخرى

                                                 
 ١١١ص . منشѧورات وزارة الثقافѧة، عمѧّان   . ١ط. ديك الجѧن الحمصѧي  ). م١٩٩١. (انظر العودات، يعقوب  )١(

  .وما بعدها
 .١٣٦ص  .منمنمات أليسا). م٢٠٠٢. (القيسي، محمد  )٢(
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  المصادر والمراجع

 ة  ( التلقي والسياقات الثقافيّة). م٢٠٠٠. (إبراهيم، عبد االلهѧّاهرة الأدبيѧبحث في تأويل الظ( .
  .بيروت، لبنان. دار الكتاب الجديد المتحدة.  ١ط

 دينѧѧѧز الѧѧѧماعيل، عѧѧѧم١٩٨١. (إس( ، رѧѧѧي المعاصѧѧѧعر العربѧѧѧالش) ةѧѧѧواهره الفنيѧѧѧاياه وظѧѧѧقض
  .دار العودة، بيروت، لبنان.  ٣ط.)والمعنوية

  انجѧم٢٠٠٠( .إيسر، فولفج .(  راءةѧل القѧفع )    ةѧتجابة الجماليѧي الاسѧة فѧد   )نظريѧة عبѧترجم ،
  .،  المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، مصر١ط.الوهاب علّوب

  رارѧѧت، جѧѧم١٩٩٧. (جني .( ابѧѧةخطѧѧالحكاي ) نهجѧѧي المѧѧث فѧѧم  ). بحѧѧد معتصѧѧة محمѧѧترجم
  .المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، مصر.  ٢ط. وآخرون

 ،سلسلة عالم  ).دراسة في سلطة النص( الخروج من التيه).  م٢٠٠٣( .عبد العزيز حمودة
  .الكويت ،٢٩٨ .المعرفة،  العدد

 راهيمѧѧل، إبѧѧم١٩٧٥. (خلي  .(ي الأردنѧѧر فѧѧعر المعاصѧѧالش )اتѧѧة دراسѧѧّة . ١ط. )نقديѧѧجمعي
  .  عمال المطابع التعاونيّة، عمان، الأردن

 ب   ).  م١٩٩٦( .خليل، إبراهيم، وآخرونѧاء التجريѧى فضѧمحمد القيسي من نشيد الفقدان ال 
منشѧѧѧورات رابطѧѧѧة الكتѧѧѧّاب .  ١ط ).م١٩٩٦ـ       ١٩٦٤التجربѧѧѧة الشѧѧѧعريّة  دراسѧѧѧات فѧѧѧي(

  . الأردنيين، عمان، الأردن

 نص   ).  م١٩٩٧( .خليل، إبراهيمѧة الѧلوبيّة ونظريѧات    . ١، طالأسѧة للدراسѧّة العربيѧالمؤسس
  .  بيروت، دار الفارس، عمان. والنشر

  راهيمѧѧѧل، إبѧѧѧنص  ). م١٩٩٨( .خليѧѧѧاعر والѧѧѧي الشѧѧѧد القيسѧѧѧة  .  ١ط. محمѧѧѧة العربيѧѧѧالمؤسس
  .   للدراسات والنشر، بيروت، لبنان

 ولѧѧѧور، بѧѧѧم٢٠٠٣( .ريك .(لѧѧѧة التأويѧѧѧنظري )ىѧѧѧائض المعنѧѧѧاب وفѧѧѧعيد ، )الخطѧѧѧة سѧѧѧترجم
  .المرآز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب .١الغانمي،ط

  رتѧѧولز، روبѧѧل ). م١٩٩٤( .شѧѧيمياء والتأويѧѧانمي  السѧѧعيد الغѧѧة سѧѧة .  ١ط.، ترجمѧѧالمؤسس
  .الأردن عمان، .دار الفارس. العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان

 اتمѧѧѧѧѧكر، حѧѧѧѧѧم١٩٩٣( .الص .( فةѧѧѧѧѧه الصѧѧѧѧѧا لا تؤديѧѧѧѧѧم)اѧѧѧѧѧلوبية المقتربѧѧѧѧѧانية والأسѧѧѧѧѧت اللس
  .دار آتابات، بيروت، لبنان .١ط).والشعرية

  ي   ( المغنّي الجوّال). م٢٠٠١.(العامري، محمد، وآخرونѧد القيسѧدراسات في تجربة محم
  .المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان.  ١ط). الشعريّة
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 دѧѧب، محمѧѧد المطلѧѧنص). م١٩٩٧( .عبѧѧم الѧѧّذا تكلѧѧة . ١ط.هكѧѧاب، الهيئѧѧة للكتѧѧريّة العامѧѧالمص
  .القاهرة، مصر

   ابرѧѧد صѧѧد، محمѧѧم٢٠٠١( .عبي( ،  ةѧѧة الحديثѧѧيدة العربيѧѧالقص )    ةѧѧة والبنيѧѧة الدلاليѧѧين البنيѧѧب
  .  ١ط ).الإيقاعيّة

 منشورات اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، سوريا.  

  ابرѧѧѧد صѧѧѧد، محمѧѧعريّة ). م٢٠٠٥. (عبيѧѧѧة الشѧѧا الحداثѧѧѧان .  ١،طرؤيѧѧѧة عمѧѧѧورات أمانѧѧѧمنش
  .، الأردنالكبرى

  ابرѧم٢٠٠٥.(عبيد، محمد ص  .(    يѧير ذاتѧكّل السѧرات التشѧتمظه )     دѧة محمѧي تجربѧراءة فѧق
  .منشورات اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، سوريا.  ١ط. )القيسي

 م١٩٩٣( .العجيمي، محمد ناصر .(   رديѧاب السѧي الخطѧف )  اسѧة آريمѧدار   .١ط. )نظريѧال
  .العربية للكتاب، بيروت، لبنان

  انѧي   " ).م٢٠٠٥( .عمايرة، حنѧد القيسѧعر محمѧلوبية : شѧر    ". دراسةأسѧتير غيѧالة ماجسѧرس
  .الأردن. عمان.منشورة، آلية الآداب، الجامعة الأردنية

  وبѧѧѧودات، يعقѧѧѧي ). م١٩٩١. (العѧѧѧن الحمصѧѧѧك الجѧѧѧورات .  ١، طديѧѧѧة، منشѧѧѧوزارة الثقاف
  .عمان، الأردن

 لقاهرة، مصردار قباء، ا. ١ط.أساليب الشعريّة المعاصرة). م١٩٩٨. (فضل، صلاح.  

 لاحѧѧѧل، صѧѧѧم١٩٩٩. (فض  .(نصѧѧѧفرات الѧѧѧش )  صѧѧѧعريّة القѧѧѧي شѧѧѧيميولوجية فѧѧѧة سѧѧѧدراس
  .دار الآداب، القاهرة، مصر. )والقصيد

 م١٩٩٤( .القيسي، محمد  .(  بѧالموقد والله)   يدةѧي القصѧاتي فѧورات وزارة  . ١ط ).حيѧمنش
  .الثقافة، عمان، الأردن

  دѧѧي، محمѧѧا ). م٢٠٠٢. (القيسѧѧات أليسѧѧر  ا. ١ط. منمنمѧѧات والنشѧѧة للدراسѧѧة العربيѧѧلمؤسس. 
  .بيروت، دار الفارس، عمان، الأردن

 عريّة  ). م١٩٨٦( .آوهن، جانѧة الشѧري      بنية اللغѧد العمѧولي ومحمѧد الѧة محمѧ١ط.، ترجم .
  .دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب

 ا  ". الشعري والسردي في شعر محمد القيسي" ).م٢٠٠٧( .أبو هيف، عبد االلهѧة أفكѧرمجل .
 .١٧ـ  ٨الصفحات . )٢٢٨(الثقافة الأردنية،  وزارة


