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  ملخص
مѧن خѧلال قراءتھѧا  ،وفكّ أسراره الجماليѧة والفكريѧة ،تحاول ھذه الدراسة فھم شعر أبي تمام
لѧذا فقѧد حاولѧت الدراسѧة تقصѧّي مظѧاھر الانحѧراف  . لقصيدته العينية في مدح أبѧي سѧعيد الثغѧّري

وقѧد لحظѧت  . ورھѧا فѧي الإيحѧاء بѧرؤى الشѧاعر وأفكѧارهود ،الأسلوبي المختلفة فѧي ھѧذه القصѧيدة
اسѧتغرقت اللغѧة  حيلѧة لغويѧة، بѧل كѧان ،الدراسة أن الانحѧراف لѧم يكѧن عنѧد الشѧاعر حليѧة تزيينيѧة

وأسھمت في إنتاج دلالة الѧنص المراوغѧة وتعѧدد  استغرقت مكنونات الشاعر وأفكاره، كما ،نفسھا
ً  . قراءاته من مظاھر الانحراف فѧي ھѧذه القصѧيدة قѧد قامѧت علѧى  أن كثيراً  ولحظت الدراسة أيضا

وبالتالي فقد مثّّ◌ل الانحراف في القصيدة نتѧوءات  . خرق قاعدة الإسناد بين المسند والمسند إليه
  . برّاقة ظلت تتحدى أفق القارئ لفكّ أسرارھا واكتناه مكامنھا الجمالية

Abstract 
The article studies Abu Tammam's poetry to unveil its artistic and 

speculative secrets by considering his poem lauding Abu-Said Al-
Thaghri.  Therefore، it investigates the different features of style 
deviation in the poem and their role in revealing the poet's visions and 
thoughts.  The study indicates that the deviation is not a kind of 
figurativeness but a linguistic subtlety in which language consumes itself 
as well as the poet's insights and thoughts.  It produces the discourse 
dilutive connotation and various interpretations.  It also indicates that 
many of the deviation features in the poem rely on overriding the rule of 
relativity between the related and the relating aspect.  In conclusion، the 
deviation in the poem exemplifies glittering points that continuously 
challenge the readers' horizons to unveil its secrets.  
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  مقدمة
، غيѧر أن قصѧيدته العينيѧة اسѧات النظريѧة والتحليليѧةحظي شعر أبي تمام بقدر وافر مѧن الدر

رغѧѧم وفѧѧرة الظѧѧواھر  –الحѧѧظ مѧѧن الدراسѧѧات والتحليѧѧل فѧѧي مѧѧدح أبѧѧي سѧѧعيد الثغѧѧّري لѧѧم تحѧѧظَ بھѧѧذا 
الحاليѧة أن ، إذ حاولѧت الدراسѧة كѧان اختيѧار الدراسѧة لھѧذه القصѧيدةمѧن ھنѧا فقѧد  –الأسلوبية فيھѧا 

ة انماز بھا شعر أبي تمام عامѧة، وھѧي ظѧاھرة الانحѧراف ظاھرة أسلوبيتستغرق في ھذه القصيدة 
حاء بأبعاد رؤيته القائمة أصѧلاً علѧى مغѧايرة لھا عبء الإي، وحمّ الأسلوبي، التي اتكأ عليھا الشاعر

وافتضاضѧاً ، فѧي وعѧي المتلقѧي استشѧرافاً للجديѧد، وخلخلة البنى الثقافية والمعرفية القارّة المألوف
   . رؤية والتعبيرلآماد أرحب في ال

ختيار دواعي ا: تناول الأول . ون الدراسة في ثلاثة محاور رئيسةأن تك: قد تراءى للباحثو
، ولحظ أنه ثمة صѧلة وثيقѧة بѧين رؤيѧة أبѧي نحراف الأسلوبي في شعر أبي تماملظاھرة الا الباحث

كنه من اسѧتكناه أبعѧاد ھѧذه ، وبين الانحراف الذي يملازدواج والتركيب والتعقيدتمام القائمة على ا
محѧور بسѧط لكمѧا حѧاول ھѧذا ا . اعر ومكنوناتѧه النفسѧية والشѧعورية، واستغوار أعمѧاق الشѧالرؤية

ثѧم تنѧاول ھѧذا المحѧور  . د عند بعѧض النقѧاد العѧرب والأجانѧب، كما ورمفھوم الانحراف وطبيعته
فاستغرقت ھذه التطبيقات محور الاختيار وظاھرة  ،بعض التطبيقات العملية على قصيدة أبي تمام

   . ھما بعض ملامح الانحراف الأسلوبيالتضاد بوصف

عبيѧѧر والتصѧѧوير فѧѧي د أھميѧѧة الانحѧѧراف ودوره فѧѧي الت، فقѧѧد حѧѧاول رصѧѧأمѧѧا المحѧѧور الثѧѧاني
، بѧل كѧان حيلѧة فنيѧة كن في شعر أبي تمام حليѧة تزيينيѧة، ولحظ أن الانحراف لم يقصيدة أبي تمام

ر اللغѧѧة، فكѧѧان الانحѧѧراف يفجѧѧّ ،اسѧѧتخدمھا الشѧѧاعر للاحتيѧѧال علѧѧى لغتѧѧه وعلѧѧى نفسѧѧه وعلѧѧى متلقيѧѧه
عتيѧادي عبѧر كسѧر قاعѧدة التناسѧب بѧين المسѧند والمسѧند كلھا الاويستحثھا للبوح بما لا تبوح به بش

الاسѧѧتعارة التѧѧي شѧѧكلت بѧѧدورھا شѧѧكلاً مھمѧѧاً مѧѧن أشѧѧكال : توليѧѧد أنѧѧواع المجѧѧاز المختلفѧѧة مثѧѧلإليѧѧه و
كمѧا كѧان الشѧاعر يتخѧذ مѧن حيلѧة الانحѧراف وسѧيلة لاسѧتغوار أعمѧاق نفسѧه  . الانحراف والتعبيѧر
اك حقيقѧѧة ھѧѧذه الأعمѧѧاق ومكنوناتھѧѧا النفسѧѧية والشѧѧعورية علѧѧى الѧѧوعي التѧѧام أدر الخبيئѧѧة التѧѧي يعѧѧزّ 

 ،لѧت فѧي الѧنص نتѧوءات لغويѧة براقѧةحيلѧة الانحѧراف مثّ : ولحظ في ھذا المحѧور أن . تصورھاوأ
فكانѧت ھѧذه النتѧوءات اللغويѧة بمثابѧة سѧمات  ،تستوقف المتلقي وتتحدى أفق توقعه لاكتنѧاه أبعادھѧا

مѧن نѧه ، وتمكّ اقѧات تخيليѧة ورؤيويѧة تفѧك أسѧرارھافسѧه طإذا لѧم يسѧتثر فѧي ن ،فنية مضѧللة للقѧارئ
 ً فѧي إنتѧاج الدلالѧة فقѧد تنѧاول دور الانحѧراف  ،أمѧا المحѧور الأخيѧر . عبورھا عبوراً جماليѧاً ناجحѧا

ف يخلѧق فѧي الѧنص فلحѧظ أن الانحѧرا . وطبقات المعنى المتحققة والمحتملة في الѧنص، المراوغة
كمѧا لحѧظ  . وتعѧدد المعنѧى والقѧراءة، مل على إنتѧاج الدلالѧةاز بدوره يع، والمجشتى أنواع المجاز

لتناسѧѧب بѧѧين المسѧѧند أن الشѧѧاعر لجѧѧأ إلѧѧى خلѧѧق سلسѧѧلة مѧѧن الأنسѧѧاق الانحرافيѧѧة عبѧѧر كسѧѧر قاعѧѧدة ا
وخلѧق علاقѧات جديѧدة بينھѧا تعمѧل  ،والفعѧل والفاعѧل ،المضاف والمضѧاف إليѧه:إليه، مثل والمسند

   . التحديد الدقيقوالتي تظل تتأبى على الإمساك أبدورھا على توليد الدلالات المراوغة 
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  تمھيد

  دواعي الاختيار . . الشاعر والانحراف
ھѧѧد عѧѧن أبѧѧي تمѧѧام أنѧѧه ظѧѧل مѧѧأخوذاً بضѧѧرورة الإسѧѧھام فѧѧي بنѧѧاء التغѧѧاير ومخالفѧѧة الѧѧنمط عُ 
ى مѧا سѧماه كمѧال لذا فإن شاعريته تقوم علѧ ،وتأسيس النمط الفخم في التعبير والتصوير ،المأنوس

العقѧѧل النقѧѧدي والتصѧѧوّر خلخلѧѧة فѧѧي بنيѧѧة وأ . . . خلخلѧѧة فѧѧي الحساسѧѧية النقديѧѧة"ديѧѧب بإحѧѧداث وبأ
  . )١("الثقافي

مѧن ھنѧا فقѧد قѧام  . المѧألوف ومغѧايرة الѧنمط المѧأنوس تمѧام علѧى مخالفѧةووبالتالي فقѧد دأب أب
ذا أي الأصѧѧل والخѧѧروج علѧѧى ھѧѧ ،المѧѧنھج الأسѧѧاس فѧѧي شѧѧعره علѧѧى القيѧѧاس والاشѧѧتقاق والتأويѧѧل

لذا تظل قصائده تفاجئ المتلقي بسيل متدفق من الѧرؤى المغѧايرة والانحرافѧات الأسѧلوبية  ،الأصل
  . ومخالفة المعھود

وكѧان  . لحѧقوبلѧغ حرصѧه فѧي ذلѧك شѧأواً لا يُ  ،فالرجل كان من الحرّاص علѧى شѧعره كثيѧراً 
 ،يѧة إلا ناقѧد جѧاد مѧائزولا يستطيع أن يفѧك أسѧرار ھѧذا الإبѧداع والمائز ،يرى إبداعه فريداً ومائزاً 

حاحѧه الѧدائم علѧى ومن ھنا كان إل ،تمام من أولية اللغة الشعريةوانطلق أب"لذا فقد  . كمائزية شعره
، وكѧأني بѧه يستحضѧر معنѧى كلقѧاء زوجѧين عاشѧقينوفلقاء الشاعر والكلمة ھ . أن القصيدة عذراء

  . والشعر فرج ليست خصيصته       طول الليالي إلا لمتفترعه: قوله

ومѧن  . ولذلك يمتنع مثله على غيѧره ،أن شعره ابتكار لا على مثال: تمام بالعذريةوويقصد أب
لا مѧن حيѧث  ،لكنѧه صѧعب إلا علѧى الخѧالق ،بسѧيط بسѧاطة الخلѧق الآلھѧيوفھ ،ھنا يخدع الآخѧرين

كمѧا يعبѧر  ،فتѧذوق الإبѧداع شѧكل مѧن أشѧكال افتѧراع العذريѧة . بل من حيث تذوقه ،إبداعه وحسب
    . )٢("ن ھذا المنظور أنسي وحشي في آنفشعر أبي تمام م . امتموأب

معنيѧة فѧي المحѧل الأول بمحاولѧة  –أية صياغة  –فإن الصياغة الشعرية  ،أما من جانب آخر
وإذا  ،قابلѧة للمعاينѧةتشييء ما بداخل الشاعر عبر كلمات وجمل وأنساق صѧياغية معينѧة وتجسيد أ

فѧإن  –وكѧل داخѧل كѧذلك  –غيѧر قابѧل للمعاينѧة بشѧكل واضѧح كان ھذا الѧداخل غريبѧاً ومدھشѧاًً◌ و
وبالتالي فإنه سيخوض صراعاً شѧديداً  ،الشاعر سيجھد نفسه ولغته بمحاولة التعبير عن ھذا الواقع

 . الجملة التي سيحاول أن يحمّلھا ما بداخله من عوالم غير حسية وغير واضحة أصلاً ومع الكلمة أ
ثѧم اختيѧار الطريقѧة  ،قة مѧن الحѧدس والتخمѧين وانتقѧاء الكلمѧاتلذا فالشاعر سيشرع فѧي رحلѧة شѧا

وكѧل ذلѧك يقتضѧي مѧن الشѧاعر  . الأنسب التي سيصب فيھا ھѧذه الكلمѧات فѧي سѧياق شѧعري مѧوحٍ 
وسيشѧكل فѧي نھايѧة الأمѧر  . )٣(عر القارئ بنوع من القلق القرائيتوظيف اللغة توظيفاً خاصاً سيش

                                           
: بيѧروت، دار العلѧم للملايѧين، سѧات بنيويѧة فѧي الشѧعردرا: جدليѧة الخفѧاء والتجلѧي، )١٩٧٩(.  ديب، كمѧالوأب  )١(

٢٥٠  .  
: الھيئة المصرية العامة للكتѧاب، القѧاھرة، بنية القصيدة في شعر أبي تمام، )١٩٩٧(.  المصري، يسرى يحيى  )٢(

١٩٧  .  
  .  ٤٦ :دار العلوم للطباعة والنشر، الرياض، ١، طمدخل إلى علم الأسلوب، )١٩٨٢(.  عياد، شكري  ٣)(
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اً يمثل ھمѧزة وصѧل بѧين عѧوالم الشѧاعر الداخليѧة ومѧا يعѧتلج فالأسلوب إذ . )الأسلوب(ما يسمى بـ 
لتشѧѧكيل ھѧѧذه العѧѧوالم الداخليѧѧة ) ١(الأفضѧѧل فيھѧѧا مѧѧن أفكѧѧار ورؤى ومشѧѧاعر، وبѧѧين اختيѧѧار الطريقѧѧة

وتحقق التواشج بѧين  ،سطاطيقية التي تخصب الشعريةمؤثرة تتقصى الكيمياء السحرية الإبصيغة 
صراع اختيار بين الشѧعور وھ"فالأسلوب إذاً  . لمؤشرة عليھااوكينونة الغياب  ،الإشارات اللغوية

مѧن ھنѧا يلجѧأ الشѧاعر إلѧى إقامѧة علاقѧات  . )٢("صور اللغة عن نقل الإحساس المعيشالصامت وق
في الوقѧت نفسѧه يعطѧي ووھѧ ،انحرافاً عѧن المѧألوفووھذا سѧيبد ،بين أشياء لم يؤلف بينھا علاقات
 ً    . للانحراف معنى شعرياً واضحا

ً فا  . لشاعر يحاول أن يقيم داخل اللغة علاقѧات غريبѧة وجديѧدة تتنѧاغم مѧع مѧا يشѧعر بѧه داخليѧا
 ،غيѧر محѧددة) كينونѧات دلاليѧة جديѧدة(وبالتالي فѧإن ھѧذه العلاقѧات الجديѧدة بѧدورھا ستؤشѧر علѧى 

واللغѧة  . ويصبح المعنى الشعري مرجأً وعائماً في أفق الѧنص بانتظѧار أفѧق تلѧقٍ رحѧب لاقتناصѧه
في إغراء المѧدلولات واسѧتقطابھا،  تجدّ  ،ھا تتحول إلى أشارات مفرّغة من معانيھا المعجميةبدور

يحѧѧاول الشѧѧاعر أن يبѧѧوح بѧѧبعض  ،عѧѧالم داخلѧѧي غيѧѧر محسѧѧوس: ممѧѧا يولѧѧد لѧѧدينا عѧѧالمين متنѧѧاغمين
يحѧѧاول الشѧѧاعر مѧѧن خلالѧѧه  ،وعѧѧالم جديѧѧد تؤشѧѧر عليѧѧه اللغѧѧة ،أسѧѧراره ومكوناتѧѧه عѧѧن طريѧѧق اللغѧѧة

تخلخѧل ) انتفاضة صياغية(من ھنا فلا بد للشاعر من  . عالم المكنون والمتكتم في داخلهالإيحاء بال
 )٣(مسافة تѧوتروكل ذلك سيخلق فجوة أو . وتقيم علاقات جديدة غير مألوفة لدى المتلقي ،المألوف

ب التي تفجѧؤ وعѧي المتلقѧي بالانتظѧار الخائѧ) ٤()المفاجأة(ما يسميه ريفاتير وأ ،بين القارئ والنص
وبالتѧالي سيسѧھل  ،ويوقعѧه تحѧت سѧطوة الѧنص ،وھذا ما سيشد  انتبѧاه القѧارئ . وتكسر بنى توقعه

 ً  ،وعلامѧة مѧن علائѧم الشѧعرية ،وتلك غاية من غايѧات الإبѧداع . عبور النص عبوراً جمالياً التذاذيا
  . وسمة من سمات الحداثة

  
  ومفھومه  . . طبيعة الانحراف

وھѧذا  ،جاھѧهالمتلقي وزيادة حساسيته ت النص منبھة لوعي يشكل الانحراف منطقة براقة في
ѧѧّأنه أن يسѧѧن شѧѧاً مѧѧوراً جماليѧѧنص عبѧѧور الѧѧرنا  –ھل عبѧѧا أشѧѧه –كمѧѧراف أنѧѧف للانحѧѧط تعريѧѧوأبس: 

فѧѧنحن لا نميѧѧز  . ولا يفھѧѧم الانحѧѧراف إلا فѧѧي ضѧوء المعيѧѧار ،)عبѧارة تسѧѧتخدم فѧѧي غيѧѧر موضѧعھا(
التѧي تمثѧل ) لغة النثر العلمي الإخبارية(أن : كوھن ويرى جان . الطويل إلا في طباقه مع القصير

فلغѧة النثѧر  . تشكل معيار الانزياح الأسѧاس الѧذي يتبنѧاه أغلѧب المختصѧين )صفر الشعرية(درجة 
  . )٥(غة الشعر ھي انحراف عن ھذه اللغةول ،ھي اللغة الشائعة

                                           
 .  ١١٩-١١٥: منشأة المعارف، الإسكندرية، )معاصرة وتراث(البحث الأسلوبي ، )١٩٩٣(.  عيد، رجاء  )١(
  . ٧٨: دار سعاد الصباح، الكويت، ٤، طالأسلوب والأسلوبية، )١٩٩٣(.  المسدي، عبد السلام  )٣(
  . ٦٣-٤٢: مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، ١، طفي الشعرية، )١٩٨٧(.  ديب، كمالوأب  )٣(
مجلѧة ، "الأسلوبية والنقѧد، منتخبѧات مѧن تعريѧف الأسѧلوبية وعلѧم الأسѧلوب"، )١٩٨٢(.  المسدي، عبد السلام  )٤(

 . ٣٨: السنة الثانية الثقافة الأجنبية، العدد الرابع عشر،
: المغѧرب الѧدار البيضѧاء،، ، ترجمة محمد الوالي ومحمѧد العمѧريبنية اللغة الشعرية، )١٩٨٦(.  كوھن، جان  )٥(

١٦-١٥ .  
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والذاتيѧѧة  تحكمѧѧه النسѧѧبية ،)نمѧѧوذج افتراضѧѧي وھمѧѧي(وأن المعيѧѧار ھѧѧ: ويѧѧرى بعѧѧض النقѧѧاد
أمѧѧا  . فمѧѧا أراه انحرافѧѧاً لѧѧيس بالضѧѧرورة أن يѧѧراه غيѧѧري كѧѧذلك . والحساسѧѧية الشخصѧѧية لكѧѧل ناقѧѧد

أن منشأ الانحراف عند القارئ يعود إلى تلقي النص بنوع مѧن  القلѧق القرائѧي : اد فيرىشكري عيّ 
ومѧن ثѧم  ،والإحساس بھѧذا القلѧق واكتشѧاف أسѧبابه يعنѧي اكتشѧاف التصѧور الكѧامن وراء القطعѧة"

ومѧا نسѧميه اختيѧارات  ،إن القراءة الأسلوبية ليست إلا تѧدريباً للقѧدرة الطبيعيѧة علѧى القѧراءة: نقول
بѧه بطريقѧة خاصѧة حѧين يجا ،وانحرافات ليست إلا توضيحاً لأسباب القلق التѧي يشѧعر بھѧا القѧارئ

  . )١("في استعمال اللغة

حيѧѧث تكѧѧون الانحرافѧѧات داخليѧѧة  ،أن المعيѧѧار يؤخѧѧذ مѧѧن الѧѧنص نفسѧѧه :)٢(ويѧѧرى بعѧѧض النقѧѧاد
الانحѧراف  –ويتحقق الانحراف عنѧدما يلجѧأ الشѧاعر للابتعѧاد  ،)البنية اللغوية السائدة(بالنسبة إلى 

ً وسمواً أ: تقلوقد تزيد أعن ھذا السياق بدرجات  – ظھѧور عنصѧر غيѧر وإيجابѧاً نحوسѧلباً أ ،ھبوطا
ويتجلѧى  . الدھشѧةونحѧراف المفاجѧأة أالا/ فيحقѧق ھѧذا الخѧروج  ،غير متوقع فѧي الѧنصوأ ،منتظر

 . ھذا الانحراف في قصيدة أبي تمѧام علѧى مسѧتوى المبنѧى والمعنѧى معѧاً بصѧور وتجليѧات متنوعѧة
 ،وستجوس الدراسة أھم المفاصل فѧي القصѧيدة التѧي تتبѧأر فيھѧا الانحرافѧات والانزياحѧات اللغويѧة

وھѧا وتطورھѧا ودورھѧا فѧي إنتѧاج وسترصد الدراسة أثر ھذه الانحرافات في تشѧكيل القصѧيدة ونم
فѧي صѧدم وعѧي وكѧذلك دورھѧا  ،ومحاولتھا في استغوار منعرجѧات نفѧس الشѧاعر الخبيئѧة ،الدلالة

 ،وما يولده ھذا الخرق من إقحامѧات لغويѧة ،لقواعد التناسب المألوفة لديهالمتلقي من خلال خرقھا 
وھѧѧذا مѧѧن أخѧѧص  . ر الخائѧѧبوكѧѧل ذلѧѧك سѧѧيفجؤ القѧѧارئ بالانتظѧѧا . وخلѧѧق بѧѧؤر التѧѧوتر والمفاجѧѧأة
   . خصائص الانحراف وسماته

  
  ومحور الاختيار  . . الانحراف

وما أن نتقدم رأسѧياً فѧي الدراسѧة النصѧية للقصѧيدة حتѧى تتѧراءى أمامنѧا الكثيѧر مѧن الظѧواھر 
والѧѧذرى التفجيريѧѧة للدلالѧѧة التѧѧي تتعѧѧالق بشѧѧكل عѧѧام بكيفيѧѧات اسѧѧتخدام اللغѧѧة  ،التوليديѧѧة للمعنѧѧى

ً وتوظيفھا ت  ،ولا سيما عندما يشѧرع الشѧاعر بتھѧديم العلاقѧات المعياريѧة بѧين الألفѧاظ ،وظيفاً خاصا
 ،تتنѧاغم مѧع عالمѧه الѧداخلي بعلاقاتѧه الغريبѧة والمتداخلѧة ،ويقيم علاقات جديѧدة غيѧر مألوفѧة بينھѧا
لى عوحامات ومسѧافات التѧوتر تطفѧقوتبدأ الفجوات والإ  ،فتبدأ المسافات بين الدال والمدلول تتسع

  . وتفرض على القارئ قلقاً قرائياً معيناً يسعى لتفسيره وحل إشكالاته ،سطح القصيدة

الѧѧذي يطѧѧرح بѧѧه جѧѧوھر  ،ھѧѧذا الانحѧѧراف الأسѧѧلوبي الحѧѧاد :أول مѧѧا يفجؤنѧѧا بѧѧه الشѧѧاعر ھѧѧوو
وتنѧѧزاح  ،إذ يعѧѧدل الشѧѧاعر عѧѧن الموضѧѧوع . وغايتѧѧه العطѧѧاء –المѧѧدح ووھ –موضѧѧوعه أصѧѧلاً 

                                           
  . ٤٦: ١، طمدخل إلى علم الأسلوب، )١٩٨٢(.  عياد، شكري  )١(
مكتبѧѧة غريѧѧب، ، أحمѧѧدو، ترجمѧѧة حامѧѧد أبنظريѧѧة اللغѧѧة الأدبيѧѧة، )١٩٩٢(.  إيفѧѧانكوس، خوسѧѧيه ماريѧѧا بوشѧѧويلو  )٢(

  . ٣٧-٣٦: القاھرة
، ١ط. علѧѧم الѧѧنص - الѧѧبلاغ -الأسѧѧلوب –دراسѧѧة : علѧѧم اللغѧѧة والدراسѧѧات الأدبيѧѧة، )١٩٨٧( . شѧѧبلنر، برنѧѧد  -

 . ٦٢:ترجمة، محمد جاد الرب، الدار الفنية للنشر والتوزيع، الرياض
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وخروجاً عن  ،القضية مخالفة لأصلھاوفتبد ،الغزل والمرأةوھ ،وع جديدعباراته عنه باتجاه موض
 :موضوعھا

  ومربــعُ  عفا منه مصيفٌ  وربعٌ  المـــودعُ  إنه لولا الخليطُ  أما

ــة ٌ على أعقاَبھِا لرَُدَّتْ    مترعُ  الشوقِ واديھا منَ الھمِّ  منَ  أرَْيحيَّـ

  وُقـّـعَُ  وَھْيَ  ا طيَرَھاعَھِدْن قلُوُباً  الھوى مَ بأخراھم وقدْ حوّ  لحقنا
ً  ،أن الشѧѧاعر بھѧѧذا الاختيѧѧارغيѧѧر  ،فيختѧѧار الشѧѧاعر المѧѧرأة ويحمّلھѧѧا قضѧѧيته يفجؤنѧѧا  ،أيضѧѧا

إذ قѧدمت المѧرأة  . بل وللمفردة المختѧارة الدالѧة علѧى المѧرأة ،بخروقات عديدة لقضية الغزل نفسھا
حѧѧѧول اخѧѧѧتلاط النѧѧѧاس  )الخلѧѧѧيط(ويتمحѧѧѧوّر المعنѧѧѧى المركѧѧѧزي للفѧѧѧظ  ،)لخلѧѧѧيطا(مѧѧѧن خѧѧѧلال الѧѧѧدال

ً - والخلѧيط . واجتماعھم على أماكن المياه والمراعي، ثم تفرقھم عند الرحيل مѧا تخالطѧه وھ -أيضѧا
وبالتѧѧѧالي فلѧѧѧيس  ،تѧѧѧداخل أجѧѧѧزاء الشѧѧѧيء الواحѧѧѧدوھوأ . جمѧѧѧع بѧѧѧين شѧѧѧيئين فѧѧѧأكثرووھ ،وتعاشѧѧѧره

د اختيѧار ھѧذا تعمѧّ ولعѧل الشѧاعر . الخليط دالاً على المرأة وحѧدھا/ بالضرورة أن يكون ھذا الدال 
كѧي يѧدل علѧى  ،مѧن المعنѧى والتفسѧير المتراكمѧة طبقѧاتال كѧل ھѧذه الدال الذي ينطوي أصلاً علѧى

والموضѧوع  ،اختيѧار الألفѧاظ خاصѧة: تتمثل فѧي الاختيѧار ،فھنا لدينا عملية أسلوبية معينة . المرأة
ما توفره اللغѧة مѧن سѧعة  لسلطة المؤلف علىاختيار واعٍ "ظر إلى الأسلوب على أنه وقد نُ  . عامة

  . )١("وطاقات

ة علاقة ــويتم ھذا الاختيار بإقام ،إن محور الاختيار يتحقق باختيار مفردة بدل مفردة أخرى
ممѧا يفضѧي إلѧى  ،بين الكلمات تتحقق بتركيب المفردة مع مفردات أخѧرى )اللاتناسب(غير عادية 

 ً قصѧيدة يلحѧظ كيѧف أن الشѧاعر أقѧام علاقѧات والمتأمѧل فѧي ال. إنتاج دلالة جديدة غير متوقعة أيضا
وخاصѧة عنѧدما  ،وعناصر النص الشѧعري الأخѧرى ،المرأةوالخليط أ/ غير متوقعة بين ھذا الدال 

راح الشاعر يردم الھوة بين المرأة والممدوح في الثنائية الجوھريѧة التѧي أقѧام عليھѧا بنѧاء قصѧيدته 
 ،وتكتسѧب بعѧض خصѧائص الممѧدوح ،يةلتنحرف المرأة عن بعض خصائصھا الحقيق ،بشكل عام

 ،وبѧين دلالات الممѧدوح ،الحبيبѧة/ وبالتالي تتناوب دلالات المѧرأة مѧا بѧين الدلالѧة الحقيقيѧة للمѧرأة 
بل ويتلاشى تفريق الشاعر بين حبه للمѧرأة وحبѧه  . حتى يكاد يتلاشى الفرق بين المرأة والممدوح

أم  ،سѧواء أكѧان حبѧاً للمѧرأة ،رق في جوھر الحبإنه لا يوجد ف: وكأني به يريد أن يقول ،للممدوح
 ً أنѧه قѧدم صѧورة مغѧايرة للمѧرأة عѧن الصѧورة المألوفѧة لѧدى : وكانت نتيجة ھѧذا الأمѧر ،السواھ حبا

وأكسѧبھا بعѧض دلالات  ،بعد أن قام بتخريѧب بعѧض الѧدلالات الطبيعيѧة للمѧرأة ،المتلقي في الغزل
   . الممدوح

أنѧه يتنѧاغم تمامѧاً مѧع رؤيتѧه الفنيѧة والحياتيѧة القائمѧة : لحظوالمتأمل في صنيع أبي تمام ھذا ي
حتى تضحي العملية الشعرية عنده نوعاً مѧن الانحѧراف  ،ع والمزج بين الأشياءعلى التعدد والتنوّ 

بعѧѧاد الموضѧѧوعية الانتھѧѧاك للحѧѧدود المألوفѧѧة يصѧѧل إلѧѧى درجѧѧة العبѧѧث والفتѧѧك بالأوأ ،والتجѧѧاوز

                                           
 .٧١- ٧٠: الأسلوب والأسلوبية، )١٩٩٣(.  المسدي، عبد السلام  )١(
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مѧذھب القѧدماء فѧي وصѧف الرحيѧل ذلك أن أبا تمام قѧد خѧالف  أضف إلى . )١(للأشخاص والأشياء
فقد تعارف الشعراء على أن يصفوا أنفسھم ساعة الرحيل بشدة الجزع وانطѧلاق العبѧرات " ،نفسه

وجѧروا أيضѧاً علѧى وصѧف المحبوبѧة  . . . وانحلال العزائم والبكѧاء المريѧر علѧى الحبيѧب الراحѧل
  . )٢("يدل عليھا جزعھا فيفتضح أمرھا المفارِقة بأنھا تبدي التماسك خوف أن

 ،وارتѧاح للشѧوق والھѧم) الأريحيѧة(بѧل قѧد أخذتѧه  ،الشاعر لم يفعل شيئاً من ھѧذا كلѧهغير أن 
فѧي مجѧال الكѧرم  )الأريحيѧة(وھذا انحراف آخر ومفاجأة لوعي المتلقي الذي ألѧف أن يسѧمع كلمѧة 

 ،عنѧد القѧارئمسѧافة التوتر: الفجѧوةجال جديد من شأنه أن يحدث ھذه الكلمة في موإقحام  . خاصة
فالأصѧل النفѧور مѧن  . ه لتوضѧيح أسѧبابهيحفѧزّ  ،على حѧد تعبيѧر شѧكري عيѧاد ،ويفجؤه بقلق قرائي

 وھѧذا ،فه ھذا الرحيل من شوق وھم في نفسهلكن الشاعر يفاجئنا بالارتياح لما خلّ  ،الرحيل وآثاره
بمعنѧى ) لأريحيѧةا(فѧة يمكѧن أن نفھѧم كلمѧة ودرءاً لھذه المخال . أمر مخالف لطبيعة النفس البشرية

الرعشة الداخلية التى تصѧيب الإنسѧان مѧن الشѧوق، كمѧا تصѧيب الكѧريم، كѧاھتزاز والھزة النفسية أ
ً (السѧѧيف الѧѧذي أطلقѧѧوا عليѧѧه  يѧѧة مѧѧن مجالھѧѧا الأريح/وبѧѧذا فالشѧѧاعر يخѧѧرج ھѧѧذه الكلمѧѧة . )أريحيѧѧا

ير أن الشѧاعر يعѧود مѧرة أخѧرى للكلمѧة غ . الشوق والھم/ الكرم إلى مجال روحي ونفسي /المادي
فيقيم بينھا وبين سواھا من الكلمات المختارة معھا علاقѧات  ،ويصبھا في نسق سياقي جديد ،نفسھا
ويكѧون لھѧا واد مѧن الشѧوق  ،فيكون لھا أعقاب ترّد عليھا ،فيعمل على تشخيصھا وتشييئھا ،جديدة
ويѧѧة متجانسѧѧة قصѧѧَدَ خلѧѧق فѧѧي بنيѧѧة لغ مكونѧѧات وجوديѧѧة لا متجانسѧѧةوضѧѧع "فالشѧѧاعر قѧѧد .  والھѧѧم

ولا  ،لكن التجانس يظھر عبر الدلالة الباطنية التي يشعر بھا الشاعر تمور في نفسѧه ،)٣("الشعرية
يجѧѧد لھѧѧا تفريغѧѧاً سѧѧوى ھѧѧذا النسѧѧق مѧѧن الانحѧѧراف اللغѧѧوي المتنѧѧاغم مѧѧع دواخلѧѧه ورؤيتѧѧه العميقѧѧة 

بغيѧة اسѧتخراج  ،ب والألفѧاظ ويفجѧر باطنھѧاوراح يثѧوّر التراكيѧ ،فعمѧد إلѧى لغѧة التجѧاوز . المعقدة
أجمع النقѧاد فѧي القѧديم والحѧديث علѧى تصѧنيف أبѧي "وقد  . كينونات المعاني المتكتمة في بواطنھا

وھѧي التѧي تعبѧر  ،والمعاني في الشعر ھي التي تكسѧبه الخلѧود . . . تمام في زمرة شعراء المعاني
    .)٤("عن تفكير الشاعر المنتج  للشعر

، القصѧيدة مفتѧتحبѧين  وتناقضѧت فѧي مѧا تصѧرفاتھا اختلفѧتفقѧد  ،حبوبة المفارِقة نفسھاأما الم
  :كما يلحظ في البيتين الآتيين مثلاً وتصرفاتھا في الأبيات التالية ،

  أدرعُ  بيَ سيدَ الرملِ والصبحُ  رأتْ  كأنَّمــــا ترََ آرَامَ الظباَءِ  ألَمَْ 

  أجْــزَعُ  من شَيْبِ رَأْسِيَ  الإنْسِيُّھ لرؤيتي جزعَ الوحشيُّ منھا لئن

                                           
النѧادي الأدبѧي ، ١، طشعر أبي تمѧام بѧين النقѧد القѧديم ورؤيѧة النقѧد الجديѧد، )١٩٨٣(.  السريحي، سعيد مصلح  )١(

  .١٤٥: ديةالثقافي، السعو
 .١٢: المكتب الإسلامي، دمشق، الفن والصنعة في مذھب أبي تمام، )١٩٧١(.  الربداوي، محمود  )٢(
  .٣٧: ١، طفي الشعرية، )١٩٨٧(.  ديب، كمالوأب  )٣(
  .١٣٣: الفن والصنعة في مذھب أبي تمام، )١٩٧١(.  الربداوي، محمود  )٤(



 "في عينية أبي تمام من مظاھر الانحراف الأسلوبي" ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٢٦٤

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١١ ،)٩(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة مجلة

للرجѧѧل الѧѧذي شѧѧاب وشѧѧاخ ومѧѧا عѧѧاد  بصѧѧورة المѧѧرأة النѧѧافرة الكارھѧѧة -ھنѧѧا– ھѧѧرتظ فѧѧالمرأة
 -والخلѧيط  ،)عالخلѧيط المѧودِّ (مѧن خѧلال  في مفتتح القصѧيدة ظھرتفي حين  ،مرغوباً عند النساء

 . ن النѧѧاس سѧѧيتفرقونويѧѧودّع بعضѧѧه بعضѧѧاً، لأ يѧѧوحي بالألفѧѧة والمحبѧѧة والتجѧѧانس –كمѧѧا أشѧѧرنا 
وكѧل  ،من قام بفعѧل الѧوداعووھ ،صيغة صرفية تدل على اسم الفاعل )المودِع(ولاحظ أيضاً كلمة 

مѧع أننѧا نعلѧم أن ! فلمѧاذا ھجѧرت المѧرأة ورحلѧت ؟ ،وطالما الأمر ھكѧذا ،ھذا يوحي بعلاقة حميمة
الرجѧѧѧل شѧѧѧيب ( نѧѧѧهأ -ھنѧѧѧا-فيظھѧѧѧر لمѧѧѧرأةاأمѧѧѧا  . عفѧѧѧاء المكѧѧѧانوبالنسѧѧѧبة للقبيلѧѧѧة ھ سѧѧѧبب الرحيѧѧѧل

لكن الصورة التي قدمھا الشاعر  ،من الذئاب الظباء كما تنفر ،منه تنفريجعلھا  ماوھ ،)وشيخوخته
   . عنه وتنحرفالرحيل تغاير ھذا المفھوم / للمرأة في بداية القصيدة 

وموقفھا مѧن الرحيѧل تنѧاقض ھѧذه  ،للمرأة -في مفتتحھا-إذاً فالصورة التي تعرضھا القصيدة 
ً  الصورة نافرة أبѧداً مѧن ولا تبѧد -في مفتتح القصيدة  -الراحلةفالمرأة  . ق الفجوة بينھماتعمّ و ،تماما
أمѧѧا المѧѧرأة التѧѧي تقѧѧدمھا  ،ونѧѧاظرة إليѧѧه لѧѧه بѧѧل مودِّعѧѧة ،معرضѧѧة عنѧѧهوأ ،مأزومѧѧةوولا تبد ،الرجѧѧل
الرحيѧل إذاً فھѧل كѧان  . نافرة وجازعة ومرعوبѧة مѧن شѧيب ھѧذا الرجѧلوتبد فإنھا ،السابقة الأبيات

عѧن  الممدوح/ للمرأة مؤقت أم أنه رحيل  ،حقيقةً  الحبيبة/ الذي يتحدث عنه الشاعر رحيلاً للمرأة 
   . ما ستوحي به القصيدة فيما بعد ھذا؟ ما شابه ذلكوالمكان لحرب أ

  
  والتضاد  . . الانحراف

يفھѧم إلا  لا –كمѧا أشѧرنا  –فѧالانحراف  . يشكل التضاد شكلاً جوھرياً من أشѧكال الانحѧراف
الأسѧاس المشѧترك ووھѧذا ھ . ونحن لا نميز الضد جيداً إلا في مقابلته مع ضѧده ،في ضوء المعيار

وبالتѧѧѧالي فإننѧѧѧا ننظѧѧѧر للثنائيѧѧѧات الضѧѧѧدية بوصѧѧѧفھا شѧѧѧكلاً مѧѧѧن أشѧѧѧكال  ،بѧѧѧين الانحѧѧѧراف والتضѧѧѧاد
 وقصѧيدة أبѧي تمѧام ھѧذه تѧنھض . أم علѧى مسѧتوى المعنѧى ،سواء على مسѧتوى المبنѧى ،الانحراف

فھѧѧي تقѧѧوم علѧѧى ثنائيѧѧة الغيѧѧاب  . أساسѧѧاً علѧѧى سلسѧѧلة مѧѧن الثنائيѧѧات الضѧѧدية الجوھريѧѧة والفرعيѧѧة
اه مѧѧن آثѧѧار وحضѧѧور الممѧѧدوح ومѧѧا تقصѧѧّ ،فѧѧه مѧѧن آثѧѧار سѧѧلبيةغيѧѧاب المѧѧرأة ومѧѧا خلّ : والحضѧѧور

  . يشكل في جوھره تقصياً واضحاً لآثار غياب المرأة ،إيجابية

والتѧي تتصѧل بصѧورة أوضѧح  ،نماذج الأبسѧط مѧن ذلѧكأن نتناول بعض ال: لكن ما يعنينا ھنا
قѧول وعلѧى نح ،وخѧروج عليѧه ،من حيث أنه مغѧايرة للѧنمط المѧألوف ،بجوھر موضوع الانحراف

ولاحѧظ  ،طال المكѧان الذي عفاءأثر من آثار ال رحيلفال ،)ومربعُ  عفا منه مصيفٌ  وربعٌ ( :الشاعر
 ،)مَفعѧَل(وھمѧا اسѧما مكѧان علѧى وزن  ،)مصيف ومربѧع(أن الشاعر قد اختار بنى صرفية معينة 

فنسج منھما ثنائية ضدية  ،بالمكان تأكيداً منه على الأثر الذي حلّ  ،ولم يختر الصيف والربيع مثلاً 
 . كمѧѧا طالѧѧت الإنسѧѧان ،تѧѧوحي بفجاعѧѧة العفѧѧاء والجفѧѧاف والعطѧѧش والشѧѧيخوخة التѧѧي طالѧѧت المكѧѧان

فعѧل ووھ ،)عفѧا(الفعѧل وطة بفعѧل واحѧد ھبيع مرتبولاحظ أن الشاعر قد جعل أماكن الصيف والر
وشѧيخوخة المكѧان تتجسѧد مѧن خѧلال  ،يعلن شيخوخة المكѧان التѧي تتعاضѧد مѧع شѧيخوخة الإنسѧان



 ٢٢٦٥ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــ فتحي أبو مراد

 ٢٠١١ ،)٩(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مجلة

والتѧي تؤشѧر فѧي مجملھѧا علѧى الإنمحѧاء والانطمѧاس  ،عفѧا/ الظلال والإيحاءات التي يبثھا الفعѧل 
  . )١(وانفلات المكان من يد الإنسان ،واللاتشكل والتلاشي

فكيѧف  ،مѧهفي المكان ويھدّ  ذا أمكننا أن نتصور الجفاف والعفاء والعطش في الصيف يحلّ وإ
فصѧѧѧل الѧѧѧري  . . ثمѧѧѧرة فصѧѧѧل الشѧѧѧتاء . . لنѧѧѧا أن نتصѧѧѧور العفѧѧѧاء والجفѧѧѧاف والعطѧѧѧش فѧѧѧي الربيѧѧѧع

ي تصѧѧوير بشѧѧاعة الصѧѧورة إنѧѧه إمعѧѧان وإيغѧѧال فѧѧ! مѧѧه ؟والارتѧѧواء والسѧѧيول يحѧѧل بالمكѧѧان ويھدّ 
تشѧѧي بمنطѧѧق خѧѧاص ينتھجѧѧه  )التجѧѧاوزات( شѧѧك فيѧѧه أن جملѧѧة الانزياحѧѧات وممѧѧا لا.   "وفجاعتھѧѧا

وإقامѧة علاقѧات بينھѧا تجعѧل دلالاتھѧا  ،الشاعر فѧي أسѧلوبه القѧائم علѧى اختيѧار ألفѧاظ غيѧر متوقعѧة
 . )٢("معھا فѧي ضѧوء ھѧذا المنطѧق الخѧاص متمفصلة يصعب الشعور معھا بالانسجام ما لم نتعامل

ولا سѧيما فѧي تشѧكيل  ،ت وانتشرت على صفحة القصѧيدة بشѧكل لافѧتفقد امتدت مساحة الانحرافا
  : قول الشاعروعلى نح ،عناقيد أخرى من الثنائيات الضدية

  عُ ــوُقَّ  وَھْيَ  عَھِدْنا طيَرَھا قلُوُباً  وىـــالھ بأخراھم وقدْ حومَ  لحقنا

  تطلعُ  لھم منْ جانب الخدرِ  بشمسٍ  مٌ ــراغ علينا الشمسُ والليلُ  فردتْ 

جنَّة ِ فانطوََى ضَوْءُ ھَا صِبْغَ  نضَا   زعُ ــالمج ثوبُ السماء لبھجتھا الدُّ

كْبِ  بنا أمَْ كانَ في ألَمََّتْ   مٍ ـــــنائ ما أدري أأحلامُ  فواللهِ     يوُشَعُ  الرَّ

  دعُ ـوتص أعشارَ الفؤادِ  وتشعبُ  هــوتمُِيتُ  بھا تحُْييِ الھَوَى وعَھْدِي

 ،وغوصѧه عليھѧا ،ي المعانيإسرافه في تقصّ : أبي تمامسجل تاريخ الأدب العربي على "لقد 
فصار ھذا الجنس غيѧر القليѧل مѧن شѧعره إذا قѧرع السѧمع لѧم يصѧل  ،وقصد الأغراض الخفية منھا

   . )٣(" بعد إجھاد الفكر وكدّ الخاطرإلى القلب إلا

ً  ،والھوى ،ا ثوبوالسماء ليس لھ ،والقلوب لا تقع ،فالھوى لا يحوّم لا يموت و لا يحيا ،أيضا
إن بنية القصѧيدة تقѧوم علѧى تأجيѧل المغѧزى الحقيقѧي الѧذي يسѧتثير فينѧا  . اويحيكما يموت الإنسان 

لѧذلك جعѧل الشѧاعر مѧن الاسѧتعارة أحѧد تجليѧات الانحѧراف التѧي  ،عكس البنيѧة السѧطحية الظѧاھرة
ة جديѧدة علاقѧ) المحѧذوف والمѧذكور(ج بѧين طرفيھѧا ونسѧ ،ز عند المتلقي طاقѧة انتباھيѧة عاليѧةتحفّ 

 ،تنتھѧك حѧدود الأشѧياء والموجѧودات )انتفاضة صياغية(لت استعارته ھذه فمثّ  ،غريبة غير مألوفة
ً  ،ان المادة وأثقالھا المادية البليدةرمن أد يفتخلص الحس  ،فيتراءى قلبه وجѧوھره ،حتى يرُى شفافا

ثѧم تتحلѧل كѧل مѧادة ومن  ،حتى يمكن معاينته وتلمّس كيانه وماھيته ،وتكسب المعنوي مادية معينة
وتسѧѧتحيل إلѧѧى إشѧѧارات لغويѧѧة مفرغѧѧة مѧѧن المعѧѧاني والѧѧدلالات  ،مѧѧن حقيقتھѧѧا ودلالاتھѧѧا المألوفѧѧة

ولѧم يكتѧفِ  . واسѧتقطابھاوتشرع في حركة جديѧدة دائبѧة تعمѧل علѧى إغѧراء المѧدلولات  ،المعيارية
وبالتѧالي فھѧي حتمѧاً  ،بل إنه يقيم بين ھذه الإشارات اللغوية علاقات جديѧدة وغريبѧة ،الشاعر بذلك

                                           
  .١٠٨: مؤسسة حمادة، اربد، الأردن، الجاھليقراءة النص الشعري ، )١٩٩٨(.  ربابعة، موسى  )١(
  .٢٩٠:وزارة الثقافة، عمان، الأردن، الرؤية والتطبيق:الأسلوبية، )٢٠٠٤(. العدوس، يوسفوأب  )٢(
  .١٨٢: الفن والصنعة في مذھب أبي تمام، )١٩٧١(.  الربداوي، محمود  )٣(
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الѧنفس الباطنѧة  مطاوي منعرجѧاتوكلھѧا تحѧاول أن تسѧتغور . ستبوح بمعانٍ جديدة وطارئѧة عليھѧا
   . وتستكشف البنية العميقة للنص

في النص وعائقاً لغوياً أمام عمليѧة  )سمة تضليلية(وفي الوقت نفسه ستشكل ھذه المدلولات 
والمѧدلولات التѧي تشѧير إليھѧا الѧدوال  ،داخѧل اللغѧةوا ھمما يربك العلائق بين م ،التوصيل المألوفة

ويفتح أمامѧه  ،وكل ھذا يفجؤ وعي المتلقي ويسھل عبور النص عبوراً جمالياً مؤثراً  . خارج اللغة
الѧذي يمѧور ومحاولة الظن والتخمين بحقيقة ھѧذا الشѧعور المعقѧد  ،احتمالات المعنى وتعدد التأويل

ѧة  قفي أعماق الشاعر وإحساسه العميѧاة حياتيѧعورية ومعانѧة شѧرأةبمفارقѧع المѧھا مѧة عاشѧفاجع، 
اء قطعھѧѧا الرحيѧѧل والفѧѧراق مرحلѧѧة حميمѧѧة دفاقѧѧة بالحѧѧب والعطѧѧ: توزعѧѧت علѧѧى مѧѧرحلتين اثنتѧѧين

ً  ،نالمفاجئا  ،فأورثتѧه صѧدمة عارمѧة مѧن الھѧم والاضѧطراب ،وأحالھا جفاءً وعطشاً وخواءً وموتѧا
والارتѧѧواء إلѧѧى الاضѧѧطراب والقلѧѧق والفѧѧوران  )عالوقѧѧّ(وحولѧѧت قلبѧѧه مѧѧن السѧѧكون والاطمئنѧѧان 

تѧألف  ،د ثنائيѧة جديѧدةممѧا ولѧّ ،فكانت ھذه بؤرة توتر وتأزم تسعى القصيدة لتجاوزھا . )الحومان(
الحضور حاول الشاعر عبرھا تفريغ ھѧذا / والحلم  ،الغياب/ الواقع : طرفاھا من ضدين متفارقين

فاستعادھا شمساً مضѧيئة مزقѧت كѧل أسѧترة الظѧلام  ،لحلمفلجأ لاستعادة المرأة عن طريق ا ،التوتر
وحضѧور الشѧمس مѧألوف لѧدى  ،فالسماء لѧيس لھѧا ثѧوب ،)المجزعُ  ثوبُ السماء لبھجتھا فانطوََى(

غيѧѧر أن الشѧѧاعر مѧѧا يفتѧѧأ أن يفتѧѧك بالحѧѧدود والفواصѧѧل بѧѧين  ،بھجѧѧةوولѧѧيس فيѧѧه مفاجѧѧأة أ ،الإنسѧѧان
وتتحلѧѧل كѧѧل منھمѧѧا مѧѧن صѧѧفاتھا المعياريѧѧة  ،مسلتتѧѧداخل صѧѧفات المѧѧرأة مѧѧع صѧѧفات الشѧѧ ،الأشѧѧياء
تحمѧل رؤيѧة الشѧاعر لواقعѧه  ،بѧدلالاتھا المزدوجѧةالمѧرأة / لتتولد بنية حية جديѧدة للشѧمس  ،الأليفة

وتستشѧرف لحظѧات المسѧتقبل مѧع الحضѧور المѧبھج الѧذي يؤسѧس لѧه  ،المعيش المظلѧم مѧع الغيѧاب
ً ويعيѧد الحيѧاة والا ،الحضور الذي يفتѧت أسѧترة الظѧلام إنھѧا تلمѧيح  . . بتھѧاج للمكѧان والإنسѧان معѧا

   . واستشراف للمستقبل المأمول المناقض للواقع المعيش ،للحلم الذي يراود الشاعر

؟ بعد أن الأنثى إليه/ غب في عودة المرأة لشاعر الرال ھذه الشمس تبوح بالوعي الباطن لفھ
تمامѧاً كعѧودة  ،مثѧل ھѧذا الوضѧعوأصبحت عودتھا ضرباً من المستحيل في  ،شاب وھجرته المرأة

عѧة يمكѧن أن تحققѧت فѧي الطبي إنْ  ،فھѧذه مخالفѧة لنѧواميس الكѧون . )والليل راغم(الشمس في الليل 
أم أن ھѧѧذه الشѧѧمس تبѧѧوح بѧѧالوعي الظѧѧاھر للشѧѧاعر الراغѧѧب فѧѧي عѧѧودة  . تحقѧѧق فѧѧي واقѧѧع الشѧѧاعر

للمѧѧرأة  دة ھѧѧي النقѧѧيض المعѧѧوّضمѧѧرأة المسѧѧتعاإذاً فھѧѧذه ال . الممѧѧدوح والابتھѧѧاج بلقائѧѧه وبعطايѧѧاه ؟
وتنحѧѧرف عѧѧن طبيعتھѧѧا وواقعھѧѧا  ،الشѧѧمس التѧѧي تخѧѧرق نѧѧواميس الكѧѧون/ إنھѧѧا المѧѧرأة  . . الراحلѧѧة
كما خُرقت ھذه النѧواميس ليوشѧع  ،في خرق لنواميس الكون ،وتأتي في وقت غير وقتھا ،المألوف
   . وفي شكل غير شكلھا ،بن نون

والحلѧم يحتѧاج  . لشاعر سѧبباً فѧي فѧتح نافѧذة علѧى الحلѧموقد كان عجز ا"فالحلم نقيض الواقع 
وحين يكون الإنسان قاصراً عن احتواء الحقيقة فلا بد له من اللجѧوء إلѧى  . إلى النوم لأنه مصدره

 فѧواللهِ (الاسѧتفھامات المتتاليѧة ووقد أوحت  صيغة القسم  . )١("حالم يكون قادراً على احتوائه حيز
                                           

ديѧѧѧوان ، لمحمѧѧѧد العيѧѧѧد )أيѧѧѧن لѧѧѧيلاي(ة دراسѧѧѧة سѧѧѧيميائية  تفكيكيѧѧѧة لقصѧѧѧيد، )١٩٩٢(.  مرتѧѧѧاض، عبѧѧѧد الملѧѧѧك  )١(
  .١١٦:، الجزائرالمطبوعات الجامعية
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 ٢٠١١ ،)٩(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مجلة

كْبِ  بنا أمَْ كانَ في لمََّتْ أَ   نائمٍ  ما أدري أأحلامُ  بحالة الحيرة واختلاط الأمور على الذات  )يوُشَعُ  الرَّ
ممѧا أفضѧى بھѧا إلѧى خلѧق عѧالم الحلѧم الѧذي تحقѧق مѧن  ،وعدم تحملھѧا للواقѧع المѧأزوم ،المصدومة

حلѧم ال/الواقع: وبذلك شكلت ھذه الثنائية الضدية . وتفرّغ فيه كبتھا وتأزمھا ،خلاله توازنھا النفسي
وبالتѧالي فھѧذه  . وحركة تحوّل من التأزم إلى التفريغ المؤقѧت ،دورة مصغرة من دورات القصيدة

، وتختلѧف الحضѧور/الغيѧاب :ي القصѧيدةـــѧـالحلم تشبه الثنائية الجوھرية ف/ الثنائية الضدية الواقع 
والخيѧال كѧل مѧا إذ إن الشاعر استعاد في الحلѧم  ،عنھا في آن واحد ؛ تشبھھا من حيث الشكل العام

وتختلѧѧف عنھѧѧا بأنھѧѧا لѧѧم تحقѧѧق غايѧѧة الشѧѧاعر الرئيسѧѧة فѧѧي الاسѧѧتحواذ علѧѧى  ،قѧѧد خسѧѧره فѧѧي الواقѧѧع
ه تѧلأن التفريѧغ الѧذي حقق ،لذلك فإن ھذه الثنائية لم تنѧهِ  القصѧيدة . مشاعر الممدوح وكسب عطاياه

 ً لѧك يѧرھص بѧدورات أخѧرى وكل ذ . واستعادة المرأة لم تكن استعادة واقعية ،لم يكن تفريغاً حقيقيا
   . الحضور/ الغياب : وثنائيات جديدة تنفرع عن الثنائية الأم ،للقصيدة

  
  وسمات تظليلية   . . احتيالات لغوية: أھمية الانحراف ودوره في التعبير والتصوير

كمѧا  ،ويولѧد طبقѧات متعѧددة للمعنѧى ،يؤسس الانحراف في النص الشعري كل أنواع المجѧاز
وفѧѧي الوقѧѧت نفسѧѧه يسѧѧھم فѧѧي تحѧѧريض طاقѧѧات المتلقѧѧي  ،نتѧѧاج الدلالѧѧة المراوغѧѧةأنѧѧه يعمѧѧل علѧѧى إ
 ،إذا أجѧاد الشѧاعر فѧي توظيفѧه فѧي المنجѧز الشѧعري ،وبالتالي فإن الانحѧراف . الرؤيوية والتخيلية

   . ه الشعريةاً من أسرار شاعرية الشاعر وحداثتفإنه يشكل سر

ضѧة للقѧارئ علѧى اكتشѧѧاف تظليليѧة محرّ  وسѧمة فنيѧة ،إذاً فѧالانحراف وسѧيلة منتجѧة للشѧعرية
كمѧا أن  ،والدلالات المراوغѧة ،النص الغائبواستحضار  ،المسكوت عنه في النصالجمالي السر 

عѧن البѧوح بعوالمѧه  )١(كلمѧا أحѧس بقصѧور لغتѧه ،يلجѧأ إليھѧا الشѧاعر )حيلة لغويѧة(الانحراف يعد 
اسѧتكناه عوالمѧة  اللغѧة القѧادرة علѧىالإحاطة بأساليب نفسه بقصوره عن وكلما أحس ھوأ ،الداخلية

 ،يحسѧھا ،وكلمѧا أثѧارت الأشѧياء فѧي نفسѧه أحاسѧيس غامضѧة ،الداخلية الفوارة بالغريب والمѧدھش
وعلѧى قارئѧه بالانحيѧاز إلѧى التعѧالي علѧى  ،وعلѧى نفسѧه ،فيحتال علѧى لغتѧه ،ولكنه لا يدرك كنھھا

ويلجѧأ إلѧى الانحѧراف الѧذي  ،ة بالإقحѧامفيخѧرق نѧواميس ھѧذه اللغѧ ،اللغة المألوفة وعلاقتھا العادية
إن لѧم  ،ويجول في إحساسه ،تشبه ما يعتلج في أعماقه ،يحقق له خلق عوالم إيحائية ودلالية جديدة

 ً   . يكن يوازيه تماما

واسѧتغوار لمنѧاطق صѧعبة  ،لاسѧتنطاق طاقѧات اللغѧة الكامنѧة فالانحراف يشكل وسѧيلة لغويѧة
والتعبيѧѧر عنھѧѧا بشѧѧكل لغѧѧوي أقѧѧرب مѧѧا يكѧѧون إلѧѧى  ،الكѧѧونومكنونѧѧات  ،المنѧѧال فѧѧي أعمѧѧاق الشѧѧعور

 ، المعاينѧѧة والمشѧѧاھدة والملامسѧѧة عبѧѧر قѧѧدرة الانحѧѧراف علѧѧى انتھѧѧاك حѧѧدود الأشѧѧياء والأشѧѧخاص
وتباعѧد مѧا تقѧارب مѧن  ،مѧا تباعѧد منھѧا وتقѧرّب ،وتلمّس الوحدة الكونية التي توحّد جواھر الأشياء

فتجѧѧѧرد ، الѧѧѧنمط المعرفѧѧѧي المѧѧѧأنوس عنѧѧѧد المتلقѧѧѧيخѧѧѧرق وأ ،خѧѧѧلال كسѧѧѧر قواعѧѧѧد الإسѧѧѧناد اللغѧѧѧوي
فتصѧѧنع صѧѧورة جديѧѧدة ومدھشѧѧة للكѧѧون وموجوداتѧѧه وللإنسѧѧان  ،وتشѧѧخص المعنويѧѧات ،الماديѧѧات
رؤيويѧة عاليѧة قѧادرة ولا يمكن أن نتصورھا ونلتذ بدھشتھا إلا إذا أوتينا طاقة تخيليѧة أ ،وأحاسيسه

                                           
  .٧٨: الأسلوب والأسلوبية، )١٩٩٣(.  المسدي، عبد السلام  )١(
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فالأسѧѧلوب  . كيفيѧѧات تشѧѧكيله لرؤيتѧѧهوأ ،علѧѧى اسѧѧترجاع اختيѧѧارات الشѧѧاعر وانحرافاتѧѧه اللغويѧѧة
  . )١(بالنسبة للمتلقي رجاع عكسياختيار من الشاعر واستوھ

يتكامѧل مѧن  ،من ھنا فإننا نرى أن أبا تمام قد وظѧف الانحѧراف فѧي شѧعره بطريقѧة مزدوجѧة
 ،لѧق الѧدلاليراف حيلة لغوية مثقلة بѧالوھج والأفالشاعر يتخذ من الانح ،خلالھا الحضور والغياب

باختيѧارات  ،واھر الأشѧياءويستشѧف مѧا لا تشѧف عنѧه ظѧ ،يستنطق ما لا تنطقه اللغѧة صѧراحة كي
 )وسѧيلة تظليليѧة(فѧإن الشѧاعر يتخѧذ مѧن الانحѧراف ومѧن جانѧب آخѧر،  . اقات لغوية معينѧةواختر

واسѧتغوار مركѧز الحيѧاة  ،وتسѧتحثه لاستحضѧار الѧنص الغائѧب ،تتحدى أفق المتلقي بالقلق القرائي
واسترجاع اختيارات الشاعر واختراقاته التي شكلت في مجموعھا نص الحضور  ،نصالباطني لل

   . المتمدد على جسد القصيدة

وكيفيѧة  ،بѧل كѧان رؤيѧة وفلسѧفة حيѧاة، )نيѧةيتزي حليѧة(لم يكن الانحراف فѧي شѧعر أبѧي تمѧام 
صѧيدته مولѧدة فتفاعلت الرؤيѧة والتعبيѧر فѧي ق ،انتھجھا للتعبير عن ھذه الرؤية وتلك الفلسفة،تعبير

ھѧذا السѧياق الѧذي  . . خالق المعنѧى وواھѧب الدلالѧة ،عمادھا السياق الشعري ،حداثة شعرية رائعة
سيس النمط الشعري الفخѧم وتأ ،النمط السائد والمألوفوأ ،ظل نزاعاً للخروج على النمط المأنوس

ولكѧن دون  ،ثورة عليѧهو ،سائدوعلى المغايرة والانزياح في الرؤية والتعبير معاً عما ھ الذي يقوم
   . قطيعة مطلقة معه

يغلѧب  ،مѧن الشѧعر بѧل التعبيѧر عامѧة"فالحداثة تكاد تكѧون مصѧطلحاً يطلѧق علѧى نѧوع معѧين 
  . )٢("سائدولقطيعة المطلقة لكل ما ھعليه طابع المغايرة في الرؤية والتعبير إلى حد ما يشبه ا

 ،اس الازدواج والتضѧѧادأن رؤيѧѧة أبѧѧي تمѧѧام الشѧѧعرية تѧѧنھض علѧѧى أسѧѧ: لحѧѧظ فѧѧي مѧѧا مضѧѧى
إذا  . الانحѧراف عنѧه بشѧتى الأشѧكال والتجليѧات والمفѧاھيموأ ،مغѧايرة المѧألوف: ومنطلقھا الأساس

 ،وتحترم قاعدة التناسب الѧدلالي فѧي الإسѧناد ،تمثل المعيار –حسب جان كوھن  –كانت لغة النثر 
فاعليѧѧة "وبالتѧѧالي تقѧѧاس  . تخѧѧرق ھѧѧذه القاعѧѧدة فѧѧي الإسѧѧناد ،فѧѧإن اللغѧѧة الشѧѧعرية علѧѧى خѧѧلاف ذلѧѧك
وقد تعددت أشكال ھѧذا  . )٣("دلالي بين المسند والمسند إليهالأسلوب بمدى خرقه لقاعدة التناسب ال

تمѧام وسѧيلة جوھريѧة لتشѧكيل رؤيتѧه وفكѧره والانحѧراف الѧذي أتخѧذه أبوأ ،الخرق لقاعѧدة التناسѧب
 ،والمضѧѧاف والمضѧѧاف إليѧѧه ،رالمبتѧѧدأ والخبѧѧ: فطѧѧال المسѧѧند والمسѧѧند إليѧѧه مثѧѧل ،الجѧѧدلي المعقѧѧد

 ،والمسѧѧتعار منѧѧه والمسѧѧتعار لѧѧه ،والمشѧѧبه والمشѧѧبه بѧѧه ،والفعѧѧل والفاعѧѧل ،والصѧѧفة والموصѧѧوف
  . وما إلى ذلك ،والألوان

غير أننا سنخصص ھذا الجѧزء مѧن الدراسѧة لاسѧتكناه الانحرافѧات اللغويѧة التѧي تتجلѧى فيھѧا 
علѧѧى انحرافѧѧات المعنѧѧى ھنѧѧا أكثѧѧر مѧѧن  وبالتѧѧالي سѧѧنركز ،رؤيѧѧة الشѧѧاعر وفكѧѧره ومعانيѧѧه خاصѧѧة

لا يمكѧن فصѧل أي  ،رغم أن المعنى والمبنى وجھان لعملة واحѧدة ،تركيزنا على انحرافات المبنى

                                           
 .٧٥-٧٤: المرجع نفسه  )١(
 .٢٨: ، يوليو٥٩مجلة الشعر، عدد ، "أمل دنقل وثلاثة اتجاھات نقدية"، )١٩٩٠(.  العالم، محمود أمين  )٢(
  .٣٨٢: بنية القصيدة في شعر أبي تمام، )١٩٩٧(.  يسرى يحيىالمصري،   )٣(



 ٢٢٦٩ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــ فتحي أبو مراد

 ٢٠١١ ،)٩(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مجلة

تصѧѧادمھا الѧѧدلالي أكثѧѧر مѧѧن وولكѧѧن ھѧѧي محاولѧѧة لاسѧѧتكناه انحرافѧѧات لغويѧѧة يبد ،ا عѧѧن أخيѧѧهمѧѧمنھ
عندئذٍ الفجѧوة وفتبد ،يسندھا إلى أخرىمعينة و تمام يختار دوالاً ومن ھنا راح أب . تصادمھا اللغوي
وبالتѧالي كانѧت  ،وراح يؤسѧس بينھѧا علاقѧات غيѧر مألوفѧة ،ومسѧافة التѧوتر متسѧعة ،واضحة بينھا

مѧا وأ ،غيѧر المتوقѧعوأ ،وتظѧل تفجѧؤ متلقيھѧا بغيѧر المنتظѧر ،تولد دلالات ھي الأخرى غير مألوفة
 ،ن يوقѧع القѧارئ تحѧت سѧلطة الѧنصأ: وكѧل ذلѧك مѧن شѧأنه ،)الانتظѧار الخائѧب: (سماه جاكبسѧون

 ،)ھيرمينوطيقيѧا(ى حد تعبير ھѧانز روبѧرت يѧاوس بѧـ علوأ ،التلقيوز لديه جماليات القراءة أويحفّ 
   .)١()التأويل(وسماه البعض بـ 

بمقѧدار مѧا كѧان  )تزيينيѧة حليѧة فنيѧة(ن أبا تمام لم يكن يلجѧأ لخѧرق قواعѧد الإسѧناد لتحقيѧق لك
أكثѧر صѧدقاً وتعبيѧراً عمѧا يعѧتلج فѧي حنايѧاه ويمѧور فѧي  )عبيريѧة إيحائيѧةحيلة لغويѧة ت(يشعر بأنھا 

لا تبѧѧوح بھѧѧا إلا لغѧѧة التجѧѧاوز  ،منعرجѧѧات نفسѧѧه الخبيئѧѧة مѧѧن مشѧѧاعر وأحاسѧѧيس غامضѧѧة ومعقѧѧدة
فعنѧدما غѧزا الشѧيب رأسѧه وحѧوّل حياتѧه مѧن الشѧباب إلѧى الشѧيخوخة  . والخرق ومخالفة المѧألوف

فجѧرى  ،)المبتѧدأ والخبѧر(سه ھذه في لغة التجاوز والخرق بѧين فصبّ أحاسي ،شعر بحدة المفارقة
  : فوصف الشيب بقوله ،وأنكر المنطق المألوف ،وخالف الواقع ،ضد التيار

  يرَُقَّعُ  والجَديدُ  ،الإلْفِ يقُْلىووذُ  يجتوى والمعاشرُ  ،الزورُ يجفىوھ
 ،جفىيُ وفѧإذا ھѧ ،رحب بالزائرفقد كنا ننتظر أن يُّ ،فجاء بالمبتدأ وفاجأنا بالخبر غير المتوقع 

وفѧوق ھѧذا  ،يبُغضوفѧإذا ھѧ ،وأن يضѧُم الحبيѧب ،نصرف عنهفإذا به يُ  ،وأن يلُاقى العشير بالمحبة
 ً  ،)٢(ريفѧاتيإنھا المفاجأة غير المنتظرة التѧي تحѧدث عنھѧا  . . كله وذاك يصبح كل جديد رثاً مرقعّا

والتѧي جѧاءت  ،لجمѧل القصѧيرة المتعاطفѧةوتزداد حدتھا مѧع تѧوالي ا ،والتي ظلت تتنامى في البيت
وجعلѧت شѧحنتھا التأثيريѧة تѧزداد  ،فѧي توقعنѧا اكل واحدة منھѧا تعميقѧاً للشѧرخ الѧذي أحدثتѧه سѧابقتھ

 ،بتلخيص القضية كلھѧاحتى فاجأنا الشاعر أخيراً  ،تدريجياً مع تكرار الإسنادات المخترقة للقاعدة
لѧم والملاحظ أن الشاعر  . عل كل جديد إلى مرقّ ويحي ،ورأى أن الشيب يطفئ كل جميل في الحياة

 . . وكأن ما بداخله تيار متدفق من الأحاسيس الفاجعѧة ،بل كرر الجملة الإسمية ،يكتفِ بخبر واحد
ويثيѧر فѧي إحساسѧه المفاجѧأة  ،راح يلاحقھا بجمل متعاطفة يكسر كل منھا بنى التوقع عنѧد المتلقѧي

 ،جملѧة فعليѧة: ن الخبѧر غيѧر المتوقѧع فѧي كѧل جملѧة أسѧميةوقد ألح الشاعر على أن يكو . والدھشة
ولإيقѧاع الحركѧة الرافضѧة والمسѧتھجنة  مѧن الشѧاعر لھѧذا  ،وفي ذلѧك تأكيѧد لإيقѧاع الفعѧل المضѧاد

ѧѧرى حياتѧѧذي اعتѧѧوّل الѧѧيب ،هالتحѧѧى الشѧѧباب إلѧѧن الشѧѧا مѧѧذه . وحوّلھѧѧام ھѧѧي تمѧѧارات أبѧѧإن اختي، 
وليسѧѧѧت خطѧѧѧأً فѧѧѧي التصѧѧѧوير  )اختيѧѧѧارات مقصѧѧѧودة(إنمѧѧѧا ھѧѧѧي  ،وتشѧѧѧكيلھا بھѧѧѧذا النسѧѧѧق العلائقѧѧѧي

جسѧد مѧن خلالھѧا رؤيتѧه الفاجعѧة  . . وسѧمة أسѧلوبية مѧائزة ،)كيفيѧة فѧي التعبيѧر(ولكنھا  ،التقديروأ
    . رأسهوللشعرة البيضاء التي بدأت تغز

                                           
المجلѧѧة ، "قѧѧراءة فѧѧي نمѧѧوذج شѧѧعري أندلسѧѧي: جماليѧѧات التلقѧѧي والتأويѧѧل"، )٢٠٠٨(.  المزاريѧѧق، أحمѧѧد جمѧѧال  )١(

  .٢٠٤: ، تشرين أول، الأردن٤، عدد٤الأردنية في اللغة العربية وآدابھا، مجلد 
مجلѧة ، "الأسلوبية والنقѧد، منتخبѧات مѧن تعريѧف الأسѧلوبية وعلѧم الأسѧلوب" ،)١٩٨٢(.  المسدي، عبد السلام  )٢(

 .٣٨: السنة الثانية الثقافة الأجنبية، العدد الرابع عشر،



 "في عينية أبي تمام من مظاھر الانحراف الأسلوبي" ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٢٧٠

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١١ ،)٩(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة مجلة

الانزياحѧѧات مѧѧن مقصѧѧودة عنѧѧد أبѧѧي تمѧѧام ابتѧѧدع مѧѧن خلالھѧѧا كثيѧѧراً فالاختيѧѧار عمليѧѧة أسѧѧلوبية 
إشѧارات وتحويلھѧا إلѧي  ،كية التي تسعى إلى تفريغ الدوال مѧن معانيھѧا المعياريѧة الضѧيقةالسيمانتي

فبالاختيار يستطيع أن يخرق  . لغوية تغري المدلولات إليھا في إطار دائرة النشاط الإنساني الحي
غة حتى يصل إلى توازن قريب بين الل ،ويحقق اللاتناسب بين المسند والمسند إليه ،قاعدة التناسب

من ھنا نراه  ،)١(إحساسه الداخلي غير المعاينبين والقاصرة عن كشف مكنونات الشعور  المعاينة
وأسѧند إليѧه  ،)تѧروح(واختѧار الفعѧل  ،الفاعل/ ويسنده إلى دال الزمن  ،الفعل/ ساسنا  )دال(يختار 
 ،ر متوقعѧةوھذه اختيارات غيѧ ،)يصُرع(وأسند إليه الفعل  )الدھر(واختار لفظ  ،)خطوب(الفاعل 

وھذا ما  . ولكنھا تظل تراكيب غير مألوفة وخرقاً لقاعدة التناسب ،تفجؤ القارئ بالانتظار الخائب
  : وھي شكل جوھري من أشكال الانحراف شديد التأثير ،)الاستعارة: (تسميه البلاغة العربية

مانُ  لقدَْ    دَّعُ مُجَ  لم يسَُسْھا قطَُّ عَبْدٌ  سُدًى  سياسَة ً سَاسَنا ھذا الزَّ

  يصرعُ  كأنَّ الدھرَ منھنَّ  خطوبٌ   وتغتـدي علينا كلَّ يومٍ  تروحُ 
حيѧث باعѧد الشѧاعر فѧي  ،الظѧاھرة/ إن البنية العميقة للنص تستتر خلف ھذه البنية السѧطحية 

ق الفنѧي فѧي وأحدث ھذه الفجوة المتوترة بѧالأل ،إليهالمسند والمسند : ي الإسنادھذا النص بين طرف
ة القѧѧارئ فѧѧي معايشѧѧة مركѧѧز الحيѧѧاة الباطنيѧѧة للشѧѧاعر مѧѧن خѧѧلال ھѧѧذه التراكيѧѧب تحѧѧدٍ منѧѧه لمھѧѧار

وعبورھѧا عليѧه كشѧف أسѧرارھا  ،بأنھا سѧمات تظليليѧةووالتي ربما تبد ،التناسبية غير والإسنادات
 . . )ھѧذا الزمѧان: (فقѧد خصѧص زمنѧه وحѧدده عنѧدما قѧال ،أما الشѧاعر نفسѧه . عبوراً جمالياً مؤثراً 

إذاً فقد ذھѧب زمѧن  ،ومن الحضور إلى الغياب . . ل والتغيرّ من الشباب إلى الشيبإنه زمن التحوّ 
ولعѧѧل إسѧѧناد الѧѧزمن إلѧѧى السياسѧѧة والحكѧѧم والعѧѧدل يؤشѧѧر باتجѧѧاه الممѧѧدوح  . الشѧѧباب وزمѧѧن المѧѧرأة

ويتسلط على البشر بѧالظلم والتحويѧل مѧن  ،فزمن ليس فيه الممدوح سيتحكم به ھذا الزمن ،وغيابه
صѧه وأحالѧه إلѧى مجѧال الحѧس لكن الشاعر شخّ  ،فالزمن معنوي غير محسوس . الموتالحياة إلى 

إذاً إنѧه إحسѧاس  . فبѧدا وكأنѧه إنسѧان يحكѧم ويѧتحكم ،والمعاينة عبر ھѧذه الإسѧنادات الخارقѧة للعѧادة
 ،وبخطوبѧه ومصѧائبه التѧي لا تبѧرح حيѧاة الإنسѧان حتѧى تفترسѧه ،الشاعر بفاعلية الزمن التدميرية

بѧѧѧل أن خطѧѧѧوب الѧѧѧزمن  ،الѧѧذي يفѧѧѧاجئ الإنسѧѧѧان ويتلѧѧѧذذ بافتراسѧѧه )٢(الحيѧѧѧوان الفاتѧѧѧك وكأنھѧѧا ذاك
وكأنھѧا  ،فھѧذه الخطѧوب والمصѧائب تكѧاد تفتѧك بѧالزمن نفسѧه ،ومفاجأته أشد فتكاً من الزمان نفسѧه

 ً    . النار التي تلتھم بعضھا بعضا

لحركѧѧѧة طغيѧѧѧان عنصѧѧѧر ا: التѧѧѧي تتصѧѧѧل بالѧѧѧدھرالإسѧѧѧنادية  )الخروقѧѧѧات(الملاحѧѧѧظ فѧѧѧي ھѧѧѧذه 
فجѧاءت اسѧتعارة الزمѧان علѧى شѧكل إسѧناد فعѧل  ،والإلحاح على علاقات الحياة المتغيرة المتحولѧة

اكتنѧاه عميѧق لرؤيѧة الشѧاعر ووذلك كله إنمѧا ھ ،)تروح خطوب وتغتدي( ،)ساسنا الزمان(وفاعل 
يحѧاءً حѧاول الشѧاعر الإفصѧاح عنھѧا إ . الھائلѧة علѧى التغييѧر والتحويѧل لھذا الѧزمن وقدرتѧه الخفيѧة

                                           
  .٧٨: الأسلوب والأسلوبية، )١٩٩٣(.  المسدي، عبد السلام  )١(
  : انظر. شاع في الخبرة الإنسانية تشبيه الزمن بالحيوان الفاتك  )٢(

  .١٤٧: مكتبة النھضة المصرية، القاھرة، ١، طعبقرية العربية، )١٩٧٦(.  لطفي عبد البديع، -
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 ٢٠١١ ،)٩(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مجلة

 ً مѧѧن ھنѧѧا فقѧѧد اتكѧѧأ علѧѧى حيلѧѧة الانحѧѧراف ومѧѧا تحدثѧѧه مѧѧن سѧѧمات  . وتلميحѧѧاً لا تصѧѧريحاً وتوضѧѧيحا
لا تھѧدأ إلا حѧين يقتѧنص كѧل لحظاتھѧا  ،تظليلية في النص تعتري القѧارئ بحالѧة مѧن القلѧق القرائѧي

  . الجمالية

يѧة الشѧاعر من ھنا فقد كان الانحراف في قصيدة أبي تمام عنصراً محوريѧاً فѧي اسѧتغوار رؤ
لذا ضجت قصيدته بكل أنواع الانحرافات والتصادمات اللغوية التي أسست فѧي  ،قة تشكيلھايوطر

مصѧѧاحبات وخلقѧѧت اللاتناسѧѧب بѧѧين ال ،مسѧѧافة التѧѧوتر بѧѧين المسѧѧند والمسѧѧند إليѧѧهومجملھѧѧا الفجѧѧوة أ
شѧѧرخاً فѧѧي فأحѧѧدثت بالتѧѧالي  . )١("دة التناسѧѧب الѧѧدلالي فѧѧي الإسѧѧنادلقاعѧѧ"اللغويѧѧة مѧѧن خѧѧلال خرقھѧѧا 

فعطلѧت الوظيفѧة الإبلاغيѧة العاديѧة فѧي التواصѧل بينھѧا وبѧين  ،للغѧة )الوظيفة البراغماتيѧة العمليѧة(
وإلѧى نѧوع مѧن القلѧق القرائѧي  ،)علاقѧة مراوغѧة(وأحالت العلاقة بين القارئ والنص إلى  ،القارئ
ذا أراد اسѧѧتكناه ويلѧѧح عليѧѧه لأن يكѧѧدّ ويجھѧѧد نفسѧѧه إ ،يتحѧѧدى الأفѧѧق الانعكاسѧѧي للمتلقѧѧي يظѧѧل الѧѧذي

   . واستحضار النص الغائب المتكتم في نصھا الحاضر ،الدلالات المراوغة في القصيدة

 ً وأشѧرنا أنѧه ثمѧة معѧايير خارجيѧة علѧى الѧنص  ،أن الانحراف يكون وفقاً لمعيار: أشرنا سابقا
نѧى وأشرنا أن الانحراف في شعر أبي تمѧام لا يقتصѧر علѧى المب ،ومعايير تنبجس من النص نفسه

إن شѧعر أبѧي تمѧام كلѧه يقѧوم علѧى المغѧايرة فѧي  إذْ  ،المعنى والمبنى فѧي آن واحѧد بل يطال ،حسب
وبالتѧالي يمكننѧا أن  ،والمتأمل في قصيدة أبي تمام ھѧذه يلحѧظ ذلѧك كلѧه بوضѧوح . الرؤية والتعبير

 ،اءالداخليѧة علѧى حѧد سѧووأ ،ندرس بعض الانحرافات في قصѧيدته طبقѧاً لھѧذه المعѧايير الخارجيѧة
ن أي شأنھا في ذلك شѧأ ،ثير من الأحيانرغم تداخل ھذه المعايير وامتزاج بعضھا مع بعض في ك

   . شيء في مذھب أبي تمام القائم على الاتحاد والمزج والرؤية المركبة

ھѧا عѧن الѧنمط المѧأنوس فѧي تولنتأمل الأبيѧات التاليѧة التѧي يمكѧن أن نلحѧظ مغايرتھѧا وانحرافا
  : عبيرالتشبيه والوصف والت

  فيتبـعُ  منْ جانبيهِ  وتقتادهُ      طوعهُ  السيلُ إنْ واجھته انقدتَ وھ . 

  ومرجعُ  لنا قبلَ المماتِ  معادٌ     وسيبــهُ  الورى بعدَ المماتِ  معادُ  . 

  تفـزعُ  وكانتْ لاتزالُ  فقرتْ      ھامــــهُ  تالدٌ قدْ وقرّ الجودُ  لهُ  . 

  مَرْبـَعُ  مِنْ وابلِِ الدَّمِ  ولكنَّه الوغى     ممنَ الھيجا ومنْ جاح مصيفٍ  . 
قصѧد  ،تتمظھѧر بمظѧاھر شѧتى ،ةتناسѧبم بيات تنھض على عدد مѧن ركامѧات غيѧرإن ھذه الأ

فبѧدأ  . بشѧكل ينѧدّ عمѧا ألفنѧا واعتѧدنا ،الشاعر من خلالھا تصѧوير رؤيتѧه لكѧرم الممѧدوح وشѧجاعته
ن خѧلال الجملѧة الإسѧمية عندما وصف ممدوحه بالسيل مѧ ،بخلق الفجوة بين الوصف والموصوف

 ،ولكنѧѧه خѧѧالف ھѧѧذا الوصѧѧف ،وكنѧѧا نتوقѧѧع أن يصѧѧفه بѧѧالبحر مѧѧثلاً للدلالѧѧة علѧѧى الكѧѧرم ،)السѧѧيلوھ(
ممدوحه يشѧبه السѧيل فѧي حѧالتين متجѧاورتين ومتناقضѧتين  بأن: جديدة وقال وفاجأنا باختيار صفة

                                           
  .٣٨٢-٣٨١: بنية القصيدة في شعر أبي تمام، )١٩٩٧(.  المصري، يسرى يحيى  )١(



 "في عينية أبي تمام من مظاھر الانحراف الأسلوبي" ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٢٧٢

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١١ ،)٩(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة مجلة

 ً يريѧѧد أن يسѧѧتوقف  فالشѧѧاعر . وقѧѧوة الѧѧري المخصѧѧبة لѧѧلأرض ،قѧѧوة الطغيѧѧان المѧѧدمرة: ھمѧѧا ،معѧѧا
ً  ،القارئ عند جوھر الأشياء / اختѧار الѧدال وفل ،ويريد استكناه حقيقة ممدوحѧه وحقيقѧة كرمѧه أيضѧا

وھѧي القѧوة ، البحر للتعبير عن الكرم لغاب عن تصورنا القوة الأخرى التي يمتلكھѧا ھѧذا الممѧدوح
يقة كرم ھذا الممѧدوح المقترنѧة وبالمقابل يريد أن يوقفنا تماماً على حق . المدمرة لمن عانده وعاداه

واللانسѧѧѧجام بѧѧѧين الصѧѧѧفة  ،إذاً فھѧѧѧذا التباعѧѧѧد بѧѧѧين المبتѧѧѧدأ والخبѧѧѧر . بالملاينѧѧѧة والمѧѧѧداراة للممѧѧѧدوح
واستحضѧار الѧنص  ،والموصوف يستحث القارئ على استكناه الدلالات المسكوت عنھا في النص

التѧѧي ألفنѧѧا موعѧѧدھا يѧѧوم الرجѧѧوع ثѧѧم يفجؤنѧѧا الشѧѧاعر بѧѧأن الجنѧѧة  . البنيѧѧة العميقѧѧة للѧѧنصوأ ،الغائѧѧب
ويѧوم ميعѧاد  ،فثمة جنѧة فѧي السѧماء . ويوم الميعاد والرجوع ھما يومان ،إنما ھي جنتان ،والميعاد

نھѧا جنѧة الممѧدوح التѧي أسسѧھا إ . . ضاً جنѧة فѧي الأرض وميعѧاد آخѧروثمة أي ،عند الله يوم القيامة
تاركѧاً للمتلقѧي فرصѧة تخيѧل ھѧذه  ،ي الѧدنياويوم ميعاده التѧي يѧؤول النѧاس إليھѧا فѧ ،بعطائه وكرمه

   . الجنة واستحضارھا

ويسѧѧتمر الشѧѧاعر فѧѧي تصѧѧوير بطولѧѧة الكѧѧرم مѧѧن خѧѧلال اتكائѧѧه علѧѧى سلسѧѧلة مѧѧن الانحرافѧѧات 
كѧز الحيѧاة مر قدم مѧن السѧطح إلѧىأن يت: "سبيتزركما يقول  ،السيمانتيكية التي تستلزم من الدارس

فيقѧѧدم لنѧѧا الشѧѧاعر صѧѧورة تمѧѧوج بالاختيѧѧارات التѧѧي تفجؤنѧѧا بالانتظѧѧار ، )١("البѧѧاطني للعمѧѧل الفنѧѧي
 ،وتجعلنѧا مباشѧرة فѧي مواجھѧة حقيقѧة كѧرم ھѧذا الممѧدوح وعطائѧه ،علѧى رأي جاكبسѧون ،الخائب

وتخѧѧالف  ،عنѧѧدما يعѧѧرض لنѧѧا صѧѧورة لإبѧѧل الممѧѧدوح الموروثѧѧة تخѧѧرق الѧѧنمط المѧѧأنوس فѧѧي الحيѧѧاة
لكѧѧن أن تألفѧѧه  ،بѧѧل أن تجѧѧزع مѧѧن الѧѧذبح وتفѧѧزع منѧѧهفالأصѧѧل فѧѧي الإ . نѧѧواميس الكѧѧون والطبيعѧѧة

تالѧدٌ قѧدْ وقѧّر  لهُ : (فالخرق في التعبير في ھذا البيت . فھذا لم يألفه القارئ ،له )الأريحية(وتأخذھا 
 . بѧل طѧال المبنѧى كѧذلك ،لم يقتصر على المعنى حسѧب )تفزعُ  وكانتْ لاتزالُ  فقرتْ     ھامهُ  الجودُ 

 ،يت يقѧوم علѧى خѧرق قاعѧدة التناسѧب الѧدلالي بѧين المسѧند والمسѧند إليѧهفمحور الاختيارات في الب
ً ( التالѧد/ فالشاعر قد استعار لھذه الإبل   ،فباعѧد بѧين طرفѧي الاسѧتعارة بمسѧافة تѧوتر موحيѧة )ھامѧا

فѧѧزاد مسѧѧافة التѧѧوتر  ،فعѧѧل لا يتصѧѧاحب معѧѧه أصѧѧلاً ووھ ،تصѧѧاحب مѧѧع الفعѧѧل وقѧѧّر )الجѧѧود(وھѧѧذا 
الجѧود وحوّلѧه عѧن / ص المعنѧوي فشѧخّ  ،ھك الحѧدود المألوفѧة بѧين الأشѧياءوانت ،والقلق بين الدوال
ً  ،افأثقله بكثافة المادة وحسيتھ ،طبيعته وأصله يمѧارس عمѧل الكѧائن . . . فبدا أمامنѧا معاينѧاً ملموسѧا

 ،لكѧن الشѧاعر اسѧتعار لھѧا الھѧام ،والإبѧل بѧدورھا لѧيس لھѧا ھѧام ،فيوقرّ ھام الإبل ،الإنسان/ الحي 
فبѧدت صѧورة الكѧرم  ،صھا ونقلھѧا مѧن عالمھѧا الحيѧواني المѧألوف إلѧى عѧالم الإنسѧانوشخّ فأنسنھا 

تلك الحقيقة التي شѧكلھا نسѧق علائقѧي  . . أمامنا ناتئة بارزة تفجؤنا بحقيقتھا الجديدة غير المأنوسة
سѧبھا وأك ،فحرر الدوال من مدلولاتھا المعيارية المألوفة ،مدلولاتهوجديد أسسه الشاعر بين دواله 

والتالѧѧد  ،فѧѧالجود معنѧѧوي لا يمѧѧارس أعمѧѧال الكѧѧائن الحѧѧي . مѧѧدلولات جديѧѧدة مرجئѧѧة طارئѧѧة عليھѧѧا
   . سواه مما يجريه على الإنسانوأ ،الإبل ليس له صفات الإنسان كي يجري عليھا الجود/

                                           
ومѧѧا  ٦٩: علѧѧم الѧѧنص -الѧѧبلاغ  -الأسѧѧلوب –دراسѧѧة : علѧѧم اللغѧѧة والدراسѧѧات الأدبيѧѧة، )١٩٨٧(.  شѧѧبلنر، برنѧѧد  )١(

   .بعدھا



 ٢٢٧٣ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــ فتحي أبو مراد

 ٢٠١١ ،)٩(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مجلة

 ،إذاً فالشѧѧاعر يستشѧѧعر أن فѧѧي دواخلѧѧه صѧѧورة غريبѧѧة مدھشѧѧة لكѧѧرم ھѧѧذا الممѧѧدوح وعطائѧѧه
ويبحѧѧث عѧѧن اللغѧѧة الأقѧѧدر علѧѧى نقѧѧل ھѧѧذا  ،مѧѧن أجѧѧل اسѧѧتغوارھا وكشѧѧف أسѧѧرارھاويصѧѧارع اللغѧѧة 

اللغويѧѧة التѧѧي فوجѧѧد ضѧѧالته فѧѧي ھѧѧذه الحيلѧѧة اللغويѧѧة مѧѧن الانحرافѧѧات  ،وھѧѧذه الصѧѧورة ،الإحسѧѧاس
 كمѧا يحѧاول مѧن خلالھѧا التعبيѧر عمѧا ،يحاول من خلالھا سد قصور اللغة بنصھا الظاھر المѧأنوس

ي المتلقي وشد انتباھه إلى منطقة براقة ناتئة في النص مثقلة بالكثافѧة وع إيقاظومن ثم   ،نفسه في
لѧة فѧي الѧنص تبعѧث وكأنھا منطقة مظلِ  )الانحرافات(ھذه المنطقة البراقة وفتبد ،الإيحائية والدلالية

إلا إذا استثار القارئ طاقة تخيلية ورؤيويѧة عاليѧة تسѧتطيع أن تسѧترجع اختيѧارات  ،)النشاز(على 
   . ديدة تقدمھا لغة التجاوز والانحرافجتعيد بناء النص الغائب حسب مقولات و ،الشاعر

والشѧعر بشѧѧكل  ،مѧن ھنѧا تنشѧأ قيمѧة الانحرافѧѧات وأھميتھѧا فѧي المنجѧزات الأدبيѧѧة بشѧكل عѧام
أبѧداً وھ: فѧي أنѧه يرمѧز إلѧى صѧراع قѧارّ بѧين اللغѧة والإنسѧان"فأھمية الانحراف تكمن إذاً  . خاص

وھѧي كѧذلك عѧاجزة عѧن أن تسѧتجيب لكѧل  . . . طرائقھا ومجموع نواميسھا عاجز عن أن يلمّ بكل
وأزمات الحيوان النѧاطق مѧع أداتѧه  ،وإبراز كوامنه من القول والفعل ،حاجاته في نقل ما يريد نقله

ومѧѧا الانزيѧѧاح عندئѧѧذٍ سѧѧوى احتيѧѧال  . صѧѧوّر ملحمتھѧѧا الشѧѧعراء والأدبѧѧاء مѧѧذ كѧѧانوا . . نقطѧѧة أزليѧѧة
ً الإنسان على اللغ     .)١("ة وعلى نفسه لسدّ قصوره وقصورھا معا

، وفي يريتكئ عليھا في التعبير والتصو ،عند أبي تمام )حيلة لغوية مقصودة(إذاً فالانحراف 
 . وحثѧه علѧى اسѧتكناه السѧر الجمѧالي المسѧكوت عنѧه ،شد انتباه المتلقي وإيقاعه تحت سѧلطة الѧنص

العاديѧة  نھѧا تعطѧّل الوظيفѧة الإبلاغيѧةلأ ،مؤقتѧة )سمة تظليليѧة(وھذه الحيلة تشكل في الوقت نفسه 
كѧي يسѧتطيع  ،رؤيويѧة عاليѧة . . أن يتمتع بطاقѧة تخيليѧة: نھا تفرض على المتلقيفإوبالتالي  . للغة

أن يتخيل الصورة الجديدة غير المأنوسة التي يرسمھا نسق النص الانحرافي  الذي ينتھك الحѧدود 
فѧѧي ھѧѧذه الصѧѧورة الجديѧѧدة  –كمѧѧا رأينѧѧا  –جديѧѧدة طارئѧѧة  ويھѧѧب الѧѧدوال مѧѧدلولات ،بѧѧين الأشѧѧياء

وھѧذا العѧالم  ،عراالشѧ/ نفسѧه والتخييلية التي رسمھا الشѧاعر لحقيقѧة الكѧرم والعطѧاء الѧذي تخيلѧه ھ
وأكثر من ذلѧك يمѧارس المعنѧوي  . الھام/ الإبل صفات الإنسان / الجديد الذي يكتسب فيه الحيوان 

فيصѧѧبح  ،ويمѧѧارس الإنسѧѧان صѧѧفات الكѧѧون والطبيعѧѧة ،عاقѧѧلالجѧѧود صѧѧفات الإنسѧѧان ال/ المطلѧѧق 
فѧي وما يحمله من طاقѧات مطلقѧة  ،السيل/ الممدوح مظھراً من مظاھر الطبيعة والكون / الإنسان 

وكѧذلك عنѧدما يطلѧب الشѧاعر مѧن  . التدمير تسير جنباً إلى جنѧب مѧع طاقѧات الإحيѧاء والإخصѧاب
عندما يطلѧب منѧه أن يتصѧور وأ ، التي في السماءالمتلقي أن يتخيل وجود جنة أخرى غير جنة الله

أن المكѧѧان الواحѧѧد يمكѧѧن أن يعتريѧѧه طقسѧѧان متباعѧѧدان ومختلفѧѧان ومتضѧѧادان مѧѧن طقѧѧوس الطبيعѧѧة 
وتغييѧر  ،وذلك بفعل قدرة الممѧدوح وطاقتѧه علѧى التحويѧل ،)مصيف ومربع(والكون في آن واحد 

تصوره إلا بوجѧود تلѧك القѧدرة وكن استيعابه أوكأن المتلقي أمام عالم غريب لا يم ،نواميس الكون
   . )اللامعقول العقليوالنشاز اللغوي أ( وإلا بدت كل ھذه الانحرافات نوعاً من ،التخييلية الرؤيوية

  

                                           
  .١٠٦: الأسلوب والأسلوبية، )١٩٩٣(.  سدي، عبد السلامالم  )١(



 "في عينية أبي تمام من مظاھر الانحراف الأسلوبي" ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٢٧٤

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١١ ،)٩(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة مجلة

 تعدد القراءاتوالمعنى : دور الانحراف في إنتاج الدلالة المراوغة
الدلالѧة (وإنتѧاج المعنѧى و ،التѧي تؤسѧس لفكѧرة المجѧازھѧي إن الانحرافات في اللغة الشعرية 

كتسѧب مѧن خѧلال سѧياق فالمجѧاز عبѧور بѧالمعنى إلѧى أبعѧاد جديѧدة تُ  . وتعدد القراءات ،)المراوغة
ذلѧѧك أن  ،السѧѧكونوصѧѧفة الثبѧѧات أ ولѧѧيس لھѧѧذه الأبعѧѧاد  ،خѧѧالق الدلالѧѧةوالمعنѧѧى واھѧѧب  . . . الѧѧنص

الذي يتكѧئ عѧادةً علѧى و ،لفاظي صبت فيه الأثمرة النسق العلائقي الذولمجاز ھالمعنى الثاني في ا
 ،فيتولѧد نتيجѧة ھѧذا الخѧرق والتصѧادم بѧين الألفѧاظ مѧن جھѧة ،خرق قواعد اللغة في الإسناد الدلالي

نلحѧظ  مѧثلاً  )الاسѧتعارة(ففѧي  . المجازية من جھة ثانية/ معانيھا المكتسبة وبين معانيھا الأصلية و
/ وبѧѧين المعѧѧاني الجديѧѧدة الطارئѧѧة عليھѧѧا ،فѧѧةالتصѧѧادم بѧѧين المعѧѧاني المعياريѧѧة الأليوھѧѧذا التفاعѧѧل 

عبѧѧر المعنѧѧى  ،أولاً  ،المعنѧѧى المكتسѧѧب إلا بѧѧالمرور/ إذ لا يمكѧѧن كشѧѧف المعنѧѧى الثѧѧاني  ،المجازيѧѧة
 ،فѧي أعماقѧه  فالمعنى الظѧاھر فѧي الاسѧتعارة مثѧل الصѧدف الѧذي يخفѧي الѧدرّ  . المعياري المألوف

فھناك دائما لفظ يؤدي إلѧى معنѧى  ،انتقال بالمعنىوأ ،الاستعارة ھناك دائما تغيير في المعنى"ففي 
تناسѧب بѧين لاويعѧد عѧدم  . ولالذي يكمن خلف المعنѧى الاسѧتعاري الأوھو ،ثم إلى معنى ثانٍ  ،أول

 ً والاسѧتعارة  . خرق على مستوى العلاقات الركنيѧةوفھ . لنواميس الكلام المسند والمسند إليه خرقا
 ،فھنѧѧاك مرحلتѧѧان مختلفتѧѧان ،سѧѧتوى العلاقѧѧة الاسѧѧتبداليةفھѧѧي تتمثѧѧل فѧѧي م ،خѧѧرق لنѧѧواميس اللغѧѧة

  . )١("ثانية على العلاقة الاستبداليةالوالأولى قائمة على العلاقة الركنية 

ھѧذا بѧدوره و ،القراءةوقضية تعدد المعنى  إلىأحد تجليات الانحراف المؤدية وفالمجاز ھ إذاً 
مسѧار آخѧر جديѧد غيѧر مѧألوف  إلѧىألوف يؤدي إلى فكرة انحراف الدلالة عن مسارھا الأصلي الم

عѧن طريѧق تصѧادم الѧدوال غيѧر  –كما أشرنا من قبѧل  –د المجاز يتولّ و . من قبل في دلالة الألفاظ
فѧѧيقحم  ،المسѧѧند إليѧѧهوبمعنѧѧى آخѧѧر الѧѧدوال التѧѧي تخѧѧرق قاعѧѧدة الإسѧѧناد بѧѧين المسѧѧند وأ ،المتصѧѧاحبة

 ً  ،)٢(ة فѧѧي بنيѧѧة لغويѧѧة متجانسѧѧةر متجانسѧѧبوضѧѧع مكونѧѧات وجوديѧة غيѧѧ بعضѧھا علѧѧى بعѧѧض إقحامѧѧا
مسѧѧافة التѧѧوتر والقلѧѧق القرائѧѧي عنѧѧد ووتتخلѧѧّق الفجѧѧوة أ ،فيتولѧѧد الاصѧѧطدام والتنѧѧافر الѧѧدلالي فيھѧѧا

 ،يفقѧѧد معنѧѧاه المعجمѧѧي –بفعѧѧل ھѧѧذا الاصѧѧطدام والتنѧѧافر والتѧѧوتر  –يبѧѧدأ كѧѧل دال منھѧѧا و ،المتلقѧѧي
أن النسѧѧق الإسѧѧنادي المفتقѧѧد إلѧѧى  غيѧѧر ،مفرغѧѧة مѧѧن الدلالѧѧة المحѧѧددة )إشѧѧارة لغويѧѧة(ويتحѧѧول إلѧѧى 

قلقاً في حالѧة لدوال المتباعدة سيزداد توتراً والتناسب والانسجام والسياق العلائقي الذي جمع ھذه ا
تتوقѧف عمليѧة التوصѧيل و ،فتنھدم البنيѧة الإبلاغيѧة للتركيѧب اللغѧوي ،تفريغ إشاراته من مدلولاتھا

فѧѧإن السѧѧياق الشѧѧعري  لѧѧذا . خارجھѧѧاوومѧѧا ھ ،لغѧѧةداخѧѧل الوالمألوفѧѧة ممѧѧا يربѧѧك العلائѧѧق بѧѧين مѧѧا ھ
الѧѧدلالي سѧѧرعان مѧѧا يبѧѧدأ بحركѧѧة دائبѧѧة تغѧѧري المѧѧدلولات الحѧѧرة الطليقѧѧة العائمѧѧة فѧѧي أفѧѧق الѧѧنص 

تتساكن فيھا مدولولات غيابيѧة تظѧل حѧرة  ،تقع خارج اللغة )كينونة غياب(تشكيل و ،للالتحاق بھا
بѧارع امتلѧك طاقѧة  تناصѧھا إلا مѧن قبѧل متلѧقٍ اق ولا يمكѧن ،تسبح في فضاء الѧنص ،طليقة مراوغة

  . جاذبة في آن واحدورؤيوية حساسة 

                                           
 .٢٢٦: بنية القصيدة في شعر أبي تمام، )١٩٩٧(.  المصري، يسرى يحيى  )١(
 .٣٧: في الشعرية، )١٩٨٧(.  ديب، كمالوأب  )٢(



 ٢٢٧٥ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــ فتحي أبو مراد

 ٢٠١١ ،)٩(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مجلة

لذا فھي تحاول أن تتصѧيد أيѧة  ،غة من المعنىمفرّ  فالإشارة اللغوية لا تحتمل أن تظل طويلاً 
لѧن  غيѧر أن ھѧذا الاصѧطياد للمعѧاني . فѧي فضѧاء المتلقѧي نفسѧهوأ ،معانٍ سѧابحة فѧي فضѧاء الѧنص

صѧѧفة : بѧѧل إن أھѧѧم مѧѧا تنمѧѧاز بѧѧه ھѧѧذه المعѧѧاني المصѧѧطادة ھѧѧو ،السѧѧكونوأ يكتسѧѧب صѧѧفة الثبѧѧات
 ،أخѧرىولذا فسرعان ما تنفلت ھذه المعاني من شرك الألفاظ مѧا بѧين قѧراءة  ،)تالتفلّ المراوغة و(

 ،ده الشѧاعر مѧن خѧرق نѧواميس اللغѧةالمراوغة للدلالات من دوالھѧا مѧا تعمѧّويعزز ھذا الانفلات و
وتتكѧرر  . ات دلالات متنѧافرة بعضѧھا علѧى بعѧضوأقحѧم دوالاً ذ ،د قصѧريوما لجأ إليه مѧن إسѧنا

إمكانيѧة توليѧد : مما يعني أن فѧي كѧل مѧرة ،مع كل قراءة) الاصطياد والمراوغة والانفلات(عملية 
سѧر شѧاعرية و ،هسѧر بقائѧو ،ھѧذا سѧر خلѧود الѧنص الشѧعريو . معانٍ وإيحاءات جديدة فѧي الѧنص

  . حداثة الشاعرو ،الشعر

والتѧي بѧدورھا تؤسѧس  ،ا فالانحراف يؤسس لشتى أنواع المجѧازات اللغويѧة فѧي الѧنصھكذو
لا سѧيما الاسѧتعارة التѧي يمكѧن أن تѧنھض علѧى أكتѧاف  . متكѧررةوج دلالات جديѧدة مراوغѧة لإنتا

عدد كبير من الإسѧنادات اللغويѧة المختلفѧة التѧي تقѧوم علѧى خѧرق قاعѧدة معينѧة مѧن قواعѧد الإسѧناد 
 . غيѧر ذلѧكو ،الفاعѧلوالفعѧل وأ ،المضѧاف إليѧهوالمضѧاف : المسѧند إليѧه مثѧلوسѧند الدلالي بѧين الم

  . بعض النماذج الدالة على ذلك فيما يلي سنتناولو
  

  الإضافة
ومنھѧا مѧا يتخѧذ  . نحراف الأسلوبي فѧي شѧعر أبѧي تمѧامالاستعارة شكلاً من أشكال الا تؤسس

ً الإضѧѧ/وھѧѧذا التركيѧѧب اللغѧѧوي ،المضѧѧاف إليѧѧهشѧѧكل المضѧѧاف و مѧѧن جѧѧوھر  افة متولѧѧد بѧѧدوره أيضѧѧا
انتھѧѧاك الحѧѧدود بѧѧين والقائمѧѧة فѧѧي مجملھѧѧا علѧѧى المѧѧزج والتѧѧداخل و ،الرؤيѧѧة الشѧѧعرية لأبѧѧي تمѧѧام

ممѧѧا جعѧѧل الشѧѧاعر يتصѧѧرف  ،الآفѧѧاقومتعѧѧددة الأجѧѧواء  ،خلѧѧق عѧѧوالم جديѧѧدة فѧѧي الѧѧنصو ،الأشѧѧياء
 ً دود الدقيقѧة بѧين الأشѧياء حق الحѧھѧذا أدى إلѧى سѧو . أحاسيسه الخاصةولرؤاه  بعناصر الكون وفقا

ً و . اتحاد بعضھا مع بعضو مѧن خѧلال  ،تمѧام فѧي تركيѧب الإضѧافةوما كѧان يصѧطنعه أب ھذا تماما
مѧѧن معانيھѧѧا فيحѧѧرر ھѧѧذه الѧѧدوال  ،إضѧѧافة بعѧѧض الѧѧدوال إلѧѧى أخѧѧرى فѧѧي سѧѧياق شѧѧعري مخصѧѧب

بسѧѧھولة  لإمسѧѧاكدلالات مراوغѧѧة تتѧѧأبى علѧѧى اويھبھѧѧا معѧѧاني جديѧѧدة مؤقتѧѧة و ،المعياريѧѧة الحياديѧѧة
فتصѧاحبت مѧع دوال أخѧرى  ،فيѧه دوالھѧا تلا تؤديھا إلا من خلال نسق الإضافة الذي صبّ  ،يسرو

  : ولا يتناسب معناھا مع معناھا ،تتنافر معھا أصلاً 

اـــبحبلٍ مِنْ  أخذْت .    عُ ـــتقط ررِ الأيامِ ظلتْ مِ  على             لوََيْتهُ ه لمَّ

  عُ ـــممت بحبات القلوبِ  سنانٌ             هُ ــمُّ يؤَ مَحْمَر العَوَالي وأسَمَرَ  . 

  عُ ـــمقنوبالسيفِ وھ وقنعتهُ           الوغى إلى جبارهِ حومة َ  شققتَ  . 

  مطلعُ  لة ِ المجدِ له في قُ  فأضحى              هِ ــبضبع عاثرٍ منا أخذتَ  وكمْ  . 
ً  )دلѧة المجѧقُ  ،حومة الѧوغى ،حبات القلوب ،رر الأياممِ (: لاحظ ھذه الإضافات  تشѧكل مزيجѧا

ً و ،بعضѧѧھا الآخѧѧر معنѧѧويوبعضѧѧھا مѧѧادي  ،مѧѧن عѧѧوالم متباعѧѧدة تتخلѧѧى عѧѧن صѧѧفاتھا  لكنھѧѧا جميعѧѧا



 "في عينية أبي تمام من مظاھر الانحراف الأسلوبي" ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٢٧٦

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١١ ،)٩(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة مجلة

أي  ،لغѧةً : يقترب بعضھا من بعض حتى تتلاحم جميعھا في نسيج جديѧد متѧآلفو ،المائزةالأصلية 
 البنيѧѧةوأ ،توى الغيѧѧابلكنѧѧه غيѧѧر متѧѧآلف علѧѧى مسѧѧو ،البنيѧѧة السѧѧطحيةوأ ،علѧѧى مسѧѧتوى الحضѧѧور

غير أن الشاعر يحѧاول أن يخلѧق التماثѧل فѧي اللاتماثѧل مѧن خѧلال خرقѧه لقاعѧدة الإسѧناد  . العميقة
تعمل على تأسيس طاقѧة انتباھيѧة و ،متباعدة في آن واحدو ،الأشياء والعوالم متقاربةوفتبد ،الدلالي

نوي عالمويبѧѧدف ،اتھѧѧا ودلالاتھѧѧا غيѧѧر المألوفѧѧةءاقѧѧة مѧѧن الѧѧنص تفجѧѧؤ المتلقѧѧي بإيحاعاليѧѧة لمنطقѧѧة برّ 
ً ) المجد ،الوغى ،الأيام(المطلق  مھمѧا حاولنѧا الإمسѧاك  ،لكنھѧا تظѧل صѧورة مراوغѧة ،معاينѧاً ناتئѧا

تتأبى على الوعي التام الѧذي يحѧاول أن يستحضѧر صѧورة محѧددة و ،بين أيدينامن تظل تفر و ،بھا
مسѧѧك بحبѧѧل ذا الشѧѧاعر يتوفھѧѧا ھѧѧ . شѧѧيأّ بعѧѧض ملامحھѧѧاولھѧѧذه المعنويѧѧات التѧѧي جسѧѧدھا الشѧѧاعر 
لѧك أن و ،فلك أن تتصور كيفيѧة ھѧذه الأيѧام التѧي لھѧا حبѧل . الممدوح في مقابل حبل الأيام المعاينة

تفѧر مѧن بѧين وصѧور تظѧل مراوغѧة وھѧي دلالات  إذاً  . تتصور جوھر ھѧذه الأيѧام نفسѧھا المتشѧيئة
م تنѧѧاقض لكѧѧن الصѧѧورة المتخيلѧѧة لحبѧѧل الأيѧѧاو ،الإمسѧѧاك بھѧѧاويѧѧدي المتلقѧѧي مھمѧѧا حѧѧاول تحديѧѧدھا 

ً  ،صورة حبل الممدوح تأمل بأس ھذا الممѧدوح عنѧدما و . فحبل الأيام ھنا أصبح ھشاً واھناً متقطعا
المجѧѧرد كѧѧي يجسѧѧد للمتلقѧѧي شѧѧدة وفѧѧأجرى الشѧѧاعر التصѧѧادم بѧѧين المجѧѧرد  ،)حومѧѧة الѧѧوغى( شѧѧقّ 

كمѧا تجسѧدت شѧدتھا فѧي شѧيء آخѧر  ،يتجسدت في كائن حسѧوفتشيأت المعركة  ،بأسھاوالمعركة 
ً نضا  . الѧتمكن منѧهوثم بادره الممدوح بسيفه القاطع فشقه نصفين وصولاً إلى عѧدوه  ،اف إليه أيضا
يتخطѧى وحتى الѧرمح يؤنسѧنه الشѧاعر  ،أشيائهويتابع الشاعر رسم البطولة الأسطورية للممدوح و

 تكѧرهويكتسب طبيعة البشر التѧي تعشѧق و ،كي يتخلى عن طبيعته الجامدة البليدة ،حدوده الطبيعية
فيسѧѧتعير الشѧѧاعر  ،يصѧѧبح ھѧѧذا الѧѧرمح بسѧѧنانه القѧѧاطع مسѧѧتلذاً بحبѧѧات القلѧѧوبو ،تسѧѧتلذ بالأشѧѧياءو

مھمѧا و . الارتѧواء مѧن دمائھѧاوفيسѧتلذ رمѧح الممѧدوح باختراقھѧا  ،يضѧيفھا إليھѧاو )حبѧات(للقلوب 
الارتѧواء و ،يستلذ باختراق القلوبوھو ،للرمححاول المتلقي أن يقبض على أطراف ھذه الصورة 

سѧيبقى فѧي كѧل مѧرة يحѧاول أن و . تنفلѧت دلالاتھѧا مѧن بѧين يديѧهوتراوغѧه تظѧل فإنھѧا  ،ن دمائھѧام
  . دلالات جديدةو يتخيلھا تعطي صوراً 

والأخѧѧذ بيѧѧدھم مѧѧن  ،إقالتѧѧه لعثѧѧرات الرعيѧѧةو ،يصѧѧور الشѧѧاعر صѧѧنيع ھѧѧذا الممѧѧدوح أخيѧѧراً و
يتحѧѧرر مѧѧن عالمѧѧه و ،حѧѧسيѧѧدلف عѧѧالم الوفيتشѧѧيأ المجѧѧد  . رفعتѧѧهومھѧѧاوي الѧѧردى إلѧѧى قمѧѧة المجѧѧد 

عنѧدما نѧراه متشѧيئاً معاينѧاً لѧه  ،فيصبح إشارة حرة طليقة غير مقترنة بمعنѧى أليѧف ،المجرد البارد
 ،الخيѧالوكأننا نعاين عالماً آخر لا مثيل له إلا في عѧوالم الحلѧم و ،حيز معاينووسط وقاعدة وقمة 
نحرافاتھѧا عѧن دلالاتھѧا الأصѧلية إلѧى اونكاد نتلمسه بأناملنѧا فѧي إضѧافات أبѧي تمѧام ولكننا نحسه و

  . تخيلھاوولا بد لنا من قدرة رؤيوية لتمثلھا  . دلالات جديدة طارئة عليھا

الخرق إلى أن يضع المتلقي في مواجھѧة وفالشاعر إذاً يرمي من خلال استخدام لغة التجاوز 
فيبѧث  ،نسѧان كلھѧامباشرة مع بواطن الأشياء والحياة الخفيѧة التѧي تسѧري فѧي مكونѧات الكѧون والإ

  . إضافاتهونكاد نتلمسه عبر كلمات الشاعر وفيھا نبضاً واحداً نحسه 

فالتركيѧѧب الإضѧѧافي فѧѧي شѧѧعر أبѧѧي تمѧѧام يѧѧوحي بالرؤيѧѧة الشѧѧعرية لѧѧه القائمѧѧة علѧѧى اسѧѧتبطان 
تتفاعѧل مѧن خѧلال ھѧذا الانحѧراف وتتواشج فيھѧا الأشѧياء  ،)نظرة جدلية(حقائق الوجود من خلال 

ѧين المضѧهواف اللغوي بѧاف إليѧاو ،المضѧل منھمѧة كѧين ماھيѧدھما وأ ،بѧرد أحѧروتجѧيد الآخѧتجس، 



 ٢٢٧٧ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــ فتحي أبو مراد

 ٢٠١١ ،)٩(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مجلة

ً وأ ً و" . تجردھمѧѧا معѧѧا علѧѧى المسѧѧتوى  مѧѧن خѧѧلال ھѧѧذا المѧѧزيج غيѧѧر المتجѧѧانس يقѧѧيم الشѧѧاعر تجانسѧѧا
المضѧاف وعلѧى أكتѧاف المضѧاف فيه الشيء من خلال الإضѧافة مѧادة جديѧدة تسѧتعلي والنفسي يغد

  . )١("إليه

تحويلھѧا إلѧى عاطفѧة و ،مثل ظاھرة الإضѧافة ،ع في توظيف الظواھر النحويةتمام إذاً بروفأب
 ،تشѧكيلھا فѧي أنسѧاق لغويѧة مقصѧودة لѧذاتھاو ،لاستكناه رؤيتѧه ،الوھجومشحونة بمزيد من التوتر 

مكتنѧزة بالطاقѧات لذا ظلѧت لغتѧه فياضѧة بالشѧعرية و . مغايرة للمأنوس من الاستعمالات المملولةو
ھكѧذا كانѧت إضѧافات و . )٢(دة التي تمتلك طاقات سѧحرية أخѧاذةءات غير المحدوالإيحاوالتعبيرية 
ً وأبي تمام  ً  استعاراته تشكل خطا المعنى المراوغ المفضѧي إلѧى في إنتاج الدلالة الشعرية و واضحا

كمѧѧا تقبѧѧع ھѧѧذه  ،الخفيѧѧةجواھرھѧѧا وكمѧѧا كانѧѧت نافѧѧذة للإطѧѧلال علѧѧى حقѧѧائق الأشѧѧياء  ،تعѧѧدد القѧѧراءة
ѧاعرالحقائق في مطѧعور الشѧةو ،اوي شѧارع اللغѧي يصѧة التѧه الخبيئѧبيل و ،أعماقѧي سѧارعه فѧتص
  . تقريب صورتھا من وعي المتلقي وحسهو ،الإيحاء بھاوأ ،اكتناه ھذه العوالم

  
  الفاعلوالفعل 

 ،)الفاعѧلالفعѧل و(ثنائية : ية نحوية أخرىالمغايرة عند أبي تمام إلى ثنائوتمتد لغة التجاوز و
ً كتافھا بعض مجازاته ويؤسس على أ التي ً  اسѧتعاراته التѧي تشѧكل بѧدورھا خطѧا فѧي إنتѧاج  واضѧحا

تمѧام فѧي تأسѧيس أنسѧاق شѧعرية مجازيѧة تѧنھض ومن ھنا يشرع أب . القراءةوتعدد المعنى والدلالة 
لكنѧѧه سѧѧرعان مѧѧا يخѧѧرق قاعѧѧدة التناسѧѧب بѧѧين طرفѧѧي ھѧѧذه و ،)الفاعѧѧلو ثنائيѧѧة الفعѧѧل(علѧѧى أكتѧѧاف 

 . بѧين قطبيھمѧاالتѧام الانسѧجام والمتلقѧي تناسѧبھما  التباعد بѧين طѧرفين ألѧفَ و فيخلق الفجوة ،الثنائية
دالѧة علѧى شѧاعريته  )ظѧاھرة انفعاليѧة شѧعورية(ل ھذه الظѧاھرة النحويѧة إلѧى غير أن الشاعر يحوّ 

وجماليѧة الصѧورة الشѧعرية تكمѧن فѧي " . حداثته التي نحس نبضھا فѧي كѧل نسѧق لغѧوي يصѧوغهو
جѧأة يكمѧن عنصѧر المفاو . تضادھماوتباعدھما وي بين طرفي إسناد يبداستخلاص المعنى المحور
  . )٣("في تباعد ھذين الطرفي

د أنھѧѧا تضѧѧج بھѧѧذه الإسѧѧنادات المتباعѧѧدة التѧѧي تولѧѧѧّ: المتأمѧѧل فѧѧي قصѧѧيدة أبѧѧي تمѧѧام يلحѧѧظو
ة سنرى فѧي ھѧذه الفقѧرو . القراءةوتعدد المعنى و ،الإيحاءوالانزياحات الأسلوبية الفياضة بالدلالة 

بعضاً من نماذج الانزياحѧات السѧيمانتيكية التѧي تتحقѧق مѧن خѧلال تصѧادمات يحѧدثھا الشѧاعر بѧين 
  :الفاعلوالفعل 

  عُ ــــمَجْمَ  ألَفيْتھَا وَھْيَ  بوحْدَتهِِ  وبيضھا عثرتْ سودُ الليالي وإنْ  . 

َ وَسْط يحُْفظَُ  يظَلَُّ العِزُّ  ويوَْمٍ  .    عُ ـيّ ــتضَ ◌ُ  العوالي والنفوسُ  بسمرِ  هُ ـــ

  زَعُ ــْ أنَ أفَرَعُ والمرْءُ مِنْهُ وھْ  يرَُى قوَْنسٍَ  كُلَّ  هُ ــكَسَا أبَْطَالَ  عَبوُسٍ  . 
                                           

 .٤١٨: بنية القصيدة في شعر أبي تمام، )١٩٩٧(.  المصري، يسرى يحيى  )١(
  .٤٢: دار الفصحى، القاھرة، ١، طعن بناء القصيدة العربية الحديثة ،)١٩٧٨(.  زايد، علي عشري  )٢(
  .٢٣٠: بنية القصيدة في شعر أبي تمام، )١٩٩٧(.  المصري، يسرى يحيى  )٣(



 "في عينية أبي تمام من مظاھر الانحراف الأسلوبي" ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٢٧٨

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١١ ،)٩(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة مجلة

  عُ ـــفينَْقَ  ويرَْوَى غَيْرُھُنَّ  غريضاً، الكلى اللاءِ يشربنَ النجيعَ من منَ  . 

ةٌ ــقُ  آمالي وفي الْبطْشِ  أظََلَّتكَ  .  ھْمِ تسَْديدٌ وفي وفي وَّ   نْزَعُ مَ  القوَْسِ  السَّ
العѧѧز يحفѧظ وسѧѧطه  ،عثѧرت سѧѧود الليѧالي(: إن ھѧذه الإسѧنادات المتباعѧѧدة بѧين الفعѧѧل والفاعѧل

مѧن شѧأنھا أن تنسѧف الدلالѧة الحياديѧة ) أظلتك أمالي، اللاءِ يشربنَ النجيعَ  منَ  ،عبوس كسا أبطاله
ى تفريغھѧا حيѧث تعمѧد إلѧ ،النمط التعبيري المѧأنوسوالعادة وتحررھا من الإلف و ،المألوفة للدوال

الفعѧѧل / صѧѧادم بѧين طرفѧي الإسѧناد يولѧدھا ھѧذا الت  ،)١(تھѧا لتعѧاود شѧحنھا بѧѧدلالات جديѧدةمѧن دلالا
عمѧاده الفضѧاء الشѧعري، وولإنتѧاج الدلالѧة  ھذا النسѧق العلائقѧي الѧذي يؤسسѧه الشѧاعرو . الفاعلو
لاتѧѧѧه حيѧѧѧث يقѧѧѧوم الأول بѧѧѧإفراغ الآخѧѧѧر مѧѧѧن دلا ،)٢()تسѧѧѧلط الخѧѧѧط النحѧѧѧوي علѧѧѧى خѧѧѧط المعجمѧѧѧي(

فيخرجѧѧه مѧѧن كينونتѧѧه  ،يعيѧѧد تشѧѧكيل ھѧѧذه الѧѧدلالات حسѧѧب مقولاتѧѧه الخاصѧѧةو ،القاموسѧѧية الحياديѧѧة
يھѧѧب المفѧѧردات دلالاتھѧѧا  ،طبيعتѧѧه المأنوسѧѧة إلѧѧى كينونѧѧة لغويѧѧة ذات نسѧѧق لغѧѧوي جديѧѧدوالحياديѧѧة 

  . معانيھا الطارئة المؤقتة المرھونة بھذا النسق الجديدو ،الجديدة المراوغة

يختѧرق و ،الموجѧوداتواعر يمارس ھوايته المفضلة في انتھѧاك حѧدود الأشѧياء ذا الشوفھا ھ
 ،عثѧرت/الفعѧلو الليѧالي إلѧى فعѧل يمѧور بالحركѧة/فيسѧند المعنѧوي المطلѧق ،قواعد الإسناد المألوفة

ً ) بيضѧѧھاعثѧѧرت سѧѧود الليѧѧالي و(: ح التركيѧѧبفيصѧѧب واضѧѧح مѧѧن حيѧѧث غيѧѧر و ،غيѧѧر منسѧѧجم تركيبѧѧا
تنѧѧدّ عنھѧѧا إلѧѧى و ،تصѧѧورنا الليѧѧالي تتخلѧѧى عѧѧن طبيعتھѧѧا المجѧѧردة المطلقѧѧة إلا إذا ،الدلالѧѧة الواقعيѧѧة

علѧѧى أخѧѧذ دور الفاعѧѧل  )النحѧѧوي/ التشѧѧكيل الأجرومѧѧي (عنѧѧدما يجبرھѧѧا  ،طبيعѧѧة أخѧѧرى جديѧѧدة
ا وبالتѧѧالي سѧѧيعمل ھѧѧذا التشѧѧكيل الأجرومѧѧي علѧѧى إفراغھѧѧا مѧѧن معناھѧѧ ،عثѧѧر/والممѧѧارِس للفعѧѧل
تحويلھѧا إلѧى و ،عثѧر/ غير قابلة لممارسѧة الفعѧل و ،معاينة غير بوصفھا لياليَ  ،المعجمي المألوف

 . الليѧالي/ المѧألوف للفѧظ ولمفھѧوم غيѧر مقيѧدة بѧالمعنى ا ،حسب تعبير رولان بارت ،)إشارة حرة(
 ،للمتلقѧي )٣(ةـѧـالذوقيلاستجابات الثقافية والمعرفية ومن ھنا ستنشأ الاجتھادات القرائية على وفق ا

 عثѧѧرتْ سѧѧودُ الليѧѧالي وإنْ (المѧѧراوغ لمعنѧѧى العبѧѧارة ولѧѧنص الغائѧѧب الѧѧذي سѧѧيحاول استحضѧѧار ا
عثر على الليѧالي سѧيتحتم إكسѧاب الليѧالي معنѧى جديѧداً /بناءً على تسلط الفعلو ،من ھناو )وبيضھا

القѧارئ طاقتѧه   اسѧتثارولا يتحقق ھذا الأمر إلا إذا  ،طارئاً عليھا يمكنھا من ممارسة الفعل السابق
غيѧѧر أن ھѧѧذه  ،تهاليѧѧالي بوصѧѧفھا مؤنسѧѧة مالكѧѧة لصѧѧفات الكѧѧائن الحѧѧي وممارسѧѧونظѧѧر ل ،التخيليѧѧة

تنتمѧѧي إلѧѧى عѧѧالم غريѧѧب مѧѧدھش  )ظنيѧѧة حدسѧѧية مراوغѧѧة(الصѧѧورة المتخيلѧѧة لليѧѧالي تظѧѧل صѧѧورة 
لكѧѧن بطريقتѧѧه  ،كمѧѧا بѧѧدت للشѧѧاعر ،ثѧѧم يعѧѧود كѧѧل متلѧѧقٍ لاستحضѧѧار ھѧѧذه الرؤيѧѧة ،تصѧѧوره الشѧѧاعر

وتمتلѧك  ،ف ممدوحѧهدة ھذه الليالي التي يمكن أن تصѧاوحسب أفق توقعه الخاص لطبيع ،الخاصة
كي يوحي من خلالھا بالقѧدرة المضѧادة للممѧدوح علѧى التحѧدي  ،ھذه الخواص والحركية والفاعلية

                                           
 .١٦٩: شعر أبي تمام بين النقد القديم ورؤية النقد الجديد، )١٩٨٣(.  السريحي، سعيد مصلح  )١(
: رية العامة للكتѧاب، القѧاھرةالھيئة المص، أسلوبية في الشعر الحديثقراءات ، )١٩٩٥(.  عبد المطلب، محمد  )٢(

١٢٣. 
-٩٨: الѧدار البيضѧاء/المركѧز الثقѧافي العربѧي، بيѧروت، القصيدة والنص المضاد، )١٩٩٢(.  الغذامي،عبد الله  )٣(

٩٩. 
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 ٢٠١١ ،)٩(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مجلة

 . وكأنه لا فرق بينھا وبين ليالٍ مترعѧة بالرخѧاء واللѧين ،والصمود أمام ھذه الليالي الشديدة القاھرة
لم تكن دلالات الѧنص مراوغѧة ومتأبيѧة علѧى وة والتأويل أن يتحقق لوما كان لھذا التعدد في القراء

ودورھѧا المميѧز فѧي  ،من ھنا تكتسب عملية التلقي أھميتھا الخاصة . التصور القطعيوأ ،الإمساك
والتѧѧي بѧѧدورھا تتѧѧيح مثѧѧل ھѧѧذه  ،وتعѧѧدد المعنѧѧى والقѧѧراءة لمثѧѧل ھѧѧذه الانحرافѧѧات ،إنتѧѧاج الدلالѧѧة

لѧѧنص الغائѧѧب جѧѧزءاً جوھريѧѧاً مѧѧن جسѧѧد الѧѧنص وتكѧѧوين دلالاتѧѧه ويصѧѧبح استحضѧѧار ا ،الإمكانيѧѧة
   . )١(ع نظريات التلقي ومقولات التفكيكواضح م التقاءوھذا  . وتأثيراته الاستاطيقية الالتذاذية

كمѧا فѧي الأمثلѧة  ،وھكذا الأمر في كثير من الإسنادات التي تخرق القاعدة بين الفعل والفاعل
فالشѧاعر  ،)آمѧالي أظَلََّتѧكَ  ،اللاءِ يشربنَ النجيѧعَ  منَ  ،كَسَا أبَْطَالهَُ  عَبوُسٍ  ،سْطَهُ وَ  يحُْفظَُ  العِزُّ (التالية 

ويسѧѧند أفعѧѧالاً تضѧѧج  ،تناسѧѧبيةلفعѧѧل والفاعѧѧل بھѧѧذه الإسѧѧنادات غيراليخلѧѧق الفجѧѧوة والتباعѧѧد بѧѧين ا
الѧنمط وأ ،بالحركة والفاعلية إلى أشياء معنوية تقعد عن القيام بأيѧة أفعѧال حسѧب المفھѧوم المѧألوف

لا يمكѧن  ،حسѧية رالآمالي كلھا معنويات مجѧردة غيѧواليوم العبوس أوفالعز أ ،المأنوس في التعبير
غيѧر أن تسѧلط الخѧط النحѧوي علѧى معانيھѧا المعجميѧة الحياديѧة ومѧن خѧلال  ،معاينتھѧاومشѧاھدتھا أ

انيھѧѧا والتحلѧѧل مѧѧن مع ،يضѧѧطرھا للخلѧѧوص مѧѧن طبيعتھѧѧا المجѧѧردةإسѧѧنادھا إلѧѧى الأفعѧѧال السѧѧابقة 
 ،وبالتѧالي اكتسѧابھا لمعѧانٍ جديѧدة طارئѧة عليھѧا ،سابھا طبيعة مثقلة بالمادة والحسѧيةتكاو ،المألوفة

 ،النحѧوي مباشѧرة/ ستجابة لتأثيرات النسѧق الأجرومѧي أي أن النسق الشعري الجديد يضطرھا للا
الألفѧاظ غيѧر ويحُدث التحويلات المتحتمة الذي يفرضھا ھذا النسق الأجرومي المتسѧلط علѧى ھѧذه 

ويضطر ھذه الألفاظ التي اعتراھѧا الانزيѧاح والتباعѧد بѧين الفعѧل والفاعѧل إلѧى إفѧراغ  ،المتصاحبة
لغѧة داخѧل (وبالتѧالي تتولѧد لѧدينا  ،واصطياد معانٍ أخرى جديدة مراوغة ومؤقتةمعانيھا المعيارية 

خضѧع النسѧق الشѧعري فالانزياح الѧذي يعتѧري التراكيѧب اللغويѧة يُ  . )٢(حسب عبارة فاليري ،)لغة
ويولѧѧد نمطѧѧاً جديѧѧداً مѧѧن الѧѧدلالات التѧѧي ربمѧѧا  ،ويسѧѧتجيب للتحѧѧوّل الحاصѧѧل فيѧѧه ،لمنطقѧѧه الخѧѧاص

فتفجؤنѧا بغرابتھѧا ودھشѧتھا وكسѧرھا لѧنمط الإلѧف والعѧادة الحمѧيم  ،غير معقولة للوھلة الأولىوتبد
ً  )٣(وھѧѧذا مѧѧا سѧѧماه ريفѧѧاتير بالمفاجѧѧأة . لѧѧدينا معينѧѧاً مѧѧن الاسѧѧتجابة  التѧѧي تحѧѧتم علѧѧى القѧѧارئ نوعѧѧا

تخيليѧѧة كѧѧي يسѧѧترجع فتسѧѧتحث مخزونѧѧه الانعكاسѧѧي بكѧѧل طاقاتѧѧه المعرفيѧѧة والذوقيѧѧة وال ،الجماليѧѧة
فكѧل   . ويستدعي نص المراوغة والغياب من خѧلال نѧص السѧكون والحضѧور ،اختيارات الشاعر

بѧد لھѧا مѧن أن تفقѧد نѧدما تسѧند إلѧى ھѧذه الأفعѧال لاع )ماليلأا ،اليوم العبوس ،العز(ھذه المعنويات 
وتسѧѧبح حѧѧرة فѧѧي أفѧѧق  ،تظѧѧل تѧѧراوغ القѧѧارئحѧѧرة وتتحѧѧوّل إلѧѧى إشѧѧارات لغويѧѧة  ،معانيھѧѧا الأصѧѧلية
ا فضѧر"اللѧذين على رأي رولان بارت وجѧاك لاكѧان وأ ،وتبحث عن معانٍ جديدة ،النص الشعري

لتغѧѧري سѧѧابحة  )تعѧѧوم(ى أن الإشѧѧارات وذھبѧѧا إلѧѧ ،فكѧѧرة وجѧѧود ارتبѧѧاط ثابѧѧت بѧѧين الѧѧدال والمѧѧدلول
أخرى ثانوية متضاعفة لتجلѧب إليھѧا مѧدلولات  )دوالاً (المدلولات إليھا لتنبثق معھا وتصبح جميعاً 

فѧي  ،)حضѧور(وھѧي تمثѧل حالѧة  ،)إشѧارة حѧرة(وھذا حرر الكلمة وأطلѧق عنانھѧا لتكѧون  ،مركبة

                                           
المركѧز الثقѧافي ، ١، طمعرفة الآخر، مدخل إلѧى المنѧاھج النقديѧة الحديثѧة، )١٩٩٠(.  الغانمي، سعيد وآخرون  )١(

  .١٣٧: العربي، بيروت
  .١٢٩: بنية اللغة الشعرية، )١٩٨٦(.  كوھن، جان  )٢(
 .٣٨: الأسلوبية والنقد، منتخبات من تعريف الأسلوبية وعلم الأسلوب"، )١٩٨٢(.  المسدي، عبد السلام  )٣(
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 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠١١ ،)٩(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة مجلة

 ،)١("الإشѧѧارة لأنѧѧه يعتمѧѧد علѧѧى ذھѧѧن المتلقѧѧي لإحضѧѧار دنيѧѧا  ،)غيѧѧاب(حѧѧين يمثѧѧل المѧѧدلول حالѧѧة 
 ،أن يحلل ركامات ھذه الصور القائمѧة علѧى الانحѧراف كѧي يستحضѧر منھѧا الغيѧابوبالتالي عليه 
ز طاقاتѧه لذا على المتلقѧي أن يحفѧّ ،أن تقول ما لا تقوله بشكلھا الطبيعي المألوفعلى ويجبر اللغة 

خѧѧوض وقѧѧد تأنسѧѧن وأصѧѧبح كائنѧѧاً حيѧѧاً ي ،العѧѧز/ الرؤيويѧѧة والتخيليѧѧة لرسѧѧم صѧѧورة لھѧѧذا المجѧѧرد 
لعظѧيم الѧذي ھѧذا اليѧوم العبѧوس اوأ . المعركة ويحفظ الممدوح من طعنات السيوف وأسѧنة الرمѧاح

وألѧѧبس أبطالѧѧه الخѧѧوذ وأدوات الحѧѧرب الأخѧѧرى وشѧѧاركھم  ،مھيѧѧب خѧѧرج علѧѧى ھيئѧѧة كѧѧائن حѧѧيٍّ 
غرمѧت بشѧرب الѧدماء مѧن وقد تأنسنت بѧدورھا وأُ  ،الجامدة صورة تلك الرماح البليدةوأ . المعركة
وقد تشيأت واكتسبت خصائص المѧادة  ،الشاعر وأحلامه بالعطاء ثم انظر إلى آمال . لأعداءكُلى ا

التحديѧѧد  ،ور الواضѧѧح أإنھѧѧا دلالات مراوغѧѧة تتѧѧأبى علѧѧى التصѧѧوّ  . . وأظلѧѧت الممѧѧدوح ،وحسѧѧيتھا
ليسѧѧت مرئيѧѧة  –فѧѧي أغلبھѧѧا  –إنھѧѧا صѧѧورة تضѧѧج بالحركѧѧة والفعѧѧل لفواعѧѧل ھѧѧي أصѧѧلاً  . . الѧѧدقيق

 ،صѧبت كلھѧا فѧي نسѧق شѧعري متѧوتر العلائѧق . . ليس من خصائصھا ممارسة الفعѧلو ،معاينةوأ
فأحالھѧا إلѧى كائنѧات حيѧة تخѧوض غمѧار  ،فانتھك حѧدودھا ودلالاتھѧا المعياريѧة ومعانيھѧا الأصѧلية

لا مثيѧѧل لѧѧه إلا فѧѧي  ،أنѧѧه عѧѧالم غريѧب مѧѧدھش . . تطلѧب عطѧѧاءهوأ ،وتقاتѧѧل مѧѧع الممѧѧدوح ،المعركѧة
   . فكرهأعماق الشاعر وخبايا 

غيѧѧر أن احتيѧѧال الشѧѧاعر علѧѧى لغتѧѧه وعلѧѧى نفسѧѧه وعلѧѧى متلقيѧѧه بھѧѧذا النسѧѧق مѧѧن الانحرافѧѧات 
اللغويѧѧة قѧѧد أجبѧѧر اللغѧѧة المعاينѧѧة الماثلѧѧة أمѧѧام القѧѧارئ أن تقѧѧول مѧѧا لا تقولѧѧه بصѧѧورتھا الاعتياديѧѧة 

ومѧѧن المتوقѧѧع غيѧѧر  ،)٢(علѧѧى حѧѧد تعبيѧѧر جاكبسѧѧون ،فتولѧѧد مѧѧن المنتظѧѧر غيѧѧر المنتظѧѧر ،المألوفѧѧة
   . )٣(وأشبعت شحنتھا التأثيرية ،وبالتالي تزايدت حدة المفاجأة لحظة التلقي ،المتوقع

أن اتكاء الشاعر على نسق من الانحرافات اللغوية أسھم في إنتاج خط : وغاية الأمر وملاكه
الѧѧذي يظѧѧل ينفѧѧتح علѧѧى آمѧѧاد لا نھايѧѧة لھѧѧا مѧѧن تعѧѧدد القѧѧراءة  ،رئѧѧيس مѧѧن الدلالѧѧة والمعنѧѧى المѧѧراوغ

وھكذا يلحظ أن دراسة الانحراف في الشكل قامت علѧى دراسѧة النسѧيج اللغѧوي والبنѧاء  . يلوالتأو
أمѧا دراسѧة  . الѧوعي والمنطѧق والتفسѧير الاجتمѧاعيووكشفت عѧن اتجѧاه الشѧاعر نح ،الفني للنص

 ،فقد قامت على دراسة المعاني والѧدلالات المتكتمѧة فѧي النسѧيج اللغѧوي ،الانحراف في المضمون
وبѧذا فھѧي  ،استغوار أعماق النفس والكون والأشѧياء والتعبيѧر عنھѧاواتجاه الشاعر نحوكشفت عن 

  . تميل إلى اتجاه التحليل النفسي
  

                                           
 ، سسѧѧة حمѧѧادة ودار الكنѧѧديمؤ، التأصѧѧيل والإجѧѧراء النقѧѧدي: اسѧѧترتيجيات القѧѧراءة، )١٩٩٨(.  قطѧѧوس، بسѧѧام  )١(

  .٥٨-٥٧: إربد، الأردن
  .٨١: الأسلوب والأسلوبية، )١٩٩٣(.  المسدي، عبد السلام  )٢(
  .٣٨: الأسلوبية والنقد، منتخبات من تعريف الأسلوبية وعلم الأسلوب"، )١٩٨٢(.  المسدي، عبد السلام  )٣(
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 ٢٠١١ ،)٩(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مجلة

  الخاتمة
  : وأخيراً يمكن الإشارة إلى الملاحظات الآتية

وبالتѧالي فقѧد ظلѧت  ،وخلخلة الحساسѧية النقديѧة ،شاعرية أبي تمام تقوم على مغايرة المألوف −
   . المتلقي وتكسر بنى توقعه شاعريته تفجؤ

شѧѧكّل الانحѧѧراف وسѧѧيلة فنيѧѧة وإيحائيѧѧة لاسѧѧتكناه أبعѧѧاد رؤيѧѧة الشѧѧاعر القائمѧѧة علѧѧى المغѧѧايرة  −
كمѧا شѧكّل وسѧيلة فنيѧة للإيحѧاء بالعѧالم الميتѧافيزيقي المكنѧون فѧي  ،والتركيب والفكѧر الجѧدلي

  . أعماق الشاعر

ملمحѧاً أسѧلوبياً دالاً وموحيѧاً بأبعѧاد رؤيѧة اختيѧار الشѧاعر لألفاظѧه وتراكيبѧه  )الاختيار(شكّل  −
ووسѧѧيلة تصѧѧويرية لھѧѧذه الرؤيѧѧة القائمѧѧة علѧѧى التعѧѧدد والمѧѧزج وانتھѧѧاك الحѧѧدود بѧѧين  ،الشѧѧاعر
  . الأشياء

ومѧѧا  ،ملمحѧѧاً مѧѧن ملامѧѧح الانحѧѧراف المتعѧѧددة للإيحѧѧاء بأبعѧѧاد رؤيѧѧة الشѧѧاعر )التضѧѧاد(شѧѧكّل  −
  . تنطوي عليه من ازدواج وتعدد وتنوّع وعمق وتضاد

وفѧي كيفيѧة تعبيѧره وتصѧويره لفكѧره  ،كان للانحراف أھمية بالغѧة فѧي بنѧاء قصѧيدة أبѧي تمѧام −
  . ولرؤاه اتجاه الكون والذات والآخر

كمѧا  ،بѧل كѧان حيلѧة لغويѧة اسѧتغرقت اللغѧة نفسѧھا ،لم يكن الانحراف في شعره حلية تزيينيѧة −
الانحѧراف  اسѧتنزاف /ة وقد حاول الشاعر من خلال ھѧذه الحيلѧ ،استغرقت مكنونات الشاعر

   . واستكناه أبعاد الذات الخبيئة المدھشة ،طاقات اللغة الكامنة

سѧمات تظليليѧة لѧم تفتѧأ تتحѧدى أفѧق القѧارئ لفѧك وأ ،مثلّ الانحراف في الѧنص نتѧوءات براقѧة −
  . وإلا بدت وكأنھا مناطق نشاز مضللة ،واستثارة طاقاته التخيلية لتصورھا  ،أسرارھا

ومѧن ثѧم إنتѧاج الدلالѧة  ،ر مھم فѧي إنتѧاج فكѧرة المجѧاز فѧي شѧعر أبѧي تمѧامكان للانحراف دو −
   . المراوغة وتعدد المعنى والقراءة

وإقامѧة علاقѧات جديѧدة  ،يقوم الانحراف على خѧرق قاعѧدة الإسѧناد بѧين المسѧند والمسѧند إليѧه −
ھا بѧѧل تظѧѧل سѧѧمت ،لا تكتسѧѧب سѧѧمة الثبѧѧوت والسѧѧكون ،وبالتѧѧالي توليѧѧد دلالات جديѧѧدة ،بينھمѧѧا
  . المراوغة والتفلتّ والانعتاق من التحديد الصارم: الأساس

والتѧي أخضѧعھا الشѧاعر لقاعѧدة الخѧرق  ،تعددت الظواھر المنتجة للمعنى في شعر أبѧي تمѧام −
  . ثنائية الفعل والفاعل وغير ذلكومثل ظاھرة الإضافة أ ،بين المسند والمسند إليه
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  القصيــدة
  عُ ــومرب عفا منه مصيفٌ  وربعٌ    عُ المود إنه لولا الخليطُ  أما . ١

  رعُ ـمت الشوقِ واديھا منَ الھمِّ  منَ      أرَْيحيَّة ٌ على أعقاَبھِا لرَُدَّتْ  . ٢

ً   الھوى بأخراھم وقدْ حومَ  لحقنا. ٣   عُ ــوُقَّ  وَھْيَ  عَھِدْنا طَيرَھا قلُوُبا

  لعُ تط لھم منْ جانب الخدرِ  بشمسٍ   راغمٌ  علينا الشمسُ والليلُ  فردتْ  . ٤

جنَّة ضَوْءُ ھاَ صِبْغَ  نضَا . ٥   المجزعُ  ثوبُ السماء لبھجتھا  فانطوََى      الدُّ

كْبِ  بنا أمَْ كانَ في ألَمََّتْ    نائمٍ  ما أدري أأحلامُ  فواللهِ  . ٦    يوُشَعُ  الرَّ

  دعُ ــوتص أعشارَ الفؤادِ  وتشعبُ   وتمُِيتهُ بھا تحُْييِ الھوََى وعَھْدِي . ٧

  عُ ــتشعش تستقيدُ الراحَ حينَ  وقدْ    عِتاَبھا تْبىَ حُميَّابالْعُ  وأقرَعُ  . ٨

  رعُ ـيص بيتُ الشعرِ حينَ  يروقكَ   وإنَّما بجَدْوَى إلى الجَدْوَىووتقَْفُ  . ٩

  أدرعُ  بيَ سيدَ الرملِ والصبحُ  رأتْ    كأنَّما ترََ آرَامَ الظباَءِ  ألَمَْ  . ١٠

  زَعُ ــأجْ  من شَيْبِ رَأْسِيَ  ھالإنْسِيُّ  لرؤيتي جزعَ الوحشيُّ منھا لئن . ١١

  مھيعُ  الردى منھا إلى النفس طريقُ    ◌ً  الھمُّ مختطاً بفودي خطة غذا . ١٢

  عُ ــيرَُقَّ  والجَديدُ  ،الإلْفِ يقُْلىووذُ   يجتوى والمعاشرُ  ،الزورُ يجفىوھ . ١٣

  فعُ ـــأس في القلبِ أسودُ  ولكنهُ    ناصعٌ  مَنْظرٌ في العَيْنِ أبيضُ  لهَُ  . ١٤

يهِ على ونحَْنُ  . ١٥   أجَْدَعُ ووھْ  الفتَىَ مِنْ وَجھِهِ  وأنَْفُ  والرضَا الكُرْهِ  نزَُجَّ

مانُ  لقدَْ  . ١٦   دَّعُ ـمُجَ  لم يسَُسْھا قطَُّ عَبْدٌ  سُدًى   سياسَة ً سَاسَنا ھذا الزَّ

  يصرعُ  كأنَّ الدھرَ منھنَّ  خطوبٌ   وتغتدي علينا كلَّ يومٍ  تروحُ  . ١٧

  عــمنق له سمٌّ منَ العيش يدافُ  النھىوھا لنكسٍ وذنظفٌ من حلتْ  . ١٨

  نتُعَْتـِــع نكَُ أجُْبرِْنا ففَيمَ  وإنْ   بسعينا نكُ أھملنا فأضعفْ  فإنْ  . ١٩

  مولعُ  الفضلِ  النقصِ في الدنيا بذيووذ  يوسفٍ  آسفَ الأعداءَ مجدُ ابن لقد . ٢٠

ا أخذْت . ٢١   عُ ــــتقط ظلتْ  مررِ الأيامِ  عل   لوََيْتهُ بحبلٍ مِنْه لمَّ

  عُ ـــــفيتب منْ جانبيهِ  وتقتادهُ   طوعهُ  السيلُ إنْ واجھته انقدتَ وھ . ٢٢

  ينَْفعَُ  ليسَ  أرََ ضَرّاً عنْدَ مَنْ  ولمَْ    ضائراً  أرَ نفعاً عندَ منْ ليسَ  ولمْ  . ٢٣
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  فيَوُجعُ  في ذَاتِ الإلهِ  ويضَربُ    فيسُْرعُ  فيَسُمِعُ ويمْشِي يقَوُلُ  . ٢٤

  عُ ـأجم للحمدِ والأجرِ  وسائرھا   نفسهِ  لهُ منْ نفسهِ بعضُ  ممرٌّ  . ٢٥

ً  البخُْلَ مِنْ كُلٍّ  رَأىَ . ٢٦   عُ ـــوأفَْظَ  أنََّهُ مِنْه أمََرُّ  على   فعََافهُ  فظَِيعا

  أشنعُ  في الشمسِ والبدرِ  ولكنهُ  ◌ٌ  كسوفٍ في الداراريَّ شنعة وكلُّ  . ٢٧

  عُ ـومرج لنا قبلَ المماتِ  ادٌ مع   وسيبهُ  الورى بعدَ المماتِ  معادُ  . ٢٨

  زعُ ـتف وكانتْ لاتزالُ  فقرتْ    ھامهُ  تالدٌ قدْ وقرّ الجودُ  لهُ  . ٢٩

ً  كَانتَِ النُّعْمَى إذا . ٣٠   متبعُ  منْ خليجيْ كفه، وھيَ  غدتْ     مِن امْرئٍ  سَلوُبا

  عُ ــمَجْمَ  ألَفيْتھَا وَھْيَ  بوحْدَتهِِ   وبيضھا عثرتْ سودُ الليالي وإنْ  . ٣١

  مقطعُ  النيلِ والجدوى فكفاهُ  منَ    أكَُفُّھمُْ  قوَْمٍ  خَفرََتْ أمَْوَالَ  وإنِْ  . ٣٢

  ُ◌تضَــيـّعُ   العوالي والنفوسُ  بسمرِ   وَسْطَهُ  يحُْفظَُ  يظَلَُّ العِزُّ  ويوَْمٍ  . ٣٣

  عُ ــمَرْبَ  مِنْ وابلِِ الدَّمِ  ولكنَّه الوغى ممنَ الھيجا ومنْ جاح مصيفٍ  . ٣٤

  أنَْزَعُ  أفَرَعُ والمرْءُ مِنْهُ وھْ  يرَُى  قوَْنسٍَ  كُلَّ  سَا أبَْطَالهَُ كَ  عَبوُسٍ  . ٣٥

هُ يؤَُ  مَحْمَر العَوَالي وأسَمَرَ  . ٣٦   عُ ــممت بحبات القلوبِ  سنانٌ   مُّ

  عُ ـفينَْقَ  ويرَْوَى غَيْرُھنَُّ  غريضاً،   الكلى اللاءِ يشربنَ النجيعَ من منَ  . ٣٧

  عُ ــمقنوبالسيفِ وھ وقنعتهُ   الوغى إلى جبارهِ حومة َ شققتَ  . ٣٨

  تزعزعُ  والسمرُ اللذانُ  وموقانِ    وأرَْشَقٍ  سندبايا والھضَابِ  لدََى . ٣٩

  وتمزعُ  والخيلُ تردي سنابكھا  وملتقى والكذاجِ  وأبرَشتويمٍ  . ٤٠

ھا وغَادَرَ  ظلَُّعاً حَسْرَى غَدَتْ  . ٤١   وظلََّعُ  أنُاسٍ وِھْي حَسْرَى جُدُودَ    جَدُّ

نْعُ إنِْ يعَْجَلْ وھَ  . ٤٢   أسرعُ  في بعضِ المواطنِ  فللريثُ    وإنِْ يرَِثْ  فنفَْعٌ  الصُّ

مٌ  آمالي وفي الْبطْشِ  أظَلََّتكَ  . ٤٣ ھْمِ تسَْديدٌ وفي وفي   قوَُّ   مَنْزَعُ  القوَْسِ  السَّ

عْرِ، إلاّ في مِنَ  مطالبي الغنى لي إنْ لحظتُ  وإنَّ  . ٤٤   أطَْوَعُ  مَدِيحكَ، الشَّ

  ممرعُ  ترعَ إنْ أھزلت والروضُ  ولم   تضعْ  إنْ أھزلتَ في المحلِ لم وإنكَ  . ٤٥

  عُ ــمطم في سائرِ الناسِ  ولكنهُ  ◌ً  رجائي فيكَ وحدكَ ھمة رأيتُ  . ٤٦

  مطلعُ  له في قلة ِ المجدِ  فأضحى  بضبعهِ  عاثرٍ منا أخذتَ  وكمْ  . ٤٧
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ً  اسمهُ في النائباتِ  فصارَ  . ٤٨   عُ ـمُدَفَّ وقبْلُ وھْ اسمُه مِنْ  وكانَ    مدافعا

  يقطعُ  الخلقة ِ الأولى لما كانَ  على   ترََكْتهَُ ول السَّيْفُ إلاّ زُبْرَة ٌ وما . ٤٩

خْرِ  لظَلََّتْ    نسَِيبھِا لوَْلا ليَاَنُ  فدَُونكََھا . ٥٠   تصَدَّعُ  مِنْھاَ صِلابُ الصَّ

  عــسْمَ فسَتَ  لم تزَعْ بي مُدَّة ً وإنْ      سمعتھا أخواتٌ قبلھا قد لھا . ٥١
  

  المصادر والمراجع 

محمد عبده : تحقيق .شرح الخطيب التبريزي .٢ط .٢مجلد .ديوان أبي تمام. )ت-د(. تماموأب −
  . دار المعارف بمصر. عزام

دار العلѧѧم . دراسѧѧات بنيويѧѧة فѧѧي الشѧѧعر: جدليѧѧة الخفѧѧاء والتجلѧѧي. )١٩٧٩(. كمѧѧال ،ديѧѧبوأب −
  . بيروت .للملايين

  . بيروت .مؤسسة الأبحاث العربية. ١ط .لشعريةفي ا. )١٩٨٧(. كمال ،ديبوأب −

  . الأردن.عمان.وزارة الثقافة. الرؤية والتطبيق:الأسلوبية. )٢٠٠٤(. يوسف ،العدوسوأب −

. أحمѧدوترجمѧة حامѧد أب .نظريѧة اللغѧة الأدبيѧة. )١٩٩٢(. خوسيه ماريѧا بوشѧويلو ،إيفانكوس −
  . القاھرة .مكتبة غريب

− ѧѧد ،ارالجيѧѧعيد محمѧѧدحت سѧѧابي .)١٩٨٤(. مѧѧم الشѧѧي القاسѧѧد أبѧѧعرية عنѧѧورة الشѧѧدار . الصѧѧال
  . ليبيا .طرابلس .العربية للكتاب

 .)٢(٥ .مجلѧة فصѧول ."جماليات اللون في القصيدة العربية. ")١٩٨٥(. محمد حافظ ،دياب −
  . مارس

  . الأردن .اربد .مؤسسة حمادة. قراءة النص الشعري الجاھلي. )١٩٩٨(. موسى ،ربابعة −

  . الأردن .اربد. الصورة الفنية  في شعر أبي تمام. )١٩٨٠(. درالقا عبد ،الرباعي −

  . دمشق .المكتب الإسلامي. الفن والصنعة في مذھب أبي تمام. )١٩٧١(. محمود ،الربداوي −

أسѧѧبابه والمواقѧѧف منѧѧه : الشѧѧيب فѧѧي الشѧѧعر الجѧѧاھلي. ")٢٠٠٨(. السѧѧلام خليѧѧل عبѧѧد ،الرفѧѧوع −
  . الأردن .تشرين أول .)٤(٤ .غة العربية وآدابھاالمجلة الأردنية في الل. "وصوره المجازية

  . القاھرة.الفصحىدار. ١ط .عن بناء القصيدة العربية الحديثة. )١٩٧٨(. علي عشري ،زايد −

. ١ط .شعر أبي تمام بين النقد القѧديم ورؤيѧة النقѧد الجديѧد. )١٩٨٣(. سعيد مصلح ،السريحي −
  . السعودية .لأدبي الثقافيالنادي ا
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 ٢٠١١ ،)٩(٢٥ مجلد ،)الانسانية العلوم(للأبحاث  النجاح جامعة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مجلة

علѧѧم  -الѧѧبلاغ  -الأسѧѧلوب –دراسѧѧة : علѧѧم اللغѧѧة والدراسѧѧات الأدبيѧѧة. )١٩٨٧(. برنѧѧد ،شѧѧبلنر −
  . الرياض .الدار الفنية للنشر والتوزيع. محمد جاد الرب .ترجمة .١ط.  النص

 .المؤسسѧѧة الجامعيѧѧة. ١ط .دليѧѧل الدراسѧѧات الأسѧѧلوبية. )١٩٨٤(. جوزيѧѧف ميشѧѧال ،شѧѧريم −
  . بيروت

  . بيروت .كتبة ھلالمدار و. ١ط .تماموأب. )٢٠٠٦(. يعل ،شلق −

دار . ترجمѧѧѧة شѧѧѧكري المبخѧѧѧوت ورجѧѧѧا بѧѧѧن سѧѧѧلامة .٢ط .الشѧѧѧعرية. )١٩٨٦(. طѧѧѧودوروف −
  . المغرب .توبقال للنشر

 .)٥٩( .مجلѧѧة الشѧѧعر ."أمѧѧل دنقѧѧل وثلاثѧѧة اتجاھѧѧات نقديѧѧة. ")١٩٩٠(. محمѧѧود أمѧѧين ،العѧѧالم −
  . يوليو

  . القاھرة .المصرية النھضةمكتبة . ١ط .عبقرية العربية. )١٩٧٦(. لطفي ،عبد البديع −

الھيئѧة المصѧرية العامѧة . قراءات أسلوبية في الشعر الحѧديث. )١٩٩٥(. محمد ،عبد المطلب −
  . القاھرة .للكتاب

  . الإسكندرية .منشأة المعارف. )معاصرة وتراث(البحث الأسلوبي . )١٩٩٣(. رجاء ،عيد −

 .باعѧѧѧة والنشѧѧѧرلѧѧѧوم للطدار الع. ١ط .مѧѧѧدخل إلѧѧѧى علѧѧѧم الأسѧѧѧلوب. )١٩٨٢(. شѧѧѧكري ،عيѧѧѧاد −
  . الرياض

. ١ط .مدخل إلѧى المنѧاھج النقديѧة الحديثѧة .معرفة الآخر. )١٩٩٠(. سعيد وآخرون ،الغانمي −
  . بيروت .العربي المركز الثقافي

الدار /بيروت .لعربيالمركز الثقافي ا. القصيدة والنص المضاد. )١٩٩٢(. عبد الله، الغذامي −
  . البيضاء

مؤسسѧة حمѧادة . التأصѧيل والإجѧراء النقѧدي: ات القѧراءةاسѧترتيجي. )١٩٩٨(. بسѧام ،قطوس −
  . إربد الأردن .ودار الكندي

الѧѧدار . ترجمѧѧة محمѧѧد الѧѧوالي ومحمѧѧد العمѧѧري .بنيѧѧة اللغѧѧة الشѧѧعرية. )١٩٨٦(. جѧѧان ،كѧѧوھن −
  . المغرب .البيضاء

. لمحمѧد العيѧد )أيѧن لѧيلاي(تفكيكية لقصѧيدة دراسة سيميائية . )١٩٩٢(. عبد الملك ،مرتاض −
  . الجزائر .ن المطبوعات الجامعيةديوا

قѧѧراءة فѧѧي نمѧѧوذج شѧѧعري : يѧѧلجماليѧѧات التلقѧѧي والتأو" .)٢٠٠٨(. حمѧѧد جمѧѧالأ ،المزاريѧѧق −
  . الأردن .تشرين أول .)٤(٤ .المجلة الأردنية في اللغة العربية وآدابھا. "أندلسي
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  . ويتالك .دار سعاد الصباح. ٤ط .الأسلوب والأسلوبية. )١٩٩٣(. عبد السلام ،المسدي −

منتخبѧѧات مѧѧن تعريѧѧف الأسѧѧلوبية وعلѧѧم  .الأسѧѧلوبية والنقѧѧد". )١٩٨٢(. عبѧѧد السѧѧلام ،المسѧѧدي −
 . السنة الثانية .)١٤( .الثقافة الأجنبية مجلة ."الأسلوب

الھيئѧة المصѧرية العامѧة . بنية القصيدة في شعر أبي تمام. )١٩٩٧(. يسرى يحيى ،المصري −
  . القاھرة .للكتاب

مؤسسѧة  .سѧعد رزق: ترجمѧة .كتاب الزمن فѧي الأدب. )١٩٧٢(. ھانز ميرھوف ،ميرھوف −
  . سجل العرب

  . مكتبة لبنان. معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب. )١٩٨٤(. مجدي ،وھبي −

  . بغداد .دار الجاحظ. جدلية أبي تمام. )١٩٨٠(. عبد الكريم ،اليافي −

  


