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  ملخص

تتغيا هذه المقاربѧة مسѧاءلة عنصѧر أساسѧي مѧن عناصѧر الѧنص المѧوازي الѧذي يѧراد بѧه تلѧك             
آѧѧالعنوان والإهѧѧداء والتمهيѧѧد : شѧѧعراً أم نثѧѧراً: النصѧѧوص الأخѧѧرى التѧѧي تصѧѧاحب الѧѧنص الأصѧѧلي 

وسترآز هذه المقاربة على نوعين مѧن نصѧوص الخطѧاب التقѧديمي       .ذييل وغيرهاوالهوامش والت
الإهداء والتمهيد؛ لأهميتهما في فك شفرات النص، وإضاءة جوانبه، وإغراء القارئ للولѧوج  : هما

وتѧروم هѧذه المقاربѧة تحليѧل عناصѧر الخطѧاب         .الѧنص إلѧى عѧالم الѧنص الأصѧلي      من عالم ما قبѧل 
لياً وفنياً؛ للكشف عن أبرز سماتها الفنية والدلالية، وعلاقتها بѧالنص المرآѧزي   التقديمي تحليلاً دلا

  . من جهة، وصلتها بتوجهات الشاعرة الفكرية والإبداعية من جهة أخرى
 
Abstract 

This critical study aims at investigating the basic elements of the 
Paratext which involves other   texts which accompany the original prose 
or poetic texts such as the title, the dedication, the introduction, and the 
margins, among others.  This study focused on two types of introductory 
speech: the dedication and the introduction as they are important to 
decode and enlighten the sides of the text and encourage the reader to get 
through the main text.  This study also aims to analyze the elements of 
introductory speech to explain the artistic and the semantic characteristics 
in relation to the main text from one side and to the poet's creative 
attitudes from the other. 
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  مهاد نظري

تعѧѧد دراسѧѧة تعѧѧالق النصѧѧوص بعضѧѧها بѧѧبعض، وتفاعلهѧѧا وتحاورهѧѧا فѧѧي العمѧѧل الأدبѧѧي مѧѧن      
الدراسات التي نالت حظاً وافراً من اهتمѧام النقѧاد والبѧاحثين المعاصѧرين، فѧي ظѧل فتѧوح المنѧاهج         

لت النصوص بوصفها منجزات لفظية ولغوية، وتحققت من أدبيѧة هѧذه   النقدية المعاصرة التي تناو
  .النصوص بتحليل مستويات البناء اللغوي؛ بغية الوصول إلى مستويات التعبير الجمالية

ات أفادهѧا مѧن نصѧوص سѧابقة لѧه، هѧو       يمكوَّناً من جزئ وصفهبوالواقع أن النظرة إلى النص 
مѧع   الѧنص عالق النصوص، والطرق التي من خلالها يت الذي أدى إلى البحث في أنماط العلاقة بين

أخيه النص، أو ينبثق النص مѧن الѧنص الآخѧر؛ الأمѧر الѧذي أفضѧى بѧدوره إلѧى البحѧث فѧي النقѧاط            
  . التي تلتقي فيها النصوص

إن رصѧѧد مختلѧѧف العلاقѧѧات بѧѧين النصѧѧوص الأدبيѧѧة لا يمكѧѧن أن يفهѧѧم إلا اسѧѧتناداً إلѧѧى مفهѧѧوم  
ير إلѧѧى علاقѧѧة الѧѧنص بسѧѧواه مѧѧن النصѧѧوص، إمѧѧا بطريѧѧق الاقتبѧѧاس أو الѧѧذي يشѧѧ" التعѧѧالق النصѧѧي"

التضѧѧѧمين أو الأخѧѧѧذ أو الامتصѧѧѧاص أو المعارضѧѧѧة أو المناقضѧѧѧة أو المحاآѧѧѧاة السѧѧѧاخرة، أو هѧѧѧو     
، ص ١٩٩٥مرتاض، " (حدوث علاقة تفاعلية بين نص سابق ونص حاضر؛ لإنتاج نص لاحق"

٢١٢.(  

الѧذي  ) ميخائيѧل بѧاختين  (وص بѧدأت مѧع الناقѧد    فكرة البحث فѧي العلاقѧة بѧين النصѧ     والحق أن
تѧودوروف،  ( "ة مѧع نصѧوص سѧابقة   ـѧ ـعلاقѧة حواري "إلѧى أنѧه    "التعالق النصѧي " أشار في تعريفه

التѧѧي نظѧѧرت إلѧѧى الѧѧنص    )سѧѧتيفايجوليѧѧا آر(، وقѧѧد تبلѧѧور هѧѧذا المفهѧѧوم علѧѧى يѧѧد    )٩٢، ص١٩٩٢
تقاطع نصوص سابقة عليه أو ليس وحدة قائمة بذاتها، بل هو مجال يتكون من " الشعري على أنه

معاصرة له، وهي تعني بѧذلك علѧى وجѧه الخصѧوص ارتبѧاط الѧنص المعѧين بنصѧوص وخطابѧات          
  ).١٢٧، ص ١٩٩٧داغر، ( "محيطة به أو سابقة عليه

جيѧرار  ( العلاقة بين النصѧوص إلѧى أن وصѧلت إلѧى الناقѧد الفرنسѧي       اتسعت دائرة البحث في
" طѧروس "آتابѧه   التفاعѧل بѧين النصѧوص، إذ اقتѧرح فѧي     الذي يعد أهѧم مѧَنْ درس ظѧواهر    ) جينيت

 ، الذي عرَّفه بأنѧه "تعدي النص" مصطلح التمييز بين خمسة أنواع من العلاقات التي تندرج تحت
 ،)١٠، ص١٩٩٤الخشاب، ( "ظاهرة أو خفية مع نصوص أخرى آل ما يضع النص في علاقة"

  :وهذه الأنـواع هي

بط نصѧѧاً مѧѧا بمجموعѧѧة مѧѧن النصѧѧوص الأخѧѧرى،    هѧѧو مجمѧѧوع العلاقѧѧات التѧѧي تѧѧر   : التنѧѧاص
  . وتتجلى من خلاله

آѧѧالعنوان، : وهѧѧي العلاقѧѧة التѧѧي يقيمهѧѧا الѧѧنص مѧѧع محيطѧѧه النصѧѧي المباشѧѧر: الѧѧنص المѧѧوازي
  . ألخ... والإهداء والتمهيد، والهوامش أسفل الصفحة أو في النهاية، والخطوط، والرسوم 

نصѧاً مѧا بѧنص آخѧر، يتحѧدث عنѧه دون أن       وهي علاقة الشرح التي تجمع : النصية الواصفة
  . يذآره بالضرورة، بل دون أن يسميه
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وهي العلاقة التي توحد نصاً بنص سابق، وينْشِب الѧنص المتسѧع أظفѧاره    : النصية المتفرعة
  .في النص المنحسر، دون أن تكون العلاقة ضرباً من الشرح

ا طابع تصنيفي خѧالص لѧنص   علاقة خرساء تماماً، ضمنية أو مختصرة له: النصية الجامعة
  .)٢٤٣، ص١٩٩٩حسني، ( ما في طبقته النوعية

لنص المѧوازي  قد أفرد ل) جيرار جينيت(وما دام آل نمط ينبئ عن علاقة نصية محددة، فإن 
تحѧدث فيѧѧه عѧن علاقѧѧة   " العتبѧѧات"بوصѧفه شѧكلاً مѧѧن أشѧكال التعالقѧѧات النصѧية آتابѧѧاً خاصѧاً سѧماه       

لنصوص فيما بينها وحوارها وتعالقها، لا يقѧف عنѧد جسѧد الѧنص     النص بعتباته، ورأى أن تفاعل ا
النصѧوص  ) جينيѧت  جيѧرار (ويسѧمي  الأصل، بل يتجاوزه إلѧى مѧا بعѧد إنتاجѧه وإبداعѧه،      /المرآزي

وقѧد  ) (Genette, 1987, p.75" العتبѧات النصѧية  " الأصѧلية بѧ ـ / المرافقѧة للنصѧوص المرآزيѧة    
  :  قسمها نوعين

من فضѧاء الѧنص سѧواء مѧا تعلѧق منهѧا بالنصѧوص المحيطѧة         ويتضѧ : الѧنص المحѧيط   :أحدهما
اسم المؤلف والصور أو الرسوم التي يضمها غلاف الكتاب الشѧعري أو تلѧك التѧي    : الخارجية مثل

تنشѧѧر مصѧѧاحبة الѧѧنص، أو محايثѧѧة لѧѧه، وعنѧѧوان المجموعѧѧة الشѧѧعرية التѧѧي تضѧѧم الѧѧنص أو عنѧѧوان  
الناشѧѧر علѧѧى ظهѧѧر الغѧѧلاف أو النصѧѧوص      الѧѧنص نفسѧѧه، أو العنѧѧاوين الفرعيѧѧة الداخليѧѧة، وآلمѧѧة     

عبارات الإهداء وعبارات التقديم والهوامش والتذييل، ومكѧان نشѧر الѧنص    : المحيطة الداخلية مثل
  . وزمانه

وتندرج تحته آѧل الخطابѧات الموجѧودة خѧارج الكتѧاب؛ المتعلقѧة بѧه،        : النص الفوقي :والآخر
وآѧѧѧذلك التعليقѧѧѧات  ،خاصѧѧѧة والشѧѧѧهاداتالاسѧѧѧتجوابات والمراسѧѧѧلات ال: والѧѧѧدائرة فѧѧѧي فلكѧѧѧه مثѧѧѧل 

  .والقراءات التي تصب في هذا المجال

تسѧѧѧتدعي الوقѧѧѧوف أولاً عنѧѧѧد نصѧѧѧه  –مهمѧѧѧا آѧѧѧان جنسѧѧѧه  –والواقѧѧѧع أن أيѧѧѧة مقاربѧѧѧة للѧѧѧنص 
الموازي؛ ذلك أن قراءة العتبات النصية في المنجز الشѧعري تسѧعف المتلقѧي فѧي اسѧتجلاء طبيعѧة       

يح وإمكانات هائلة في معرفة خصوصية الكتابة الإبداعية، النصوص وفك شفراتها، وتقدم له مفات
ولما آانت هذه العتبات تكتب بمعزل عن النصوص، فإنها تجلي طريقة المبدع في الإبداع ووعيه 

آتابѧة شѧعرية آانѧت     ةهمة؛ لدخول أيѧ موهي من جهة أخرى تعد من موجهات القراءة ال. واهتمامه
التѧѧي يضѧѧعها آاتѧѧب الѧѧنص، متѧѧأملا اتبѧѧاع القѧѧارئ لهѧѧا،    أو سѧѧردية، فهѧѧي بمثابѧѧة إشѧѧارات المѧѧرور  

والسير في الطريق الذي تقترحه؛ ليصل إلى مرامي النص، ومن شѧأن هѧذه المكونѧات النصѧية أن     
  .همة لدخول النص، والتعاطي معه فهماً وتأويلاًمتضيء عملية القراءة، وتكون علامات 

تشѧف أن النصѧوص المرافقѧة للѧنص     ، يك)١(من يتأمل تجربة الشاعرة فدوى طوقѧان الشѧعرية  
المرآѧѧزي متعѧѧددة ومتنوعѧѧة، فقѧѧد وظفѧѧت الشѧѧاعرة العديѧѧد مѧѧن العتبѧѧات والموجهѧѧات والإشѧѧارات؛    
فبالإضѧѧافة إلѧѧى صѧѧور الأغلفѧѧة والعنѧѧوان الѧѧرئيس والعنѧѧاوين الداخليѧѧة والفرعيѧѧة، فهنѧѧاك الإهѧѧداء      

                                                 
 وحمѧѧѧѧدان،) ٢٠٠٣( ، وأبѧѧѧѧو غضѧѧѧѧيب،)١٩٨٥( النابلسѧѧѧѧي،: عѧѧѧѧن تجربѧѧѧѧة فѧѧѧѧدوى طوقѧѧѧѧان الشѧѧѧѧعرية انظѧѧѧѧر    )١(

 ).٢٠٠٢شيخ عمر، (، و)1997الجيوسي، (، و)١٩٩٥عودة، وصلاح،( :وحول حياتها انظر).١٩٨٣(
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عѧل دارس العتبѧات النصѧية    والتمهيد والاقتباسات والتضمينات والهوامش والتذييل؛ الأمѧر الѧذي ج  
لديها يتوافر على مادة علمية خصبة وثرية؛ وفرض على الباحث اختياراً انتقائياً اقتصر فيѧه علѧى   

  .تناول الخطاب التقديمي مادة لبحثه

الأصѧلي  / آل ما يسبق الѧنص المرآѧزي   : ويُقصد بالخطاب التقديمي في هذه المقاربة النقدية
، ولما آانت لائحة تلك النصѧوص متنوعѧة ومتعѧددة، فقѧد عمѧد      من نصوص تكون في بدايته وأوله

الإهѧѧداء : الباحѧѧث مѧѧرة أخѧѧرى إلѧѧى الاختيѧѧار الانتقѧѧائي، إذ اقتصѧѧر علѧѧى دراسѧѧة اثنѧѧين منهѧѧا همѧѧا       
والتمهيѧѧد؛ لأنѧѧه يعѧѧدهما ذَوَي أهميѧѧة بالغѧѧة فѧѧي إدراك تجربѧѧة الشѧѧاعرة فѧѧدوى طوقѧѧان الإبداعيѧѧة؛        

تجربتهѧѧا الشѧѧѧعرية، ويمѧѧѧثلان بصѧѧѧدق مفهѧѧѧوم الѧѧѧنص  ولكونهمѧѧا يتѧѧѧرددان أآثѧѧѧر مѧѧѧن غيرهمѧѧѧا فѧѧѧي  
المѧѧوازي، ووظائفѧѧه لѧѧدى الشѧѧاعرة، وسѧѧيحاول الباحѧѧث أن يѧѧربط بѧѧين عتبѧѧة الإهѧѧداء والتمهيѧѧد مѧѧن   

العنѧوان والهѧوامش مѧن جهѧة أخѧرى؛      : جهة، وبعض عناصر الخطاب التقديمي الأخرى مѧن مثѧل  
المѧوازي فيمѧا بينهѧا أم أن تلѧك      من أن له ثمة صلة تربط مكونات الѧنص : لعله يتوصل إلى التحقق

  .المكونات تبدو مفككة، لا رابط بينها

ومما تجدر الإشارة إليه أن للخطاب التقديمي قيمة بالغة، لا يمكن للمتلقي تعديها أو إغفالهѧا،  
فهو يشكل المدخل والمفتاح الأساس للنص الأصلي؛ لإدراآѧه والقѧبض علѧى أبعѧاده، بѧل إنѧه قѧادر        

قي التوجه الفكري والفني والدلالي الذي يعبر عѧن خѧواص المشѧروع الإبѧداعي     على أن يمنح المتل
  .عند الشاعرة فدوى طوقان، دون أن يعني ذلك الاستغناء عن النصوص المرآزية وتجاوزها

وعلى الرغم من أن الخطѧاب التقѧديمي للѧنص الشѧعري هѧو خطѧاب تѧابع ولاحѧق، يكتѧب فѧي           
إنѧه وُجѧِدَ مѧن أجѧل تقѧديم العѧون للѧنص المرآѧزي وحمايتѧه،          الغالب بعد الانتهاء من آتابة النص، ف

  .المرآزي سبب وجود ذلك الخطاب، ودونه لا وجود له/فالنص الأصلي 

وعليه سيكون هدف الباحث من هѧذه الرحلѧة القرائيѧة دراسѧة تجربѧة الشѧاعرة فѧدوى طوقѧان         
صѧوص تحلѧيلاً دلاليѧاً    الشعرية من خلال دراسة النصوص الموازية في إبداعاتها، وتحليل تلѧك الن 

وفنيѧѧاً؛ لأن النصѧѧوص الموازيѧѧة تشѧѧكل الѧѧنص المفتѧѧاح للتجربѧѧة الإبداعيѧѧة، وأحѧѧد أهѧѧم الفضѧѧاءات     
   . النص إلى عالم النص النصية في عملية ولوج القارئ من عالم ما قبل

وقام الباحث برصد النصوص الموازية المتمثلѧة فѧي الإهѧداء والتمهيѧد فѧي دواويѧن الشѧاعرة        
اللحѧن  "، وهذه الدواوين منشورة في مجمѧوع الأعمѧال الشѧعرية الكاملѧة، باسѧتثناء ديوانهѧا       الثمانية
، الذي نشѧر بعѧد ذلѧك، وقѧد رأى الباحѧث أن هѧذا الإجѧراء ضѧروري لقيѧاس تѧردد ظѧاهرة            "الأخير

  .النصوص الموازية في الخطاب الإبداعي للشاعرة

  .تجربة فدوى طوقان الشعريةفي ) الإهداء والتمهيد( مسرد إحصائي بالنصوص الموازية

من خلال ما آشفت عنѧه إجѧراءات الاستقصѧاء والرصѧد لتѧردد ظѧاهرة النصѧوص الموازيѧة         
في الخطاب الإبداعي للشاعرة، يمكن بيان بعض الملاحظات الموضوعية التي تفيد على مسѧتوى  

  :تكوُّن الظاهرة وتقنيات حضورها، وذلك على النحو الآتي
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الموازية لكل 
 التمهيد  إهداء  ديوان

  % ١٨. ٢  ٦  ٣  ٣  ٣٣  ١٩٥٢  وحدي مع الأيام  ١

  % ٢٥.  ٩  ٧  ٢  ٥  ٢٧  ١٩٥٦  وجدتها  ٢

  %٢٦  ٦  ٣  ٣  ٢٣  ١٩٦٠  أعطنا حباً  ٣

  % ٦٤.  ٧  ١١  ٣  ٨  ١٧  ١٩٦٧  أمام الباب المغلق  ٤

  % ٤٧.  ٨  ١١  ٤  ٧  ٢٣  ١٩٦٩  الليل والفرسان  ٥

على قمة الدنيا   ٦
  وحيداً

١٥  ٨  ٤  ١٥  ١٩٧٣  
١٠٠ %  

تموز والشيء   ٧
  الآخر

١٠  ١  ٩  ٣٠  ١٩٨٩  
٣٣ %  

  % ٢٣. ٥  ٤  ٠  ٤  ١٧  ٢٠٠٠  اللحن الأخير  ٨

  % ٣٧.  ٨  ٧٠  ٢٤  ٤٣  ١٨٥  المجموع الكلي

الخطѧѧاب التقѧѧديمي، ولكѧѧن بنسѧѧب متفاوتѧѧة،   لا يخلѧѧو ديѧѧوان مѧѧن دواويѧѧن الشѧѧاعرة مѧѧن تѧѧردد     .١
  . الذي خلا تماماً من عتبة التمهيد" اللحن الأخير"باستثناء ديوانها 

أشѧѧارت حصѧѧيلة الأرقѧѧام إلѧѧى أن عѧѧدد القصѧѧائد التѧѧي تѧѧرددت فيهѧѧا الظѧѧاهرة قѧѧد بلغѧѧت سѧѧبعين   .٢
قصيدة من المجموع الكلي لقصائد الشاعرة، وقدرها مائة وخمس وثمانون قصѧيدة، موزعѧة   

فѧي الѧدواوين برمتهѧا، وهѧذه النسѧبة تؤشѧر       %)  ٣٧. ٨(على ثمانية دواوين، أي بنسبة مئوية
إلѧѧى أن تѧѧردد ظѧѧاهرة النصѧѧوص الموازيѧѧة فѧѧي الخطѧѧاب الإبѧѧداعي للشѧѧاعرة قѧѧد أصѧѧبح مجѧѧالاً 
حيويѧѧا، وسѧѧمة بѧѧارزة فѧѧي خطابهѧѧا التقѧѧديمي، لا يمكѧѧن فهѧѧم دلالاتѧѧه أو مكوناتѧѧه دون اتخѧѧاذ        

دلاليѧѧاً وبنائيѧѧاً؛ للكشѧѧف عѧѧن جمѧѧال الإبѧѧداع الأدبѧѧي فѧѧي تجربتهѧѧا    النصѧѧوص الموازيѧѧة مѧѧدخلاً
  .الشعرية

وأن نسѧبة  ، %) ٣٧.  ٨(أآدت مؤشرات الجدول أن نسبة حضور النصوص المرآزية هي  .٣
، بمعنى أن نسبة الغياب أآثѧر مѧن نسѧبة الحضѧور، وهѧذا يѧدل علѧى        %) ٦٢. ٢( الغياب هي

    ѧѧو الاسѧѧور هѧѧدة، والحضѧѧكل القاعѧѧاب يشѧѧور    أن الغيѧѧى أن حضѧѧر إلѧѧذي يؤشѧѧر الѧѧتثناء؛ الأم



 "نموذجاً يالخطاب التقديم" ي في تجربة فدوى طوقان الشعريةالنص المواز"ــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٥٧٢

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠٠٧، )٢( ٢١، المجلد )سانيةالعلوم الإن(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

النصوص الموازية لم يكن مجانياً، بل إنها تضطلع بعدد مѧن المهѧام والوظѧائف التѧي يكشѧف      
 .عنها طرق حضورها داخل المتون المرآزية

قѧد احتѧل المرتبѧة الأولѧى مѧن      " علѧى قمѧة الѧدنيا وحيѧدا ً    "يتضح من الجدول السابق أن ديوان  .٤
مѧѧن مجمѧѧوع قصѧѧائد   %)  ١٠٠(يѧѧة، إذ بلغѧѧت نسѧѧبته المئويѧѧة    حيѧѧث عѧѧدد النصѧѧوص المواز  

مѧѧن مجمѧѧѧوع النصѧѧѧوص  % )  ٢١. ٤(الشѧѧاعرة فѧѧѧي هѧѧذا الѧѧѧديوان، وبلغѧѧѧت نسѧѧبته المئويѧѧѧة    
الموازية في دواوين الشѧاعرة الثمانيѧة، إذ احتѧوت قصѧائد الѧديوان علѧى مѧا مجموعѧه خمسѧة          

بهمѧا الѧديوان، إلѧى جانѧب      عشر نصاً مصاحباً من إهѧداء وتمهيѧد، فضѧلاً عѧن تمهيѧدين اَفتѧتح      
 .خمسة نصوص موازية أخرى وردت في الهوامش أسفل النصوص الأصلية

ويفسѧѧر الباحѧѧث ذلѧѧك بѧѧأن هѧѧذا الѧѧديوان يمثѧѧل مرحلѧѧة جديѧѧدة مѧѧن مراحѧѧل تطѧѧور الشѧѧاعرة مѧѧن  
الموضѧѧوعية والفنيѧѧة، فهѧѧذا الѧѧديوان يعѧѧد مѧѧن أآثѧѧر دواوينهѧѧا ارتباطѧѧاً بѧѧالواقع اليѧѧومي       : النѧѧاحيتين

الاحتلال الصهيوني، وما يمارسه ضد الشعب الفلسطيني من وحشية وإرهاب؛ الأمر  المستمد من
مѧѧن عنѧѧاوين وإهѧѧداءات وتمهيѧѧدات   : الѧѧذي دفѧѧع الشѧѧاعرة إلѧѧى أن ترسѧѧم فѧѧي نصوصѧѧها الموازيѧѧة     

وهѧوامش صѧѧورَ الكفѧѧاح الفلسѧѧطيني، ومѧѧا يعانيѧѧه الإنسѧѧان الفلسѧѧطيني مѧѧن وصѧѧب وآѧѧرب، وتُجسѧѧِّد  
لأبطال الشهداء الذين ارتقوا إلى العلا؛ دفاعاً عن فلسطين، وآخѧرين  نماذج بطولية لمجموعة من ا

ما زالوا يقبعون صѧامدين فѧي معѧتقلات الاحѧتلال الصѧهيوني، وسѧتتناول الدراسѧة عتبتѧي الإهѧداء          
  : والتمهيد على النحو الآتي

  
  الإهداء  :أولاً

    ѧات النصѧعرية أو عنوانѧات الشѧة  تعد الإهداءات التي تعقب عنوانات المجموعѧوص المرآزي
مѧѧن الظѧѧواهر التѧѧي تكѧѧررت فѧѧي تجربѧѧة فѧѧدوى طوقѧѧان الشѧѧعرية حتѧѧى غѧѧدت سѧѧمة أسѧѧلوبية مميѧѧزة   
لأغلب نصوص مجموعاتها الشعرية، وهي تشكل عنصراً مѧن العناصѧر المكونѧة للѧنص الأصѧلي      

  .التي تمكّن القارئ من الولوج إلى فضاء النص الأصلي، وموجه قراءة ضمن موجهات أخرى

اءات فѧѧѧي تجربѧѧة فѧѧѧدوى طوقѧѧѧان الشѧѧѧعرية إلѧѧى إهѧѧѧداءات تتصѧѧѧل بالѧѧѧدواوين   وتتѧѧوزع الإهѧѧѧد 
الشعرية، وأخرى تتعلق بالنص الأصلي، وثالثة ترد في صѧيغة العنѧوان الإهѧدائي الѧذي تѧردد فѧي       

إلى الوجѧه الѧذي ضѧاع فѧي التيѧه، إلѧى صѧورة، إلѧى المغѧرد          : غير قصيدة من قصائد الشاعرة مثل
  . هيد وائل زعيتر، إليهم وراء القضبان وغيرهاالسجين، إلى صديق غريب، إلى الش

وفي مثل هذه الحالة، فإن الإهداء يلتحم ويتشابك ويتعالق مع العنوان، ويغѧدو آѧل منهѧا آتلѧة     
نصية مضيئة موازية، تشكل مѧدخلاً إلѧى بنيѧة الѧنص، فتمتلѧك بѧذلك طاقѧة توجيهيѧة خصѧبة، تلفѧت           

  .انتباه القارئ، وتساعده على الانطلاق والتوجيه

من هنا يسهم آل من الإهداء والعنوان في تفسير النص، وتجلية غموضه، ويتغيا المبدع مѧن  
ورائهما مزيداً من الѧدلالات والإضѧاءات التѧي تسѧاهم فѧي فѧك رمѧوز نصѧه، سѧواء أآѧان ذلѧك فѧي             

  .صياغتهما أو في دلالتهما أو في مطالعتهما بالنص الأصلي
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وبعضها شخصѧيات  . صيات التي أهديت إليها القصائدذلك أن قُرَّاء القصائد قد يعْرِفون الشخ
أدبية ووطنية مرموقة، ولها مواقف فكرية واضحة، آما يحتمѧل أن يكونѧوا ممѧن لا يعرفѧون شѧيئاً      
عن هذه الشخصيات أو يعرفون بعضها، ويجهلون بعضها الآخر، وفي آل الأحوال، فѧإن القѧارئ   

ومѧا تبثѧه شخصѧية المهѧدى إليѧه، ومѧا يѧرتبط بهѧا          سيسعى جاهداً في اآتناه العلاقة بين دلالة النص
  . من دلالات وإيحاءات

أما القراء الذين لا يعرفون المهدى إليهم، فإنهم سيجدون أنفسهم أمام حقيقѧة أن العتمѧة تحѧيط    
بمنطقة خاصة من النص، إذ إن من المعروف أن آل ما يكتبه الشاعر في النص ـ والإهـداء جزء  

  .، وهو ينتج دلالة ما، تؤثر في التأويل النهائي للنصمنه ـ إنما يكون لغاية

والواقѧѧع أن الإهѧѧداء جѧѧزء مѧѧن العتبѧѧة النصѧѧية التѧѧي لا تخلѧѧو مѧѧن قَصѧѧْدِيَّةٍ، سѧѧواء فѧѧي اختيѧѧار      
المهѧѧدى إليѧѧه أو اختيѧѧار عبѧѧارات الإهѧѧداء، والمهѧѧدى إليѧѧه فѧѧي هѧѧذا المنجѧѧز الشѧѧعري شخصѧѧية لهѧѧا     

ذات رابѧط ثقѧافي ووطنѧي وذاتѧي، دون أن يعنѧي       نصيب من الشهرة، يبدي الشѧاعر نحوهѧا علاقѧةً   
ذلك نفياً للقارئ؛ لأنه حاضѧر فѧي هѧذا الإهѧداء ذي القصѧد العمѧومي الѧذي يرتكѧز عليѧه فѧي إدراك           
خصوصية المنتج الشعري، وعوالمه الممكنѧة، وفѧي الآن ذاتѧه هѧو تأآيѧد لѧدور المهѧدى إليѧه الѧذي          

  .، حين يُقَدِّم له قليلاً من دعمه ومشارآتهيعد بشكل أو بآخر مسؤولاً عن العمل المهدى إليه

إلѧى روح شѧقيقي   "  :يلتقي القارئ إهداء نصѧه " وحدي مع الأيام" ففي ديوان الشاعرة الأول
إلѧى روح شѧقيقي   "إهѧداء نصѧه    "أمѧام البѧاب المغلѧق   "،  وآذلك يلتقѧي فѧي ديوانهѧا الرابѧع     "إبراهيم
ارئ بالѧدخول إلѧى عѧوالم الѧنص المرآѧزي،      ، وتبѧدو أهميѧة هѧذا الإهѧداء مѧن آونѧه يغѧري القѧ        "نمر

  .ويضيء مساحات واسعة من فضائه

يبѧوح بنغمѧة أسѧيانة مترعѧة بѧالحزن والألѧم والتفجѧع،        " وحدي مع الأيام"والإهداء في ديوان 
هذا الحѧزن علѧى أخويهѧا، لا سѧيما إبѧراهيم، هѧو الѧذي         تخيم على مضامين نصوص المجموعتين،

لقد أثر إبراهيم في حياة الشѧاعرة، وآѧان حضѧوره بѧارزاً فѧي      لشعر، فجَّر في قلب الشاعرة ينابيع ا
فجѧѧاء شѧѧعرها معبѧِّراً عѧѧن العلاقѧة الأسѧѧرية العاطفيѧѧة الحميمѧة التѧѧي تربطهѧѧا    قصѧائد الرثѧѧاء عنѧدها،   

بأحب الناس إليها، هذا الشعور بالحزن وما يتولد عنه من وحدةٍ وفѧراغ وأسѧى، تجѧده متشѧظياً فѧي      
جѧѧدها تفѧѧيض للقصѧѧائد، فمѧѧن يتأمѧѧل نصوصѧѧها الشѧѧعرية فѧѧي هѧѧذا المجمѧѧوع يثنايѧѧا المتѧѧون الأصѧѧلية 

  .بالأسى والحزن الممض، والتساؤلات عن مصير الروح، ومخاطبة الموت في قسوته

ومما تجدر الإشارة إليѧه، أن الشѧاعرة قѧد خصѧت أخاهѧا إبѧراهيم بقصѧائد أخѧرى أهѧدتها إليѧه           
إلى " أهدتها) ٤٥، ص١٩٩٣طوقان، " (لأياموحدي مع ا"من ديوانها: على القبر"قصيدتها : مثل

، ١٩٩٣طوقѧѧѧان، " (وجѧѧѧدتها"مѧѧѧن ديوانهѧѧѧا الثѧѧѧاني " حلѧѧѧم الѧѧѧذآرى " ، وقصѧѧѧيدتها"روح إبѧѧѧراهيم
تمثل المشاعر التي آانѧت تكنهѧا   ، وهذه الإهداءات "إلى روح شقيقي إبراهيم"، أهدتـها ) ١٣٠ص

  .الشاعرة لهذا الشقيق

الحزن والأسѧѧى الممѧѧزوجين بالحѧѧب والمѧѧودة،    يشѧѧي بѧѧ " الѧѧروح" إن اسѧѧتخدام الشѧѧاعرة دال 
فالروح تحمل سمة الخلود والحياة المتجددة، فهي لا تغادر عوالمها، وتظѧل تطѧوف حѧول أحبتهѧا،     



 "نموذجاً يالخطاب التقديم" ي في تجربة فدوى طوقان الشعريةالنص المواز"ــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٥٧٤

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠٠٧، )٢( ٢١، المجلد )سانيةالعلوم الإن(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

مترعѧاً بالإيحѧاء، خصѧباً    " شѧقيقي "ا بأخويها، ويѧرد دال  توحي ببقاء الذآرى والأثر، وتشي بتعلقه
، آمѧا أن مجيئѧه فѧي    "أخѧي "وأغنى دلالة مѧن دال  أقوى إيحاء " الشقيق"بالدلالات المتنوعة، فدال 

يѧѧاء المѧѧتكلم، يعبـѧѧـر عѧѧن قѧѧوة العلاقѧѧة الأخويѧѧة وحميميتهѧѧا،   + صѧѧورة مرآѧѧب إضѧѧافي مѧѧن شѧѧقيق  
مفردة، يوحي برغبة الشاعرة في مѧد جسѧور المحبѧة    " فدوى"وورود هذا الإهـداء ممهوراً بلفظـة 

  .مابينها وبين أَخَوَيْها، وأنها قريبة منهما، محبة له

، فيحمѧل فѧي ثنايѧاه دلالات    "إلى الهاربين من القلѧق والضѧياع  " "أعطنا حبا"أما إهداء ديوان 
وعلامات ورموزاً موحية ومتنوعة؛ الأمر الذي يفتح أمام المتلقي إمكانية التأويل، فهѧو قѧد يѧوحي    

تُعѧِدُّ ذاتهѧا    إلى أن الشاعرة تُهدي هذا المجموع إلى أولئك الهاربين من القلق والضياع الذين آانѧت 
جزءاً منهم، وهي بذلك تعبر عن رؤيتهم ومشاعرهم، وقد نذرت أشعارها؛ لتصور مشѧاعر القلѧق   
والضѧѧياع والاغتѧѧراب والوحѧѧدة التѧѧي آانѧѧت تنتابهѧѧا، ومѧѧن يرجѧѧع إلѧѧي أشѧѧعارها فѧѧي المجمѧѧوعتين      

  .السابقتين يتبين له مصداق ذلك

أن يبعثѧر  " أخѧرى؛ لأنѧّه ينبغѧي للإهѧداء    غير أن في مكنة المتلقي أن يقرأ هذا الإهѧداء قѧراءة   
بحيѧث يتوالѧد منѧه    ، )(Genette, 1987, p.75) إمبرتѧو إيكѧو  (آمѧا يقѧول    الأفكѧار لا أن ينظّمهѧا،  

دلالات أخѧѧѧرى؛ ذلѧѧѧك أن القѧѧѧارئ مطالѧѧѧب بوضѧѧѧع افتراضѧѧѧات قرائيѧѧѧة مѧѧѧن خѧѧѧلال تلمѧѧѧس بعѧѧѧض    
الشѧاعرة تتوجѧه بإهѧدائها    ، إذ من المحتمل أن )الإهداء( المؤشرات التي يزخر بها النص الموازي

إلى أولئك الهاربين من الضياع والقلق؛ لتوحي لهم أنها لم تعد واحѧدة مѧنهم، وأنهѧا وجѧدت لنفسѧها      
مخرجاً ومتنفساً في عالم آخر، إنه عالم الحب والخصب، والتطلع إلى الأمل والتفѧاؤل، إنهѧا بѧدأت    

ѧѧد قѧѧاًً، وأبعѧѧق إحساسѧѧاة أعمѧѧى الحيѧѧادت إلѧѧد عѧѧدة،  لقѧѧاة جديѧѧى حيѧѧذت تتلقѧѧه، أخѧѧت عليѧѧا آانѧѧراراً مم
المستقبل بأشواق جديدة وقرابين وصلوات، فبعد أن غرقت في دوامѧة القلѧق والضѧياع عѧادت إلѧى      
نفسها واطمأنѧت، وودعѧت عѧالم الضѧياع والقلѧق، ومѧدت ذراعيهѧا بثقѧة فطريѧة ويقѧين عفѧوي إلѧى             

مѧن ديوانهѧا   " لجديѧد صѧلاة إلѧى العѧام ا   "تقول فѧي قصѧيدة   ، )١٧٩،ص  ١٩٧٢صبحي، ( المستقبل
  ):٢٣٨ص، ١٩٩٣طوقان، "(أعطنا حباً "

  أعطنا أجنحة نفتح بها أفق الصعود

  -ننطلق من آهفنا المحصور من عزلة

  .جدران الحديد

  أعطنا نوراً يشق الظلمات المدلهمّهْ

  وعلى دفق سناه 

  ندفق الخطو إلى ذروة قمّهْ

  .نجتني منها انتصارات الحياه
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 ٢٠٠٧، )٢( ٢١، المجلد )العلوم الإنسانية(ـــــــــــــــــــــــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــ

، بإهѧداء  "ذهب الذين نحبهم"ي نصوص الشاعرة افتتاحها قصيدة ومن صور عتبة الإهداء ف
إلѧى أرواح شѧهدائنا الأحѧرار فѧي الغѧارة      : "مباشر للقراء على النحѧو الآتѧي  جاء على شكل خطاب 

طوقѧان،  ( "آمѧال ناصѧر، ومحمѧد يوسѧف النجѧار وآمѧال عѧدوان       ..الإسرائيلية، الغادرة في بيروت
  ). ٢٤٤، ص١٩٩٣

يجد أن الجملة المتصѧدرة تتكѧون مѧن جملѧة طويلѧة مترابطѧة بѧروابط         من يتأمل عتبة الإهداء
إن قراءة الإهداء في صѧيغته النحويѧة يكشѧف    . الإضافة، الصفة، والبدل: أسلوبية متعددة التراآيب

عن استخدام الشاعرة لشبه الجملة التي بدأت بها الإهداء والمكوَّنة من الجار والمجرور؛ لأحѧداث  
المتلقي وإثارته، إنها مفردات وتراآيب متحالفة متضامة، لا يمكѧن لإحѧداها   لون من ألوان تشويق 

أن ينفصل عن الأخر، ولا يتم معناها، ولا تستقيم دلالتها إلا بحضѧور هѧذه المفѧردات، آمѧا يجѧيء      
تكرار لفظ الغارة، واتخاذه بؤرة الحدث، مترعاً بالإشارات والرمѧوز التѧي تѧوحي بفظاعѧة جѧرائم      

ي ووحشѧيته وغѧدره وجبنѧه، ويولѧد فѧي نفѧس المتلقѧي بعѧداً إنسѧانياً عميقѧاً، يجعلѧه            المحتل الصѧهيون 
  .يتعاطف مع هؤلاء الشهداء، ويسند قضيتهم الإنسانية التي استشهدوا من أجلها

إن الدوال التѧي اسѧتخدمتها الشѧاعرة فѧي التعبيѧر عѧن رؤيتهѧا الإنسѧانية تشѧي بمعѧاني الجهѧاد            
ي هѧذا الإهѧداء علѧى اسѧتثمار الطاقѧات الفنيѧة لفضѧاء المكѧان،         والمقاومة والنضال، وقد حرصت ف

وبѧѧذلك تكѧѧون  . فالشѧѧهداء أحѧѧرار، والغѧѧارة إسѧѧرائيلية، والمكѧѧان بيѧѧروت مدينѧѧة الغربѧѧة     . والنعѧѧوت
الشاعرة قد وسعت من فضاء المعنѧى ودلالتѧه، وجѧاء اسѧتدعاؤها لشخصѧيات الشѧهداء فѧي صѧيغة         

الآخѧرين؛ لأنѧه شѧاعر أديѧب لѧه مѧع الشѧاعرة علاقѧة          التنويع، آمال ناصر، وقدمته علѧى الشѧهيدين  
طوقѧѧان، ( "إلѧѧى المغѧѧرد السѧѧجين "إنسѧѧانية وطيѧѧدة، إذ سѧѧبق لهѧѧا أن أهدتѧѧه قصѧѧيدتها التѧѧي عنوانهѧѧا    

، وأهѧѧداها إلѧѧى "مѧѧن الأعمѧѧاق"، وقѧѧام هѧѧو بѧѧالرد عليهѧѧا بقصѧѧيدة تحمѧѧل عنѧѧوان   )٢٤٤، ص١٩٩٣
  ). ٢٤٧، ص١٩٩٣طوقان، ( "إلى المغرد السجين"صاحبة قصيدة 

من يتأمل العتبѧات النصѧية فѧي إبѧداعات الشѧاعرة، يكتشѧف أسѧلوبها الѧذاتي فѧي توظيѧف تلѧك            
العتبات توظيفاً دلالياً وفنياً يتبدى في حرصها على أن يكون هناك تعالق وتفاعل بين آل من عتبة 

 جاء العنوان فѧي صѧورة تنѧاص تراثѧي    " ذهب الذين نحبهم"العنوان وعتبة الإهداء، ففي قصيدتها 
مسѧѧتوحى مѧѧن مدونѧѧة الشѧѧعر العربѧѧي التراثѧѧي، فѧѧالعنوان يتنѧѧاص مѧѧع بيѧѧت للشѧѧاعر عمѧѧرو بѧѧن معѧѧد 

  ):٦٦، ص ١٩٧٤يكرب، (يكرب الذي يوحي بمعاني الحب والقوة 

  ذهب الذين أحبــهم     وبقيت مثل السيف فردا

حѧظ  ورد توظيف الشاعرة للتناص التراثي في عنوانها على سبيل الموافقѧة والاسѧتمداد، إذ يل  
القارئ أن هناك تماثلاً وظيفياً بين النص الغائب والنص الحاضر، إذ إن البيѧت يعبѧر عѧن مشѧاعر     
الإنسان الفاقѧد لأحبابѧه، وإحساسѧه بعѧدهم بالوحѧدة والوحشѧة، أمѧا عنѧوان الشѧاعرة الإهѧدائي، فإنѧه            
يعبѧѧر عѧѧن الإحسѧѧاس نفسѧѧه دون اخѧѧتلاف آبيѧѧر، سѧѧوى أن إحسѧѧاس الشѧѧاعر الجѧѧاهلي يعبѧѧر عѧѧن         

س فردي بالفقد، بينما عبرت الشاعرة عن إحساس جماعي؛ لمѧا يمثلѧه افتقѧاد هѧؤلاء الشѧهداء      إحسا
  .من خسارة فادحة على مستوى الشعب الفلسطيني والأمة العربية والإسلامية



 "نموذجاً يالخطاب التقديم" ي في تجربة فدوى طوقان الشعريةالنص المواز"ــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٥٧٦
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إن الإهداء عند فدوى طوقان يمثل مجѧالاً خصѧباً ينبѧع مѧن قلѧب التѧراث، وقѧد جѧاء فѧي شѧكل           
  .ويسهم في انفتاح فضائه، لوج عالم النص؛ ليفك أسرارهإشارة مكثفة، تغوي المتلقي بو

فѧالعنوان يترآѧب مѧن عѧدة عناصѧر      "وهكذا أضѧاءت عتبѧةُ الإهѧداء العنѧوانَ، إضѧاءة خافتѧة،       
، ١٧ص ، ١٩٩٦الحجمѧري،  ( "حين يتقدم آجملة مكثفة تسهم آل مرآبѧات الخطѧاب فѧي صѧنعها    

١٨.(  

، لا يمكѧن تجѧاوزه أو تخطيѧه، ولا يتسѧنى     إن مثل هѧذا الإهѧداء يمثѧل موجهѧاً خارجيѧاً للقѧراءة      
للقارئ تحديѧد مѧن تتحѧدث الشѧاعرة عѧنهم بدونѧه، إذ إنѧه سѧيظل يسѧبح فѧي رقعѧة مѧن العتمѧة، ولѧن               
يتوصل إلى فѧك شѧفرة الѧنص، وحѧل رمѧوزه، فالإهѧداء هنѧا أضѧاف للمتلقѧي معلومѧات أخѧرى مѧن             

الѧذين  "و" الѧذين ذهبѧوا  "ن الذي ورد فѧي العنѧوان، وفѧي الѧنص؛ لأ    " الذين"خلال تحديده هوية دال
، ١٩٩٣طوقѧان،  ( هم مجموعة معينة من الشهداء، تقول الشاعرة في أبطال عملية فѧردان " نحبهم
  ):٤٣٣ ،٤٣٢ص

  نسرا فنسرا غالهم وحشُ الظلام

  آه يا وطني.. سرقَ السمّو من الأعالي 

  عليك من الدم الغالي سلام

  من أجلك انفرطت عقود دمائهم

  نـــوز لآلئٍ،حبّــاتِ مرجانٍ، آ

  ..ذهب الذين نحبهم

....................  

  رحلوا و ما ألقت مراسيها مراآبهم ولا 

  .مسحتْ حدود المرفأ النائي عيون الراحلين                       

مѧَنْ هѧم أولئѧك الѧذين اغتѧالهم      : وللقارئ أن يطرح تساؤلات عدة عن مكونѧات العنѧوان، منهѧا   
  ، وآم عددهم؟ وأين، ومتى. وحش الظلام

فمن آان ذا معرفة بفلسطين ونضال شعبها وصراعها مع الاحتلال الصهيوني، فسينصѧرف  
ذهنه إلى تذآر شهداء فلسطين الذين سقطوا دفاعاً عن الأرض والمقدسات، وربما انصѧرف ذهنѧه   

         ѧي تѧة التѧد الكيفيѧة، وتحديѧطين المحتلѧراب فلسѧوق تѧه فѧم إلى تحديد فضاء مكان الاستشهاد على أن
  .فيها استشهادهم وعدد أولئك الشهداء

ولكن دلالة الإهداء تبقى غائبة مراوغة عصيّة على الفهم تحتمل تلك التأويلات؛ الأمر الѧذي  
يدفع القارئ إلى تحديѧد دلالѧة العنѧوان والإهѧداء مѧن خѧلال البحѧث عѧن تعالقѧه مѧع الѧنص الأصѧلي             
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 ٢٠٠٧، )٢( ٢١، المجلد )العلوم الإنسانية(ـــــــــــــــــــــــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــ

ذو أهمية يكشف عѧن وجهѧة النظѧر التѧي تريѧد      اللاحق دلالياً ولغوياً، فالإهداء هنا عنصر سيميائي 
  .الشاعرة التعبير عنها؛ آي لا ينغمس المتلقي في فضاء التخييل

والنظر التأملي في صيغ الإهداء في تجربة الشѧاعرة فѧدوى طوقѧان الشѧعرية، يهѧدي إلѧى أن       
لهѧذه   هناك حضوراً آثيفاً للشخصيات الفلسطينية، لا سѧيما شѧعراء المقاومѧة، إن هѧذا الاستحضѧار     

الأسماء يعد تكريما وطنياً لها، ونشوة للشاعرة باللقاء مع أسماء متألقة متلألئة فѧي سѧماء القصѧيدة    
الفلسطينية، وابتهاجѧاً غѧامراً بصѧحبة شѧعرية أدبيѧة، وهѧو يكشѧف عѧن علاقѧة وثيقѧة بѧين الشѧاعرة             

مشѧѧاعر  فѧѧدوى والشѧѧعراء شѧѧعرياً وحياتيѧѧاً، فضѧѧلاً عѧѧن التواصѧѧل الوجѧѧداني العميѧѧق الѧѧذي يعكѧѧس     
  .الصدق والأصالة

ويتبين له آذلك أن هناك من النصوص المصѧاحبة للѧنص الأصѧلي نصوصѧاً تخلѧو مѧن آلمѧة        
، إذ تقѧѧوم الشѧѧاعرة بصѧѧياغتها صѧѧياغة مباشѧѧرة، باسѧѧتخدام لفظѧѧة    "هديѧѧة" أو" مهѧѧداة" أو" إهѧѧداء"
: ة عامѧة هذه الصياغة تنبئ عن الحميمية والتبسيط مѧع المهѧدى إليѧه الѧذي قѧد يمثѧل شخصѧي       " إلى"

آصديق أو قريب للشاعرة أو أحد سكان مدينتها؛ الأمر الذي يدمج العمѧل  : أديباً أو آاتباً أو خاصة
  .الأدبي برؤية مشترآة تزيد تعضيد محتواها بهذا الإهداء

وهذه الإهداءات تحيط الشاعرة بحميمية عاطفية واقعية غير متخيلة، تثير في ذاآرة المتلقѧي  
مواقѧѧع أصѧѧحابها فѧѧي الحيѧѧاة والمجتمѧѧع، فضѧѧلاً عѧѧن آونهѧѧا تѧѧربط الشѧѧاعرة     دلالѧѧة هѧѧذه الأسѧѧماء، و 

بالأرض المشѧترآة التѧي تعѧيش عليهѧا هѧي والمهѧدى إلѧيهم، ممѧا يعѧزز ارتباطهѧا بѧدلالات الѧوطن             
وقѧѧد جѧѧاءت إهѧѧداءاتها إلѧѧى بعѧѧض الشخصѧيات الوطنيѧѧة الفلسѧѧطينية مشѧѧبعة بѧѧروح التعѧѧاطف  . نفسѧه 

  .ومة والنضالالثوري مع آل مَنْ يتمثل خط المقا

فѧѧالعنوان والإهѧѧداء يولѧѧِّدان معظѧѧم دلالات الѧѧنص المرآѧѧزي، فѧѧإذا آѧѧان الѧѧنص هѧѧو المولѧѧود،     
  .فالعنوان والإهداء هما المولِّد الفعلي لتعالقات النص وأبعاده الفكرية

ويبرز في هذه القصيدة تعالق آل من عتبتي العنѧوان والإهѧداء مѧع الѧنص المرآѧزي اللاحѧق       
ѧѧع القѧѧاً، فمѧѧا   دلاليѧѧا دائمѧѧارئ بأنهمѧѧعر القѧѧداء، ويشѧѧوان والإهѧѧدلالات العنѧѧاءات لѧѧوالى الإضѧѧراءة تت

  .الحضور في جسد النص، وفي آل سطر من أسطر القصيدة آلها

وهناك من الإهداءات التي استعانت بها الشاعرة ما يُبْرِزُ طبيعة العلاقة بينهѧا وبѧين الغѧرب،    
مѧѧن أوائѧѧل   )A.Gascoigne: (المهѧѧداة إلѧѧى " اأردنيѧѧـة فلسطيѧѧـنية فѧѧي إنجلتѧѧر  " :وتعѧѧد قصѧѧيدتها 

النصѧѧوص الشѧѧعرية التѧѧي جسѧѧدت هѧѧذه العلاقѧѧة، تقѧѧول مصѧѧورة الحѧѧوار الѧѧذي دار بينهѧѧا وبѧѧين تلѧѧك  
، ١٩٩٣طوقѧان،  (، تقѧول فѧي مطلѧع قصѧيدتها     )٢٠٤ص ، ١٩٨٨طوقان، (الشخصية الأنجليزية 

  ): ٣١٢،٣١٣ص

  طقس آئيب، وسماؤنا أبداً ضبابية  -

  ية؟ من أين؟ أسبان -

  !آلا: -
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  من الأردن......أنا مِنْ  -

  عفواً من الأردن ؟ لا أفهمْ: -

  أنا من روابي القدسْ -

  وطن السنا والشمسْ  

  يا، يا، عرفت، إذن يهوديهْ -

  يا طعنة أهوت على آبدي   

  .صماء وحشيهْ   

هѧا  فقد عمدت الشاعرة في هذه القصيدة إلى التعѧرف إلѧى الشخصѧية الغربيѧـة، وتصѧوير جهل     
بالقضѧѧية الفلسѧѧطينية، وإبѧѧراز تغلغѧѧل الرؤيѧѧة اليهوديѧѧة فѧѧي المجتمعѧѧات الغربيѧѧة؛ الأمѧѧر الѧѧذي دفѧѧع     
الغرب إلى نوع من التحيز لصالح التصور اليهودي للقضية الفلسطينية، إنهѧا تѧدين مѧن منظورهѧا     

  .إلى القضية الفلسطينية" الغرب"الذاتي رؤية الآخر 

ء هѧذا الإهѧداء تصѧوير موقѧف الإنسѧان الغربѧي الѧذي        ويبدو أن الشاعرة آانت تروم مѧن ورا 
وقѧѧع ضѧѧحية الدعايѧѧة الصѧѧهيونية التѧѧي تمѧѧارس بحقѧѧه الكѧѧذب والتضѧѧليل، ولا تريѧѧد لѧѧه أن يѧѧرى مѧѧن  
الحقائق المتعلقة بالقضية الفلسطينية إلا ما تعرضѧه عليѧه تلѧك الدعايѧة المغرضѧة التѧي هѧي بمثابѧة         

  ).٣١٤، ص١٩٩٣طوقان، (ا عنده الحجاب الذي يحول دون رؤية الآخر، ومعرفة م

) ٤١٠، ص١٩٩٣طوقѧان،  ( "إلى الوجѧه الѧذي ضѧاع فѧي التيѧه     "وفي قصيدة أخرى بعنوان 
، فعنѧوان الѧنص مѧن العنѧاوين     )J(...أهدتها الشاعرة إلѧي شخصѧية غربيѧة، رمѧزت إليهѧا بѧالحرف       

) إهѧداء (داء من آلمѧة  ،وخلو الإه)J(...إلى " :الإهدائية، وقد أردفته الشاعرة بعتبة الإهداء؛ بقولها
  .وصياغته مباشرة ينبئ بالحميمية والتبسط مع المهدى إليه الذي يمثل شخصية خاصة

؛ )J(...استثمرت الشاعرة في هذا الإهداء تقنية الفضاء الكتѧابي المتجسѧد فѧي الفѧراغ المѧنقط      
ع الشاعرة إلي ما السبب الذي دف: لتحفّز المتلقي على توقع هذا المحذوف ودلالته، وتجعله يتساءل

أن تهدي قصيدتها إلي هذا الشخص، سواء أآانت شخصيته حقيقية أم متخيلѧة؟، ومѧا العلاقѧة التѧي     
يمسѧѧك بѧѧالخيوط "تربطهѧѧا بالمهѧѧدى إليѧѧه؟ وبѧѧذلك يعѧѧد الإهѧѧداء بمثابѧѧة المѧѧدخل الѧѧذي يجعѧѧل المتلقѧѧي   
نتحاور فيهѧا مѧع    الأولية والأساسية للعمل المعروض، وهو أيضاً البهو الذي منه ندلف إلى دهاليز

المؤلف الحقيقي والمتخيل، داخل فضاء تكون إضاءته خافته، حول النص ومكوناته المتعددة التي 
، وهو فضلاً عѧن ذلѧك وسѧيلة    )٨٢، ص١٩٩٢حليفي، ( "نربط من خلالها مع النص علاقات عدة

طѧه بالشѧاعرة،   إيحاء وتأويل تدفع القارئ إلى تخيل حقيقة شخصية المهدى إليه، والعلاقة التي ترب
الأصلي آتلة نصѧية موازيѧة ذات صѧورة    / وهكذا يغدو آل من العنوان والإهداء والنص المرآزي

  .بنائية ودلالية متداخلة ومتشابكة
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الذي صِيغ في تعبيѧر لغѧوي مѧوجز    ) J(... فالوجه الذي ضاع في التيه هو نفسه المهدى إليه 
  .اً إنسانياً رحباً وحيوية متجددةالتجربة بعد ومكثف يحمل المتلقي علي التخييل والتأويل، ويكسب

إن الإهداء في هذه القصيدة لم يأت مجرد حلية أو زينة، بل اختارته الشاعرة بقصѧدية تامѧة؛   
 لتحقق من ورائه مزيداً من الدلالات والإضاءات التѧي تسѧاهم فѧي فѧك رمѧوز نصѧها، سѧواء أآѧان        

    ѧه مѧه، وتعالقѧي دلالتѧن       ذلك في صياغته وترآيبه أم فѧر عѧدخلاً للتعبيѧون مѧق؛ وليكѧنص اللاحѧع ال
قضية إنسانية، هي قضية الاحتلال البشع الذي يѧدمر العلاقѧات الإنسѧانية بѧين المحبѧين، ويحѧرمهم       

  ):٤١٠،٤١١، ص١٩٩٣طوقان، (من التواصل العاطفي الإنساني

  لا تقل لي اذآريني، 

  لا تقل لي

  عتَّمتْ ذاآرة الحبّ وغامت 

  بحٌصور الأحلام، والحب ش

   -ضائع يقصيه ليل التيه عن

  . عيني وقلبي

  نحرَ الليل القمر

  يا رفيقي نحر الليل القمر

  أنت لو حدَّقت في مرآة قلبي

  لم تجد فيها مقر

  -لسوى الوجه الذي هشّمه الليل

  يغطِّي آلَّ قلبي 

  وجهها الحلو المشوَّه

  .آه ما أغلاهُ حلواً ومشوَّه

أن الشѧѧاعرة آانѧѧت تربطهѧѧا بالمُهѧѧدى إليѧѧه علاقѧѧة  مѧѧن يرجѧѧع إلѧѧى الѧѧنص المرآѧѧزي، يستشѧѧف  
عاطفية إنسانية مبنية على الحب والمودة، فقѧد حѧاول هѧذا الوجѧه أن يبثهѧا أشѧواقه، ويسѧتعيد معهѧا         
ذآرياته، ولكنَّ الشاعرة تناشده ألا يفكر في مطالبتها بالمحافظѧة علѧى تلѧك الѧذآريات؛ فقѧد تѧوارى       

شѧوه، ولѧم يعѧد فѧي قلبهѧا متسѧع لسѧواه؛ ذلѧك أن الاحѧتلال          ذلك الوجه وراء وجه فلسѧطين الحلѧو الم  
  . الصهيوني للضفة الغربية غَشَّى على جميع الذآريات
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تُغري قارئهѧا بمѧدخل العنѧوان والإهѧداء     " إلى الوجه الذي ضاع في التيه"والواقع أن قصيدة 
  .تخطيه اللذين أصبحا ملمحاً بارزاً في نسيج النص الشعري، يصعب على القارئ تجاوزه أو

لقѧѧد خلقѧѧت الشѧѧاعرة مѧѧن الإهѧѧداء مكونѧѧاً نصѧѧياً حاولѧѧت اسѧѧتثماره؛ لتنفѧѧذ مѧѧن خѧѧلال رؤيتهѧѧا        
الإنسانية، ومشاعرها الذاتية آمأساة جزئية إلى مأساة قومية آلية، مأساة شعبها المنكوب والمثخن 

   ѧع آѧر، ويقطѧر  بالجراح، فالاحتلال هو الوباء الذي ينسف آل العلاقات الإنسانية بين البشѧل أواص
المحبة والود بين المحبѧين، وهѧو الѧوحش الرهيѧب الѧذي يبتلѧع آѧل معѧاني الخيѧر والحѧب والبѧراءة            
والطفولѧѧة، فتجѧѧاوزت الشѧѧاعرة بهѧѧذه العتبѧѧة آفѧѧاق التجربѧѧة الفرديѧѧة وهامشѧѧيتها إلѧѧى آفѧѧاق التجربѧѧة     

 ).  وما بعدها ١٣، ص١٩٩٩ الشيخ،( الجمعية العامة

ى طوقان الشعرية، يكتشف أن للمرأة حظاً وافراً منها، إذ والمتتبع للإهداءات في تجربة فدو
دلال "والشѧهيدة  " السجينة عائشѧة أحمѧد عѧودة   " توزعت إهداءاتها بين المرأة في سجون الاحتلال

والشѧاعرة  " لمى فѧاروق طوقѧان  "، وروح "منتهى حوراني"ورفاقها، والطالبة الشهيدة " المغربي
روز "، والصѧѧديقة و"طѧѧروب"والطفلѧѧة " ادة السѧѧمانغѧѧ"والكاتبѧѧة " سѧѧلمى الخضѧѧراء الجيوسѧѧي "

  .، والشيخة موزة آل نهيان، والصديقة ليانة بدر"ماري شرورو

ولا شك أن اهتمام الشاعرة بѧالمرأة يѧوحي بموقفهѧا الѧذاتي، ورؤيتهѧا الإنسѧانية تجѧاه المѧرأة،         
مѧѧѧن  والتأآيѧѧѧد علѧѧѧى إبѧѧѧراز دورهѧѧѧا فѧѧѧي بنѧѧѧاء المجتمѧѧѧع، وتصѧѧѧوير مسѧѧѧاهمتها فѧѧѧي تحريѧѧѧر الѧѧѧوطن

المغتصبين، وأنها تقف مѧع بنѧات جنسѧها علѧى أرضѧية مشѧترآة مѧن المبѧادئ والقѧيم، وبنѧاء شѧبكة            
متلاحمѧѧة مѧѧن العلاقѧѧات الاجتماعيѧѧة الإنسѧѧانية، فقѧѧد عѧѧُرِف عѧѧن فѧѧدوى تعاطفهѧѧا مѧѧع قضѧѧايا المѧѧرأة، 
وتوظيѧѧف أدبهѧѧا فѧѧي المطالبѧѧة بحقوقهѧѧا المشѧѧروعة مѧѧن حريѧѧة وتعلѧѧيم ومسѧѧاواة، آمѧѧا عѧѧُرِف عنهѧѧا    

رها لدور المرأة المبدعة، إذ آانت تنѧادي بالاحتفѧاء بإبѧداع المѧرأة العربيѧة الشѧاعرة والأديبѧة،        تقدي
بѧѧدر، ( ووضѧѧعها فѧѧي مرآѧѧز اهتمѧѧام السѧѧاحة العربيѧѧة، وفѧѧي مرآѧѧز اهتمѧѧام الواقѧѧع الأدبѧѧي والنقѧѧدي   

٥٣، ٥٢، ١٩٩٦.(  

ة أحمѧѧد هديѧѧة إلѧѧى السѧѧجينة عائشѧѧ: "جѧѧاء فѧѧي الإهѧѧداء" أغنيѧѧة صѧѧغيرة لليѧѧأس"ففѧѧي قصѧѧيدتها 
، تقѧѧول "عѧѧودة رداً علѧѧى رسѧѧالتها الموحيѧѧة التѧѧي بعثѧѧت بهѧѧا إلѧѧيَّ مѧѧن السѧѧجن المرآѧѧزي فѧѧي نѧѧابلس   

  ):  ٤٨٨، ص١٩٩٣طوقان، (الشاعرة 

  وحين يمد ويشتد، حين يبلغ أقصى مداه .. 

  ينفضني

  يزرع النخل في الأرض

  يحرث بستان روحي،

  يسوق إليها الغمام

  فيهطل فيها المطر
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  ويورق فيها الشجر

  وأعلم أن الحياة تظل صديقهْ

  وأنَّ القمر

  .وإن ضَلَّ عني، سيعرف نحوي طريقه

عبرت الشاعرة من خلال هذه الأسطر عن قمة تحدي اليأس، وسطوع شمس الأمѧل الѧذي لا   
يعرف الغروب، فالإهداء في هذه القصيدة هو بمثابѧة موجѧه قѧراءة، يفѧك أسѧرار الѧنص ورمѧوزه،        

وحية، وقد أسهم العنوان بوصفه عتبة أولѧى مѧن العتبѧات النصѧية     ويضيء دهاليزه إضاءة خافتة م
في إضاءة النص المرآزي، مѧع أن ثمѧة جوانѧب منѧه مѧا زالѧت معتمѧة مظللѧة، تحتѧاج إلѧى إضѧاءة            
أقѧѧوى؛ ليѧѧتمكن القѧѧارئ مѧѧن التعѧѧرف إلѧѧى مغѧѧزى الѧѧنص وغايتѧѧه وهدفѧѧه؛ ليحѧѧدث التѧѧأثير والتلقѧѧي،    

  .الإنسانيةوليشارك القارئ المبدع في رؤية الشاعرة 

إن الإهداء هاهنا لا يكشف عѧن دلالاتѧه، ولا يصѧرح بمعانيѧه مباشѧرة، بѧل هنѧاك مѧن الѧدوال          
التѧي جѧاءت   " الموحيѧة "التي لا تزال تختزن في طياتها إيحѧاءات وإيمѧاءات خصѧبة وغنيѧة، فѧدال      

ظر إلѧى  وصفاً لرسالة السجينة عائشة، هي مقولة دلالية، وعلامة سѧيميائية ذات أهميѧة بالغѧة، بѧالن    
قيمتهѧѧا الإيحائيѧѧة والإشѧѧارية، وتحمѧѧل العديѧѧد مѧѧن الѧѧدلالات والإيمѧѧاءات الثѧѧرة، وتجعѧѧل القѧѧارئ           

هل توحي الرسѧالة بالاستسѧلام لليѧأس والقنѧوط والرضѧوخ لإمѧلاءات العѧدو ومطالبѧه، أم         : يتساءل
جѧر  أنها توحي بالأمل والصبر والتفاؤل والقدرة على تحمل التعذيب والسجن من أجل أن يشѧرق ف 

  جديد؟

أما الإشارة إلى السجن المرآزي في نابلس، فيطرح لدى المتلقѧي تسѧاؤلاّ، هѧل السѧجن واقѧع      
في ظل الحكم العربي أو هو في ظل الاحتلال الصهيوني الذي يمارس فيه المحتلѧون أقسѧى ألѧوان    

  التعذيب والبطش والقهر؟

اآتشѧاف أن الѧنص يتحѧدث    إن القراءة الجيدة المتفحصѧة للمѧتن الأصѧلي لا تقѧود القѧارئ إلѧى       
عن سجناء أو معتقلين، بل يستشعر أنه يتحدث عن صراع محتѧدم بѧين قѧوى الحѧق والباطѧل، بѧين       
اليأس والأمل، ويدرك أن الشاعرة تجنح في تجربتها للتعبير عѧن موقفهѧا ورؤيتهѧا الإنسѧانية التѧي      

  .اط والقنوطتتمثل في أن الأمل والحق، سينتصران في نهاية المطاف على اليأس والإحب

تعد من القصائد التي تعبر عن تجربة الشاعرة تعبيراً فنيѧاً  " أغنية صغيرة لليأس"إن قصيدة 
محكماً، يغلفه الغموض الموحي، وتلفها غلالة من الإشارات والإيماءات، وربما أدرآت الشѧاعرة  

" أحمѧد عѧودة  عائشѧة  "هذه السمة الفنية، فعمدت في قصيدة أخرى إلى الإشارة إلى قصѧة السѧجينة   
التي تقبع في سجن نابلس المرآزي؛ الأمر الѧذي يѧدل علѧى أن هنѧاك تشѧابكاً وتعالقѧاً وتѧداخلاً بѧين         

وقد أشѧارت الشѧاعرة إلѧى رسѧالة عائشѧة تلѧك       . النصوص الشعرية في المجموعة الشعرية الواحدة
  ): ٥١٧، ص١٩٩٣طوقان، (، إذ قالت "في المدينة الهرمة" في قصيدتها

  تستريح على مكتبيرسالة عائشة 
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  .ونابلس ذاهلة والحياة آليله

ويبدو أن الشاعرة قد أدرآت أن استدعاء شخصية عائشة فѧي الѧنص الأصѧلي بهѧذه الطريقѧة      
قѧѧد يوقѧѧع القѧѧارئ فѧѧي سѧѧوء فهѧѧم للѧѧنص، فعمѧѧدت إلѧѧى اسѧѧتثمار الهѧѧامش آعتبѧѧة نصѧѧية، وذيلѧѧت بѧѧه       

هѧѧي عائشѧѧة أحمѧѧد عѧѧودة  " :قصѧѧيدتها؛ لتفسѧѧر رموزهѧѧا، وتوضѧѧح مقاصѧѧدها، إذ جѧѧاء فѧѧي الهѧѧامش  
سѧجينة فلسѧѧطينية، محكѧوم عليهѧѧا بالسѧجن مѧѧدى الحيѧاة، وآانѧѧت قѧد بعثѧѧت إلѧيَّ برسѧѧالة مѧن السѧѧجن        

أغنيѧѧة ( المرآѧѧزي فѧѧي نѧѧابلس، تفѧѧيض بالثقѧѧة والقѧѧوة الروحيѧѧة، وهѧѧي التѧѧي أهѧѧديتُ إليهѧѧا مقطوعѧѧة    
  ). ٤٤٧، ص١٩٩٣طوقان، )" (صغيرة لليأس

    ѧت فѧي تمثلѧجينة التѧجن       إن صورة المرأة السѧها للسѧودة، وتعرضѧد عѧة أحمѧية عائشѧي شخص
والاعتقال في سبيل نيل الحرية والاستقلال، والخلاص مѧن نيѧر الاحѧتلال وعسѧفه، تجسѧد بصѧدق       
موقѧѧف المѧѧرأة الفلسѧѧطينية المجاهѧѧدة ومشѧѧارآتها فѧѧي همѧѧوم الѧѧوطن شѧѧأن المѧѧرأة العربيѧѧة المسѧѧلمة،   

لسجين تظѧل مفعمѧة بالأمѧل والتفѧاؤل بعيѧداً      فبرغم المعاناة والاعتقال والقهر والتعذيب، فإن روح ا
عن اليأس والقنوط الذي يحاول السجان أن يغرسه في قلѧب السѧجين، ولكѧنَّ إيمѧان السѧجين القѧوي       

  .بربه وإيمانه بالحرية وثقته الراسخة باالله وبالوطن ما زال قوياً متجذراً في نفسه

ها إلѧѧى روح الطالبѧѧة الشѧѧهيدة ، التѧѧي أهѧѧدت"جريمѧѧة قتѧѧل فѧѧي يѧѧوم لѧѧيس آالأيѧѧام "أمѧѧا قصѧѧيدتها 
، فيبѧѧدو أن القصѧѧد مѧن وراء هѧѧذا الإهѧداء، هѧѧو تخليѧѧد   )٤٣٤، ١٩٩٣طوقѧان،  ( "منتهѧى حѧѧوراني "

ذآرى هѧذه الطالبѧة الشѧهيدة، وتصѧوير تصѧديها للأعѧداء، وتعرضѧها للقتѧل علѧى أيѧدي الصѧهاينة،            
تѧѧي طالѧѧت شѧѧرائح وتصѧѧوير بشѧѧاعة المحتلѧѧين وقسѧѧوتهم، وفضѧѧح ممارسѧѧاتهم اللاإنسѧѧانية البشѧѧعة ال 

  .المجتمع الفلسطيني وأطيافه المتعددة، فلم ترحم طفولة الطلاب ولا براءتهم

ومن يتأمل النص الأصلي، يتبѧين لѧه أن الشѧاعرة لѧم تسѧتغل عتبѧة الإهѧداء آَمُوَجѧِّهِ قѧراءة أو          
مدخل إلى فضاء المتن الأصلي؛ ذلك أن القارئ يدلف إلى النص المرآزي بمفرده، ويتعرف إلѧى  

وناته ودلالاته، دون أن يكون في حاجة إلى عتبة الإهداء؛ لتضيء له جوانب النص، فبѧالقراءة  مك
الجيѧѧدة يѧѧدرك المتلقѧѧي دون الاسѧѧتعانة بعتبѧѧة الإهѧѧداء، أن مѧѧتن الѧѧنص يصѧѧور استشѧѧهاد الطالبѧѧة           

، ١٩٩٣طوقѧѧان، ( علѧѧى يѧѧد المحتلѧѧين فѧѧي إحѧѧدى المسѧѧيرات الطلابيѧѧة، تقѧѧول الشѧѧاعرة     " منتهѧѧى"
  ): ٤٣٥ص

  ح مريولها في الصباحتفتَّ

  شقائق حمراً وباقات ورد

  وعادت إلى الكتب المدرسية آل سطور الكفاح التي حذفوها

  وعادت إلى الصفحات خريطة أمس التي طمسوها

  ورفرف مريولها راية في صفوف المدارس، رفرف وامتد

...........................  
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  ظلل في الضفة المشرئبهْ

  ها قبةً تلو قبهْمساجدها والكنائس، ظلل

               ***  

  .وما قتلوا منتهى وما صلبوها

مريولهѧѧѧا، الكتѧѧѧب المدرسѧѧѧية، صѧѧѧفوف المѧѧѧدارس،  " :فالѧѧѧدوال التѧѧѧي وردت فѧѧѧي المѧѧѧتن مثѧѧѧل 
تشي بأن الشخصية التي استحضرت هي إحدى طالبات المدارس في الأرض العربية " الصفحات

القراءة في  فيتقنية عتبة الإهداء؛ لتواصل تأثيرها  المحتلة؛ وبذلك لم تتمكن الشاعرة من استثمار
  .توجهها نحو المتن الأصلي

ومن أنماط الإهداء فѧي تجربѧة الشѧاعرة فѧدوى طوقѧان الشѧعرية مѧا جѧاء فѧي صѧورة رسѧائل            
شعرية بعثت بها إلى عدد من الشعراء، لاسيما الفلسطينيين منهم، وتَبْرُزُ القيمѧة الفعليѧة لمثѧل هѧذه     

  .ما يجد القارئ رداً شعرياً على رسالتها من المرسل إليهالرسائل، عند

والواقع أن ظاهرة التراسل الشعري تعد من أبرز الظواهر في الشعر الفلسѧطيني المعاصѧر،   
من طبيعة الظروف المحيطة بالشاعر الفلسطيني، وطبيعة القضية التѧي مѧن أجلهѧا    "إذ تنبع أساسا 

  ). ٨٩، ص ٢٠٠٠الأغا، ( "يتفاعل

مѧѧنهم مѧѧن أهدتѧѧه  : ددت فѧѧي تجربѧѧة الشѧѧاعرة فѧѧدوى طوقѧѧان أسѧѧماء لشѧѧعراء عديѧѧدين   وقѧѧد تѧѧر
الشѧاعر آمѧѧال ناصѧر، وسѧѧلمى الخضѧѧراء   : رسѧائلها الشѧѧعرية، وتلقѧت رداً علѧѧى تلѧك القصѧѧائد مثѧѧل   

الجيوسي، وسميح القاسم، ومحمود درويش، فضلاً عن عѧدد مѧن الأدبѧاء الѧذين أهѧدتهم قصѧائدها،       
الشѧѧاعر علѧѧي  : رية مѧѧا ينبѧѧئ أنهѧѧا تسѧѧلمت مѧѧنهم ردوداً مѧѧن أمثѧѧال   ولѧѧم يѧѧرد فѧѧي مجموعاتهѧѧا الشѧѧع  

  .الخليلي، والروائية السورية غادة السمان

التѧѧي تقѧѧول فѧѧي " لѧѧن أبكѧѧي"ومѧѧن القصѧѧائد التѧѧي أهѧѧدتها الشѧѧاعرة، وتلقѧѧت عليهѧѧا رداً قصѧѧيدة   
 إلѧѧى شѧѧعراء المقاومѧѧة فѧѧي الأرض المحتلѧѧة، منѧѧذ عشѧѧرين عامѧѧاً، هديѧѧة لقѧѧاء فѧѧي حيفѧѧا       : "إهѧѧدائها

  ):٣٤٩، ص ١٩٩٣طوقان، ( "٤/٣/١٩٦٨

يعد الإهداء في هذه القصيدة من العلامات التي تضع القارئ في الجو العام لتجربѧة الشѧاعرة   
  .الإبداعية، وهو ينهض بدور حيوي في الإيحاء بمسار النصوص الأصلية ودلالاتها

فر فيمѧا بينهѧا؛   وهذا الإهѧداء فѧي هѧذه القصѧيدة هѧو جملѧة مѧن الѧدوال أو العناصѧر التѧي تتضѧا           
لتمهد منذ البداية لأجواء النص وحرآة نصوصه، وهو نص مفكر في انتقائه من طرف الشاعرة، 

  .ومصمم بعناية تبعاً لرؤيا سابقة

وقѧѧد اسѧѧتثمرت الشѧѧاعرة هѧѧذا الإهѧѧداء فѧѧي تحديѧѧد الفضѧѧاء الزمنѧѧي لمѧѧتن نصѧѧها الأصѧѧلي الѧѧذي 
  . رض المحتلةم، وتواصلت فيه مع شعراء الأ١٩٦٧أبدعته على إثر نكسة 
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آما عمدت إلى توظيف الفضاء المكاني، حيث حدث اللقاء بين الشѧاعرة وشѧعراء المقاومѧة،    
في مدينة حيفѧا، وذآѧْرُ هѧذا المكѧان الѧذي يعبѧق بالتѧاريخ المضѧيء للإنسѧان العربѧي يحمѧل دلالات            

لѧѧين تراثيѧѧة ذات إيحѧѧاءات خصѧѧبة، فهѧѧو يشѧѧكل رمѧѧزاً للمѧѧدن العربيѧѧة التѧѧي سѧѧقطت فѧѧي أيѧѧدي المحت  
الصѧѧهاينة، وتحكѧѧي قصѧѧة شѧѧعب طѧѧُرد مѧѧن قѧѧراه ومدنѧѧه، وشѧѧرد فѧѧي الأرض، ولجѧѧأ إلѧѧى الشѧѧتات       

  .والمنافي

وقد آѧان لتѧداخل آѧل مѧن الفضѧاء الزمنѧي والمكѧاني للقصѧيدة قيمѧة دلاليѧة غنيѧة، خلقѧت جѧواً              
مѧن  مفعماً بالمعاني الإنسانية، وأآسبت النص والتجربة أبعاداً حيوية متجѧددة، إذ اتخѧذت الشѧاعرة    

هذه الرسالة الشعرية منطلقاً لإبراز معاناتها فѧي ظѧل الاحѧتلال الصѧهيوني، والتعبيѧر عѧن رؤيتهѧا        
  .الإنسانية تعبيراً موحياً

إن مثل هذه العتبات النصية تخترق النسѧيج النصѧي للقصѧيدة، وتѧذوب داخلѧه، وتأخѧذ مكانهѧا        
  .الصحيح آأجزاء داخل النص الشعري، ولا تبقى ملصقة خارجه

، فقد وَحَّدَ الاحتلال بين الفلسطينيين بعد تمزق ١٩٦٧الاحتلال البغيض عام  مساوئ وبرغم
، ١٩٦٧عѧام   والمحتѧل  ١٩٤٨وبذلك أقام جسراً بين شقتي البيت الفلسѧطيني المحتѧل عѧام    . وغربة

فجѧѧاءت الابتسѧѧامات التѧѧي تنѧѧدى بѧѧدموع الانكسѧѧار ونѧѧزف القلѧѧوب ألمѧѧاً تحѧѧت الاحѧѧتلال، فالتقѧѧت         
 بѧالمعلمين الكبѧار حѧاملي شѧرارة النѧار المقدسѧة، والمبشѧرين       " نѧابلس "ابنѧة مدينѧة   الشاعرة فدوى 

عاشѧور،   توفيق فياض، إميل حبيبي، إميل توما، صѧليبا خمѧيس، علѧي   : بانتصار الحياة، من أمثال
  ):٣٩٦ص، ١٩٩٣طوقان، ( تقول الشاعرة. سميح القاسم، توفيق زياد، محمود درويش

  وها أنا يا أحبائي

  أمدُّ يدي إلى يدآم 

  وعند رؤوسكم ألقي هنا رأسي 

  وأرفع جبهتي معكم إِلى الشمسِ 

  وها أنتم آصخر جبالنا قوَّة 

  آزهر بلادنا الحلوه

  فكيف الجرح يسحقني ؟ 

  وآيف اليأس يسحقني ؟ 

  وآيف أمامكم أبكي ؟ 

  ! يميناً، بعد هذا اليوم لن أبكي

    ѧѧا مѧѧوس إخوتهѧѧي نفѧѧوي فѧѧع قѧѧاعرة وقѧѧيدة الشѧѧان لقصѧѧد آѧѧا  لقѧѧة؛ لمѧѧعراء الأرض المحتلѧѧن ش
وإعلانهѧѧا   واستشѧѧعارها معهѧѧم روح العمѧѧل الجمѧѧاعي،     تضѧѧمنته مѧѧن معѧѧاني التحѧѧدي والصѧѧمود،    
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الانضمام إلى نهجهم فѧي الѧدعوة إلѧى النضѧال والمقاومѧة فѧي سѧبيل نيѧل الحريѧة والاسѧتقلال، إلѧى            
ميѧѧات جѧѧرح  يو" الحѧѧد الѧѧذي دفѧѧع الشѧѧاعر محمѧѧود درويѧѧش إلѧѧى أن يѧѧرد عليهѧѧا بقصѧѧيدة عنوانهѧѧا        

وفيهѧا تظهѧر بعѧض    ، وهي رباعيات مهداة إلى فدوى طوقان، جاءت ممهورة بتوقيعѧه،  "فلسطيني
مثѧل المقطѧع الآتѧي الѧذي     " لѧن أبكѧي  " الإشارات لمقاطع وردت في قصيدة الشاعرة فѧدوى طوقѧان  

  :)٤٠٠، ٣٩٩، ص١٩٩٣طوقان، ( يقول فيه

 لم نكن قبلَ حزيران آأفراخ الحمام

  بنا بين السلاسلولذا لم يتفتَّتْ ح

  نحن يا أُختاه، من عشرين عام

  !نحن لا نكتب أشعاراً ولكنّا نقاتل

والواقѧѧع إن إهѧѧداء الشѧѧاعرة فѧѧي هѧѧذه القصѧѧيدة وغيرهѧѧا يلعѧѧب دوراً آبيѧѧراً فѧѧي إطѧѧار تلخѧѧيص  
النص الأصلي، وتكثيف دلالاته؛ ونظراً لكونه علامة، فهو يحيل إلى مجموعة من العلامات التي 

يحѧدد الѧنص، ويكشѧف محتѧواه،     : من الوظائف التي يمكن حصѧرها فѧي ثѧلاث، فهѧو    تحدد له جملة 
  ).(Genette, 1987, p.75 ويغري القارئ بقراءته

وإذا آانت فدوى طوقان قѧد مالѧت فѧي إهѧداء عѧدد مѧن قصѧائدها إلѧى شخصѧيات واقعيѧة ذات           
         ѧائدها إلѧض قصѧداء بعѧان لإهѧض الأحيѧي بعѧت فѧا جنحѧيات  علاقة بتجربتها الذاتية، فإنهѧى شخص

  .متخيلة، جسدت من خلالها تجربتها الشعورية ورؤيتها الإنسانية إلى الواقع العربي المعيش

تمهيد موجز، آثفت مضمونه في دوال معدودة هي " حكاية لأطفالنا"ففي قصيدة لها بعنوان 
  ".مهداة إلى فارس: "ثم أعقبته بعتبة الإهداء بقولها" عن السادس من أآتوبر"

شخصѧѧية رمزيѧѧة، اسѧѧتوحت الشѧѧاعرة  " فѧѧارس"صѧѧيدة قѧѧراءة جيѧѧدة يتبѧѧين لѧѧه أن  والقѧѧارئ للق
أبعادها المادية والنفسية من صورة الجنود المصѧريين الѧذين خاضѧوا معرآѧة عبѧور قنѧاة السѧويس        

  .؛ لتحرير سيناء من المحتلين الصهاينة١٩٧٣في أآتوبر من عام 

عتبѧة الإهѧداء يجѧدها متشѧظية فѧي      ومن يمعن النظر في المعاني والدلالات التي استكنت فѧي  
ثنايѧѧا المѧѧتن الأصѧѧلي، ومتنѧѧاثرة فѧѧي سلسѧѧلة مѧѧن الخطѧѧوط والصѧѧور والألѧѧوان، وبѧѧذلك تكѧѧون عتبѧѧة    
الإهѧѧداء قѧѧد أدت وظيفتهѧѧا آَمُوَجѧѧِّهِ قѧѧراءةٍ تغѧѧوي القѧѧارئ، وتلفѧѧت انتباهѧѧه، وتѧѧدعوه لارتيѧѧاد عѧѧوالم     

  ):٤٣٢، ص١٩٩٣طوقان، ( النص، تقول الشاعرة

  المسحوق، نظرةٌ على الطريقوانطلق المجندل 

  ونظرةٌ على السماء الرحبة المضيئة

  وغطَّ في القناه

  مغتسلا متمماً وُضُوءَه
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  !وقامت الصلاة

  !وقامت الصلاة

العنѧوان والتمهيѧد والإهѧداء قѧد     : والمتأمل في هذه القصيدة لابد أن يѧدرك أن العتبѧات النصѧية   
  .يج الشعري للنص الأصليتداخلت فيما بينها،  وتضافرت لإضاءة جوانب النس

إلى استثمار مѧا تكتنѧزه هѧذه الشخصѧية     " فارس"لقد عمدت الشاعرة في استدعائها لشخصية 
التراثية من إيحاءات خصبة، ودلالات متنوعة، ففارس رمز شامل للإنسان العربѧي فѧي صѧموده،    

يѧد المحتلѧين    ونموذج حي للمجاهد الذي يُخَلِّص الأمة مما لحѧق بهѧا مѧن هѧوان وإذلال وقهѧر علѧى      
الصهاينة، فضلاً عن أن تلك الشخصية ترمز للأمѧل المعقѧود علѧى الشѧباب فѧي نهѧوض الأمѧة مѧن         

  . آبوتها؛ ليعيد لأمته عزتها وآبرياءها، ويسوق لها البشارة بالنصر

أبعادها الفردية الجزئيѧة إلѧى الصѧورة العامѧة الجماعيѧة التѧي       " فارس"لقد تجاوزت شخصية 
والاسѧѧتقلال فѧѧي آѧѧل زمѧѧان ومكѧѧان الѧѧذين يسѧѧعون إلѧѧى تحريѧѧر أوطѧѧانهم،        ترمѧѧز لأبطѧѧال الحريѧѧة 

  .وتطهيرها من دنس المحتلين

وهكذا يتبين أن لعتبة الإهداء قيمة بالغة؛ بوصفها مكونѧاً مѧن أهѧم المكونѧات البانيѧة للخطѧاب       
لهѧذه  التقديمي فѧي تجربѧة الشѧاعرة الإبداعيѧة، وقѧد اسѧتثمرت الشѧاعرة الإمكانѧات الدلاليѧة والفنيѧة           

العتبة؛  في دفع القارئ إلى اآتشاف عوالم النص الشكلية والمعنوية؛ الأمر الذي يسهم بدور آبيѧر  
  .في إثراء النصوص الشعرية وإغنائها

  
  هدالتمي  :ثانياً

آل نص تمهيدي ) جيرار جينيت( يعد التمهيد عتبة ثانية من العتبات النصية، ويقصد به عند
، سواء آان تضѧميناً أو اقتباسѧاً، أو   )(Genette, 1987, p.75"هيسبق آتابة النص المزمع قراءت

  .مكتوباً بقلم الشاعر نفسه أو بقلم غيره

وقد حظي التمهيѧد بوصѧفه إحѧدى العتبѧات النصѧية باهتمѧام المبѧدعين وعنѧايتهم؛ الأمѧر الѧذي           
هم، أو دفعهѧѧم إلѧѧى أن يواظبѧѧوا علѧѧى آتابѧѧة التمهيѧѧدات لإبѧѧداعاتهم؛ خشѧѧية أن تُسѧѧاء قѧѧراءة نتاجѧѧات        

تنحرف نصوصهم على يد القراء العاديين؛ لذا تعد عتبة التمهيدات نوعاً من تدقيق وجهات النظѧر  
التي ينطلѧق منهѧا المبѧدع فѧي إبداعѧه؛ توضѧيحاً لѧرؤاه الفكريѧة والفنيѧة والبنائيѧة التѧي يلѧح علѧى ألا              

  .يساء فهمها أو يتم تحريف مسارها

فѧك  : دي وظائف ومهام دلالية وبنائية متعѧددة منهѧا  والجلي أن التمهيد بوصفه نصاً موازياً يؤ
شفرات النص وتوجيهها، وحماية الѧنص مѧن سѧوء الفهѧم، وإرشѧاد المتلقѧي نحѧو القѧراءة المفضѧية          
إلѧѧى الفهѧѧم السѧѧليم، وإقصѧѧاء التѧѧأويلات البعيѧѧدة وغيѧѧر الملائمѧѧة، فضѧѧلاً عѧѧن آونѧѧه يسѧѧهم فѧѧي جعѧѧل    

  .الأصلي/المتلقي يقترب أآثر من النص المرآزي 
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فهناك من القراء مَنْ يقصِد النص الأصلي مباشرة على أسѧاس أنѧه الأهѧم، وأن عتبѧة التمهيѧد      
لا تفلح في جعل القارئ يتعѧرف منѧذ البدايѧة إلѧى مѧا يريѧد المبѧدع تعريفѧه بѧه قبѧل البѧدء فѧي عمليѧة              

  .القراءة

مهيد في ومن يراجع الأرقام الإحصائية التي وردت في الجدول السابق، يتبين له أن عتبة الت
مѧѧن %) ٣٨. ٥(موضѧѧعاً، أي بنسѧѧبة مئويѧѧة تسѧѧاوي  ) ٢٧(نصѧѧوص الشѧѧاعرة فѧѧدوى وجѧѧدت فѧѧي   

مجموع النصوص الموازية فѧي دواوينهѧا وقصѧائدها، وهѧي نسѧبة تؤشѧر إلѧى أن عتبѧة التمهيѧد قѧد           
سجلت حضوراً واضحاً في تجربة الشاعرة الإبداعية، وغدت ظاهرة بارزة في أغلѧب نصوصѧها   

  .الشعرية

ѧѧروءة،   وانطلاقѧѧعرية مقѧѧها الشѧѧون نصوصѧѧى أن تكѧѧان علѧѧدوى طوفѧѧاعرة فѧѧرص الشѧѧن حѧѧا م
ومقروءة بشكل جيѧد، فإنهѧا توسѧلت التمهيѧدات تتغيѧا مѧن ورائهѧا الكشѧف عѧن الѧدوافع التѧي وقفѧت             
وراء إبѧѧداعاتها، وإظهѧѧار الطريقѧѧة التѧѧي تحѧѧب أن تُقѧѧرَأ تلѧѧك النصѧѧوص علѧѧى ضѧѧوئها، فضѧѧلاً عѧѧن   

ل ما من شأنه أن يوقع القارئ في سوء فهم لحقيقة النص الموجود أمامها، محاولتها الابتعاد عن آ
أحدهما تضمينات شѧعرية  : وهذا ما تؤآده تمهيداتها، وفي الإمكان دراسة عتبة التمهيد في صنفين

 عامѧѧة، وهѧѧي تلѧѧك النصѧѧوص المرافقѧѧة ) نثريѧѧة(تضѧѧمينات : ونثريѧѧة مѧѧن إبѧѧداع الشѧѧاعرة، والآخѧѧر 
  .ها الشاعرة من النصوص التراثية، استحضرت)شعرية ونثرية(

  من إبداع الشاعرة) شعرية ونثرية(تضمينات   .١

  :تضمينات شعرية، وتضمينات نثرية: وينقسم هذا النوع من التضمينات قسمين

  التضمينات الشعرية  .أ

إن النظѧѧر التѧѧأملي فѧѧي الأعمѧѧال الشѧѧعرية لفѧѧدوى طوقѧѧان يكشѧѧف أن خطابهѧѧا التقѧѧديمي يشѧѧمل   
ا الشعرية السابقة، وذلك أنها تصدر بعض دواوينها وقصائدها بمقتطفѧات مѧن   نصوصاً من أعماله
  . )٢(نصوصها الشعرية 

نبѧѧوءة "بأربعѧѧة أبيѧѧات خَتمѧѧتْ بهѧѧا قصѧѧيدتها   " علѧѧي قمѧѧة الѧѧدنيا وحيѧѧداً "فقѧѧد افتتحѧѧت ديوانهѧѧا  
التѧѧي جسѧѧدت فيهѧѧا الألѧѧم والمعانѧѧاة التѧѧي يشѧѧعر بهѧѧا الشѧѧعب الفلسѧѧطيني مѧѧن غѧѧدر الأخѧѧوة    " العرافѧѧة

 ، وقد أفردت لهذا المفتتح صѧفحة آاملѧة، تقѧول   ١٩٧٠لعرب، علي إثر معارك أيلول الأسود سنة ا
  ): ٤٤٤، ص١٩٩٣طوقان، (

  حين تتمُ دورةُ الفصول تُرْجِعُه مواسمُ الأمطار

  يُطلعُهُ آذار

                                                 
منشѧѧѧورات دار الآداب، بيѧѧѧروت، خمسѧѧѧة أبيѧѧѧات هѧѧѧي " وحѧѧѧدي مѧѧѧع الأيѧѧѧام"ضѧѧѧمنت الشѧѧѧاعرة مقدمѧѧѧة ديوانهѧѧѧا   )٢(

، ولكنهѧا حѧذفت فѧي المجموعѧة الشѧعرية الكاملѧة، وآѧذلك        ١٦ص" أشواق حѧائرة "المقطوعة الثانية من قصيدة 
  .٢٦٧ببيت استوحته من القصيدة نفسها، ص  "تلك القصيدة"افتتحت قصيدتها 



 "نموذجاً يالخطاب التقديم" ي في تجربة فدوى طوقان الشعريةالنص المواز"ــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٥٨٨

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠٠٧، )٢( ٢١، المجلد )سانيةالعلوم الإن(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

  .في عرباتِ الزهر والنوار

ي التعبيѧر عѧن مѧدلولات    فقد لخص هذا المفتتح جو الديوان آله تلخيصاً أميناً، وآان قادراً عل
الاحتلال وجرائمه البشعة ضد الشѧعب  : القصائد وموضوعاتها التي دارت في مجملها حول ثنائية

  .الفلسطيني، والمقاومة والنضال من أجل الخلاص من العذاب، ونيل الحرية والاستقلال

لمشѧارآته  إن مقصدية الشاعرة من اختيارها هذا المفتتح الشعري هو تهيئة القارئ وتوجيهه 
رؤيتهѧѧا، فكѧѧان المفتѧѧتح بمثابѧѧة بيѧѧان افتتѧѧاحي عѧѧن بنيѧѧة الѧѧديوان الفكريѧѧة والفنيѧѧة، يسѧѧتبق مѧѧا تخبئѧѧه    

  . القصائد من مضامين ومحتويات

إن هѧѧذا المفتѧѧتح يرمѧѧز إلѧѧي أسѧѧاطير البعѧѧث والخصѧѧب بعѧѧد المѧѧوت والجѧѧدب، فعѧѧودة أبطѧѧال       
ني إلѧي الحيѧاة والتجѧدد علѧى الѧرغم      الأسطورة إلي الحياة بعد الموت، تعادل عودة الشعب الفلسѧطي 

  . من الألم والمعاناة والقتل

دورة ": لقѧѧد اسѧѧتثمرت الشѧѧاعرة فѧѧي سѧѧبيل تعميѧѧق رؤيتهѧѧا وإثѧѧراء تجربتهѧѧا الѧѧدوال الآتيѧѧة          
، وهѧي دوال تѧرتبط بطقѧوس الاحتفѧالات بعѧودة      "الفصول، مواسم الأمطѧار، آذار، الزهѧر، النѧوار   

  ).١٧ص ، ١٩٩٣آورتل، (إلي الحياة بعد الموت ) ستموز وأوزريس وأدوني(أبطال الأساطيـر 

هѧѧو شѧѧهر الربيѧѧع، شѧѧهر الخصѧѧب والنمѧѧاء، ونѧѧوَّار فلسѧѧطين وأزهارهѧѧا تعѧѧادل    "آذار"فالѧѧدال 
  .أزهار الحنون وشقائق النعمان التي نبتت مكان دماء البطل الأسطوري

المѧوازي،  ومما تجدر ملاحظته أن الشاعرة قد ضمنت نصاً نثرياً آخر سبق نصѧها الشѧعري   
مѧѧن مسѧѧرحية لѧѧه بعنــѧѧـوان   ) البيرآѧѧامو(وأفѧѧردت لѧѧه صѧѧفحة آاملѧѧة، وهѧѧذا الѧѧنص مقولѧѧة للكاتѧѧب     

" أنا مذنب، ولكѧن مѧن يجѧرؤ أن يحكѧم علѧيَّ فѧي عѧالم بѧلا قضѧاة         : "الذي جاء فيها قوله" آاليغولا"
  ). ٤٤٣، ص١٩٩٣طوقان، (

القواعد الإنسانية، ويجعل  إمبراطور طاغية، ذو توجهات استبدادية، يدمر آل) آاليغولا(إن 
القتل جزءا من أبعاد شخصيته، وقد اسѧتدعت الشѧاعرة هѧذه الشخصѧية؛ لتتخѧذ منهѧا رمѧزاً للطغѧاة         
السفاحين الساديين الذين عُرفوا في التاريخ المأساوي للبشرية بإدماء الشѧعوب، وهѧو بѧذلك يعѧادل     

ني أبشѧع الجѧرائم وأفظعهѧا، دون    الطغاة الصهاينة المغتصبين الذين اقترفѧوا بحѧق الشѧعب الفلسѧطي    
أن يجرؤ أحѧد علѧي إدانѧتهم علѧي تلѧك الجѧرائم، فѧي غيѧاب عѧدل دولѧي ينصѧف المظلѧوم، ويعاقѧب              

المتكبѧر  ) آѧاليغولا (الظالم، بل هو عالم ظѧالم، تُعاقѧَب فيѧه الضѧحية، ويُكافѧَأ الجѧلاد، آمѧا أن نهايѧة         
يوني الغاصѧب، وهزيمتѧه علѧي يѧد     الطاغية البشعة علي يѧد المظلѧومين، تعѧادل مѧآل المحتѧل الصѧه      

  . المجاهدين المقاومين

ومѧѧѧن يمعѧѧѧن النظѧѧѧر فѧѧѧي عتبتѧѧѧي المفتتحѧѧѧيْن، يتبѧѧѧين لѧѧѧه أن هنѧѧѧاك تعالقѧѧѧاً وتقاطعѧѧѧاً بѧѧѧين نѧѧѧص  
ونѧص فѧدوى طوقѧان، فالمفتتحѧان يجسѧدان بصѧورة متكاملѧة وجهѧي ديѧوان الشѧاعرة           " البيرآامو"
والمقاومة والتحدي وتجѧاوز الألѧم والمعانѧاة،    الاحتلال وجرائمه البشعة، ": على قمة الدنيا وحيداً"

إن الخѧط الѧرابط بѧين الѧوجهين     . وتقديم قوافل الشهداء من أجل الخلاص ونيل الحريѧة والاسѧتقلال  



 ٥٨٩ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ حمدان يمعبد الرح

 ٢٠٠٧، )٢( ٢١، المجلد )العلوم الإنسانية(ـــــــــــــــــــــــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــ

هو التنبؤ باندحار الاحѧتلال، وانهيѧار الشѧر والظلѧم والتفѧاؤل، والأمѧل فѧي النصѧر، وعѧودة الحѧق،           
  . وانتظار النهار

وتشѧѧابكاً بѧѧين العتبѧѧات النصѧѧية المتمثلѧѧة فѧѧي المفتتحѧѧين والѧѧنص    آمѧѧا يتضѧѧح أن هنѧѧاك تѧѧداخلاً 
المرآزي، إذ يجѧد القѧارئ أن دلالات النصѧوص الموازيѧة وإيحاءاتهѧا متشѧظية ومبثوثѧة        / الأصلي

في النسيج الداخلي لقصائد الديوان برمته، وتبين آذلك أن عتبѧة التمهيѧد تعѧد ذات وظيفѧة توجيهيѧة      
   ѧا تحمѧب آونهѧي           للقراءة، إلى جانѧي فѧع المتلقѧد وضѧين؛ قصѧو معѧى جѧة علѧيح والإحالѧد التلمѧْل بُع

إطار سياق قرائي معѧين، إن الأمѧر هنѧا لا يتعلѧق بجѧذب القѧارئ إلѧى الѧنص، بѧل بالمحافظѧة علѧى            
مطلѧب قѧراءة الѧنص،    : ، وهذا الهدف يمْكِن التمييز فيه بѧين مطلبѧين  "قراءته"ارتباطه به، وإنجاز 

  ). ١٢، ص٢٠٠٠لحميداني، (دة ومطلب أن تكون هذه القراءة جي

  التضمينات النثرية  .٢

من الجلي أن تحليل العتبات النصية تحليلاً دلالياً وفنياً يسهم في اآتشاف السمات والعناصѧر  
  .المميزة لخطاب الشاعرة

فѧي السѧفح   : "مهدت الشاعرة بمقدمة نثرية جاء فيها" أوهام في الزيتون" ففي قصيدة بعنوان
حيث تملأ مغارس الزيتون القلوب والعيون، هناك، ألفتُ القعود في  )٣() رزيمج(الغربي من جبل 

: أصيل آل يوم عند زيتونة مبارآة تحنو على نفسي ظلالها، وتمسح على رأسي عذبات أغصانها
وفѧي ظѧلال هѧذه    . وطالما خيل إليَّ أنها تبادلني الألفة والمحبة، فتحس إحساسѧي وتشѧعر بشѧعوري   

  ).١٨، ص١٩٩٣طوقان، !" (آم حلمت أحلاماً، ووهمت أوهاماًالزيتونة الشاعرة، 

يتجلى في هذه المقدمة موقف الشاعرة من الطبيعة وتعاطفها معها وتعلقها بها، ففي أحضѧان  
الطبيعة الفاتنة تجد السكينة والراحة مما تعانيѧه مѧن قلѧق عنيѧف يعصѧف بكيانهѧا، ويترآهѧا فريسѧة         

بينهѧا، وبѧين طبيعѧة نѧابلس الفاتنѧة ـ حيѧث أشѧجار الزيتѧون ـ           الهموم والرؤى والأحلام، لقѧد أقامѧت   
  . علاقة عاطفية حية، علاقة حب وألفة

فقد صورت في هذا المفتتح النثري لجوءها إلي الطبيعة الفاتنѧة فѧي جبѧل جѧرزيم هروبѧاً مѧن       
واقѧع الحيѧاة المѧؤلم، ومѧا آانѧت تتعѧرض لѧه وأبنѧاء شѧعبها مѧن عѧذاب وألѧم، فأخѧذت تبѧث الطبيعѧѧة               

مهѧѧا ومشѧѧاعرها وأمانيهѧѧا؛ لعلهѧѧا تجѧѧد فѧѧي رحابهѧѧا مѧѧا يѧѧؤنس وحشѧѧتها، ويѧѧنفس عѧѧن مطѧѧوي        همو
جوانحهѧѧا، ويمنحهѧѧا القѧѧدرة علѧѧي التأمѧѧل والأحѧѧلام والأوهѧѧام، ويحررهѧѧا مѧѧن وطѧѧأة حالѧѧة القهѧѧر          

  ).  ٧، ص١٩٨٣حمدان، (الوجداني والفكري والحسي التي آانت تعانيها 

 ѧدق        والمتأمل في هذه المقدمة النثرية تتبدى لѧن صѧة مѧحة جليѧاليبه واضѧعر وأسѧمات الشѧه س
العاطفة، وانتقاء اللغة الموحية التي تمتح مفرداتها وتراآيبهѧا مѧن الأجѧواء الرومانسѧية، التѧي تشѧد       

تحѧس بإحساسѧي، تشѧعر بشѧعوري، آѧم      "القارئ بإيقاعاتها النصية المتولدة من التكѧرار فѧي قولهѧا    
                                                 

، وقѧد تغنѧت الشѧاعرة    "عيبѧال "أحد جبلين يكتنفان مدينة نابلس الجميلة، والجبل الآخѧر هѧو   " جرزيم"بل يعد ج  )٣(
 ).٢٥٤، ٢٥٣، ص ١٩٩٦شراب، ( بجمالهما في غير قصيدة من قصائدها،



 "نموذجاً يالخطاب التقديم" ي في تجربة فدوى طوقان الشعريةالنص المواز"ــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٥٩٠

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠٠٧، )٢( ٢١، المجلد )سانيةالعلوم الإن(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

ل في لغتها الموحيـة وتراآيبها الإيقاعيѧـة تقتѧـرب   وآأن هذه الجم" حلمت أحلاما، ووهمت أوهاما
وجѧѧاءت الصѧѧور الفنيѧѧة مѧѧن مجѧѧاز ولوحѧѧات تصѧѧويرية تحمѧѧل أبعѧѧاد تجربѧѧة " الشѧѧعر المنثѧѧور"مѧѧن 

هѧا، تمسѧح   تمѧلأ مغѧارس الزيتѧون القلѧوب والعيѧون تحنѧو علѧى نفسѧي ظلال        : "الشاعرة النفسية مثل
  ".على رأسي عذبات أغصانها

 ѧѧا بѧѧة أساسѧѧل العلاقѧѧي    وتتمثѧѧمائر التѧѧف للضѧѧور الكثيѧѧلال الحضѧѧن خѧѧة مѧѧاعر والطبيعѧѧين الش
، لاسيما ضمير المتكلم )٢٠، ص ١٩٨٨ياآبسون، ( "عصب العمل الشعري") ياآبسون(يسميها 

، إن ترديѧѧد ضѧѧمير "ألفѧѧتُ، حلمѧѧتُ، وهمѧѧتُ، نفسѧѧي، رأسѧѧي، إلѧѧيَّ، تبѧѧادلني، إحساسѧѧي، شѧѧعوري   "
لعلاقة بين الشاعر والطبيعة، إنهѧا علاقѧة اشѧتباك    المتكلم بهذه الصورة المكثفة يكشف عن طبيعة ا

  . بالطبيعة وتوحد بها، قائمة علي التعاطف والاندماج والصداقة

وقѧѧد تمكنѧѧت الشѧѧاعرة مѧѧن توظيѧѧف التѧѧراث الإسѧѧلامي المتمثѧѧل فѧѧي الاقتبѧѧاس المباشѧѧر مѧѧن          
ونѧѧة هنѧѧاك ألفѧѧت القعѧѧود فѧѧي أصѧѧيل آѧѧل يѧѧوم عنѧѧد زيت"الخطѧѧاب القرآنѧѧي، إذ يتنѧѧاص قѧѧول الشѧѧاعرة 

اللَّهُ نُورُ السَّمَاوَاتِ وَالأرْضِ مَثَلُ نُورِهِ آَمِشْكَاةٍ فِيهَا مِصْبَاحٌ الْمِصѧْبَاحُ  ﴿:مع قوله تعالي "مبارآة 
يَكѧَادُ   بِيѧَّةٍ فِي زُجَاجَةٍ الزُّجَاجَةُ آَأَنَّهَا آَوْآَبٌ دُرِّيٌّ يُوقَدُ مِن شَجَرَةٍ مُّبَارَآَةٍ زَيْتُونِةٍ لا شَرْقِيَّةٍ وَلا غَرْ

  ).  ٣٥:النور(﴾…زَيْتُهَا يُضِيءُ وَلَوْ لَمْ تَمْسَسْهُ نَارٌ 

إن دلالة شجرة الزيتون التي وردت في نص الشاعرة تتماهى مع دلالѧة شѧجرة الزيتѧون فѧي     
، وبѧѧذلك غѧѧدت الزيتونѧѧة مѧѧن  "فلسѧѧطين"الخطѧѧاب القرآنѧѧي، فكلتاهمѧѧا نبتѧѧت فѧѧي الأرض المبارآѧѧة   

رمز، فدال الزيتونة رمز لفلسطين وطبيعتهѧا المعطѧاءة الفاتنѧة، وبѧذلك     الدوال التي استحالت إلى ال
أخضعت الشاعرة التناص لرؤيتها، إذ جعلت منѧه جѧزءاً أساسѧياً مѧن الѧنص، ومѧن رؤيتهѧا فѧي آن         

  .  واحد؛ الأمر الذي أضفى علي خطابها الشعري لوناً من القداسة والمصداقية

أوهѧѧام فѧѧي " تفѧѧاعلاً وتعالقѧѧاً بѧѧين عتبѧѧة الѧѧديوان  والمتأمѧѧل فѧѧي هѧѧذه العتبѧѧات النصѧѧية يجѧѧد فيهѧѧا 
وعتبة التمهيد، فالعنوان أضاء جانباً من التمهيد، ووجَّه القѧارئ إلѧي الدلالѧة العامѧة التѧي      " الزيتون

  . رآز عليها التمهيد، وأن النصوص الموازية متشظية في ثنايا المتن الأصلي ومندرجة فيه

  ѧѧالم الѧѧي عѧѧارئ إلѧѧول القѧѧع أن دخѧѧة    والواقѧѧي بمثابѧѧية فهѧѧات النصѧѧن العتبѧѧدأ مѧѧب يبѧѧنص الرح
المفتاح الذهبي إلي شفرة التشكيل، أو هي الإشارة الأولى التي يرسلها الأديب إلѧي المتلقѧي، وهѧي    

  ). ٦٩، ص ١٩٩٧عيسى، (الخطوة الأولي من خطوات الحوار مع النص الأصلي

لنص الأصلي، بل ينتشѧر فѧي   ومن يمعن النظر في التمهيد السابق، لا يجده بعيداً عن فضاء ا
إضѧاءة العѧوالم الداخليѧة    : غير مكان من ثناياه، مؤديѧاً بѧذلك عѧدداً مѧن المهѧام الفنيѧة والدلاليѧة منهѧا        

للنص الأصلي، وتوجيѧه القѧارئ إلѧى المغѧزى أو الرؤيѧة التѧي تريѧد الشѧاعرة التعبيѧر عنهѧا، تقѧول            
  ): ١٩، ١٨، ص١٩٩٣طوقان، " (أوهام في الزيتون"الشاعرة في قصيدة 

  هنا، في ظل زيتونتي          تحطم الروح قيـــود   الثـرى، هنا

  وتخلد   النفس   إلى  عزلة          يخنـقُ فيها الصمتُ  لَغْـوَ الورى
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  بسفح الجبل، في ضفة الوادي هنا، في ظل زيتونتي          ، هنا

  زلالأ ثـــروي حديــه تــأصغي إلى الكون ولما تزل          آيات

ومن التضمينات النثرية التي حملѧت طبيعѧة الشѧعر وسѧماته الفنيѧة، قѧول الشѧاعرة فѧي مفتѧتح          
آان وعد بزيارة، وإذا بالبحر الميت ): "٢٦١، ص١٩٩٣طوقان، " (رنايزو"نثري في قصيدتها 

  ".يصخب، وإذا بقوس قزح يعانق الأفق أمامنا

       ѧة؛ لتصѧѧة خاصѧعرية ذات رهافѧة شѧتح لغѧѧذا المفتѧي هѧدلع فѧدلالات   تنѧѧعرية والѧوّارة بالشѧبح م
والإيحѧѧاءات الخصѧѧبة؛ لتعبѧѧر عѧѧن مشѧѧاعر الفѧѧرح الغѧѧامر الѧѧذي يتمثѧѧل فѧѧي آѧѧون الحѧѧب خلاصѧѧاً         
لروحهѧѧا، إنѧѧه يمثѧѧل البعѧѧث وعѧѧودة الحيѧѧاة إلѧѧى آيانهѧѧا، فضѧѧلاً عѧѧن الصѧѧور الفنيѧѧة ذات الѧѧدلالات         

العواطѧف والانفعѧالات   الموحية، والقѧيم الصѧوتية العѧامرة بالإيحѧاءات والقѧادرة علѧى التعبيѧر عѧن         
والتوترات النفسية؛ قصد التѧأثير فѧي نفѧوس المتلقѧين؛ الأمѧر الѧذي جعѧل القѧارئ يعѧد هѧذه المقدمѧة            

ولا شѧك أنهѧا بمثѧل هѧذه التعبيѧرات      . قطعة فنية اقتربت فيها من طبيعة الشعر وخصائصه الجمالية
ة التѧي تحѧاآي رهافѧة الحѧس     الشعرية أقامت علاقة بين الإنسان والطبيعة، اتسمت بالرقة والشѧفافي 

  . والمشاعر الإنسانية التي تتفاعل داخل نفسها، فخلقت بذلك الجو الملائم لتقديم خطابها

لقد رأت الشاعرة الطبيعة تتجاوب معها، وعاطفѧة الحѧب تحѧل فيهѧا، فتهتѧف بجѧذل وغبطѧة،        
 رحѧاً بالوعѧد  فكما امѧتلأت مواسѧمها آإنسѧان يحيѧا فѧي الطبيعѧة، آѧذلك اختلجѧت أعمѧاق الطبيعѧة ف          "
  ). ١٨٤، ١٨٣، ص ١٩٧٢صبحي، (

ومѧѧن يراجѧѧع عتبѧѧة التضѧѧمينات لѧѧدى الشѧѧاعرة، يجѧѧد ثمѧѧة تضѧѧمينات نثريѧѧة تعѧѧد بمثابѧѧة وثѧѧائق  
تاريخية، ترصد فيها الشاعرة التجارب الواقعية لجهاد شعب فلسطين، وآأنها تتابع الواقع اليѧومي  

  .المستمد من مقاومته للاحتلال، وتؤرخ لها شعراً

التѧѧي استشѧѧهد فيهѧѧا  " طوبѧѧاس"تصѧѧور الشѧѧاعرة معرآѧѧة  " الفѧѧدائي والأرض"صѧѧيدتها ففѧѧي ق
مѧن صѧور   "حيث أشارت الشاعرة إلى هذه المعرآة، وهذا الشهيد، تحت عنوان . مازن أبو غزالة

طوقѧان،  (إذ مهѧدت لهѧا بمقدمѧة طويلѧة قالѧت فيهѧا       " الفѧدائي والأرض "أردفتهѧا بقصѧيدة   " المقاومة
  ):٣٨٨، ص١٩٩٣

، انѧدلعت واحѧدة مѧن أشѧد معѧارك المقاومѧة فѧي        ١٩٦٧سѧنة  -سبتمبر -ثين من أيلولفي الثلا"
ـ محافظة نابلس ـ وقѧد استشѧهد فيهѧا الفѧدائي مѧازن أبѧو غزالѧه استشѧهاداً بطوليѧاً           ) طوباس(روابي 
وأصبح مѧازن وجهѧاً لوجѧه مѧع العѧدو      . فبعد مقاومة عنيدة استمرت ثلاثة أيام نفدت الذخيرة. رائعاً

وتمѧѧزق، . وأخѧѧذ مѧѧن وسѧѧطه قنبلتѧѧين فجَّرهمѧѧا بѧѧين يديѧѧه . كѧѧن مѧѧن تغطيѧѧة انسѧѧحاب رفاقѧѧهبعѧѧد أن تم
  ". ومزق معه عدداً من جنود العدو المحيطين به

حزيѧران،  ١٥ وقد وُجدت في مفكѧرة مѧازن آلمѧات مѧؤثرة، صѧادقة، آѧان قѧد آتبهѧا بتѧاريخ          "
... اذا أآتѧب ولمѧن أآتѧب    يا أهلي، يا شعبي، يا رب، مѧ : "والذهول، من هذه الكلمات! شهر الحزن

  ".أرجو ألا أآتب إلا رسالة نصر
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  ".  زغرد يا رصاص، واخرس يا قلم: "وفي صفحة أخرى

مستوحاة من الكلمات المتوترة " الفدائي والأرض"والقارئ لعتبة المقدمة يكتشف أن قصيدة 
ت الشѧѧاعرة الصѧѧادقة التѧѧي آѧѧان قѧѧد آتبهѧѧا الشѧѧهيد الفѧѧدائي مѧѧازن أبѧѧو غزالѧѧة فѧѧي مفكرتѧѧه، وقѧѧد أهѧѧد  

  ):٣٨٩، ص١٩٩٣طوقان، (ديوانها هذا إليه 

  -أجلس آي أآتب

  ماذا أآتب ؟

  ما جدوى القول ؟

  يا أهلي، يا بلدي، يا شعبي 

  ما أحقر أن اجلس آي أآتب 

  في هذا اليوم

  هل أحمي أهلي بالكلمة ؟

  هل أنقذ بلدي بالكلمة ؟

  آل الكلمات اليوم 

  ملحٌ لا يورق أو يزهرْ 

  . ..في هذا الليل

وتمضي الشاعرة في وصف ما آان يعتمل في صѧدر الشѧهيد مѧازن، إذ آانѧت آلماتѧه المѧداد       
أروع قصѧѧيدة، إذ خلѧѧدت " طوبѧѧاس"الѧѧذي آتبѧѧت بѧѧه قصѧѧيدتها هѧѧذه، وآѧѧان استشѧѧهاده علѧѧى أرض   

  ).٣٩٣، ص١٩٩٣طوقان، ( بقصيدتها معرآة طوباس وبطلها

قѧراءة عتبѧة التمهيѧد؛ لاسѧتخلاص      والحقيقة أن مَنْ يقرأ النص المرآѧزي لهѧذه القصѧيدة، قبѧل    
الفكѧѧرة الأساسѧѧية، فإنѧѧه لѧѧن يѧѧتمكن مѧѧن ذلѧѧك مѧѧا لѧѧم يلتفѧѧت للتمهيѧѧد الѧѧذي يѧѧربط مѧѧتن الѧѧنص الѧѧداخلي  
بفضائه الزماني والمكاني وبأحداثѧه، ويحѧدده تحديѧداً دقيقѧاً؛ فضѧلاً عѧن تصѧويره أبعѧاد الشخصѧية          

رئ للولѧوج إلѧي عѧالم الѧنص الѧداخلي،      وملامحها تصويراً موحياً؛ الأمر الذي يسهم في إغراء القا
  .وإدراك مضامينه

 -وإذا آان للقѧارئ الحѧق أن يتسѧاءل عѧن الѧدافع الѧذي حѧدا بالشѧاعرة أن تفѧرد لهѧذه القصѧيدة            
مقدمѧة نثريѧة اسѧتغرقت صѧفحة آاملѧة مѧن صѧفحات الѧѧديوان         -دون غيرهѧا مѧن قصѧائدها الشѧعرية    

التسѧاؤل تكمѧن فѧي أن لهѧذه القصѧيدة قيمѧة       طباعي صغير، فѧإن الإجابѧة عѧن هѧذا     " بنط" مكتوبة بـ
الوثائق التاريخيѧة التѧي تسѧجل موقѧف عѧرب الأرض المحتلѧة       " فكرية وفنية عظيمة، فهي تعد من
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فѧѧѧي صѧѧѧمودهم وإصѧѧѧرارهم ونضѧѧѧالهم عمѧѧѧلاً وقѧѧѧولاً، وتѧѧѧدين المحتلѧѧѧين فѧѧѧي وحشѧѧѧيتهم وإرهѧѧѧابهم   
  ). ١٧٧، ص ١٩٨٠بكار، ( "وعنجهيتهم

؛ لكونها تشكل بداية تحѧول آبيѧر فѧي    "من صور المقاومة "وقد جاءت القصيدة تحت عنوان 
موقѧѧف الشѧѧاعرة ورؤيتهѧѧا، إذ انتقلѧѧت مѧѧع هѧѧذه القصѧѧيدة مѧѧن مرحلѧѧة تصѧѧوير وقوعهѧѧا تحѧѧت وطѧѧأة   
الاحتلال الصهيوني في يوم وليلѧة، إلѧى مرحلѧة تصѧوير فكѧرة العمѧل الفѧدائي النѧاهض، وتصѧوير          

فوجدت في صورة الفѧدائي مѧازن   . والاستقلالالمقاومة والنضال والاستشهاد من أجل نيل الحرية 
أبي غزالة نموذجاً حياً لكل فدائي يؤمن بأن تحريѧر الأرض لا يѧتم بالكلمѧة التѧي بهتѧت صѧورتها،       

  .بل يتحقق بعشق الاستشهاد، والموت في سبيلها، مع التشبث بالتفاؤل والأمل بالنصر

لغѧѧرض منѧѧه أداء مهѧѧام ومقاصѧѧد ولا يخفѧѧى أن اسѧѧتعانة الشѧѧاعرة بهѧѧذه العتبѧѧة النصѧѧية، آѧѧان ا 
ترسيخ المضامين والمعاني الإنسانية التي آمنت بها، في ذهن القارئ؛ وجعلت : آثيرة من أبرزها

منها مفتاحاً للولوج إلى عوالم النص الѧداخلي، إذ يجѧد القѧارئ أن هѧذه الѧدلالات متشѧظية فѧي ثنايѧا         
ء الشѧفيف الѧذي يجعلѧه يѧدرك معѧالم      القصيدة برمتها، ومتكررة بألفاظهѧا، ولكѧن بشѧيء مѧن الإيحѧا     

  .   الذي تتحدث عنه" مازن"شخصية الفدائي

وقد اتكأت الشاعرة، مѧن ناحيѧة أخѧرى علѧى اسѧتخدام أسѧلوب السѧرد الروائѧي المشѧوق، إلѧى           
مѧازن أبѧو   : "جانب توظيف مقولات نثرية جاءت فѧي صѧورة أقѧرب مѧا تكѧون إلѧى وصѧية للشѧهيد        

لواقعيѧѧة والصѧѧدق والحيويѧѧة، ويغنѧѧي الѧѧنص، ويزيѧѧده ثѧѧراء   ؛ ليضѧѧفي علѧѧى التمهيѧѧد طѧѧابع ا "غزالѧѧة
  .وخصباً

والواقѧѧع أن الشѧѧاعرة فѧѧي عتبتهѧѧا النصѧѧية تلѧѧك قѧѧد حشѧѧدت طاقѧѧات فنيѧѧة أخѧѧرى، وأسѧѧاليب            
وإمكانات تعبيرية مختلفѧة فѧي نصѧها المѧوازي السѧالف الѧذآر؛ لتعبѧر عѧن موقفهѧا الشѧعوري، فقѧد            

لكتابيѧة لنصѧها المѧوازي؛ لتكѧون قѧادرة علѧى التعبيѧر        استغلت فاعلية الوحدات الترقيمية في البنية ا
عѧѧن محمولاتهѧѧا النفسѧѧية، ورؤيتهѧѧا الإنسѧѧانية، وهѧѧي تقنيѧѧة فنيѧѧة لجѧѧأت إليهѧѧا الشѧѧاعرة لتوسѧѧيع آفѧѧاق 
نصها، وفتحه على فضاءات إيحائيѧة مكثفѧة، تزيѧد مѧن قيمتѧه التواصѧلية؛ فضѧلاً عѧن آونهѧا تعمѧل           

سѧѧور التواصѧѧل بѧѧين الѧѧنص ومتلقيѧѧه، إلѧѧى جانѧѧب     علѧѧى إمتѧѧاع القѧѧارئ وتنشѧѧيطه، وتنبيهѧѧه ومѧѧد ج   
استثمارها تقنية الحѧذف بصѧفتها ظѧاهرة أسѧلوبية؛ مѧن أجѧل أن تشѧرك القѧارئ فѧي العمѧل الأدبѧي؛            

  .ليصبح بذلك طرفاً فاعلاً في العملية الإبداعية للنص

ومѧѧن يتأمѧѧل عتبѧѧة الѧѧنص المѧѧوازي، يѧѧدرك أن المكѧѧان والزمѧѧان يحظيѧѧان بنصѧѧيب بѧѧارز فѧѧي     
هѧذا ينطѧوي علѧى دلالات آثيѧرة، تعبѧّر عѧن       " الأمكنة"ولعل توظيف  بداعي للشاعرة؛الخطاب الإ

إلѧى تأآيѧد   الذي يجسد حبها وانتماءها لأرضها ووطنهѧا،   "للمكان" تآلف الشاعرة مع البعد النفسي
   .الانتماء والوجود إلى هذا الوطن

مسقط " فنابلس"، يهاتحمل دلالات الأحداث التي وقعت ف النص الموازيفأسماء الأمكنة في 
، منهѧѧا انطلقѧѧت الثѧѧورات علѧѧى الغѧѧزاة والمسѧѧتعمرين،  "جبѧѧل النѧѧار"مدينѧѧة تلقѧѧب بѧѧـ رأس الشѧѧاعرة 

آانت روابيها معاقل الثوار والمقاومين، وشهدت أرضها معارك دامية ضد المحتلѧين  " طوباس"و
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ك فѧي فضѧاء   تتحول أسѧماء الأمѧاآن فѧي الѧنص المحѧيط مѧن الجامѧد إلѧى المتحѧر         الصهاينة، وهكذا 
اللغѧѧة الأدبيѧѧة؛ لتѧѧومئ إلѧѧى الحѧѧدث، وتسѧѧتعيد تاريخѧѧه، أو ترمѧѧز بѧѧه؛ الأمѧѧر الѧѧذي يعѧѧزز الدلالѧѧة           

  .الإيجابية لهذا العنصر المكاني

  التضمينات العامة  .ب

تنوعت مصادر التضمينات التي استمدت منها الشاعرة بعض نصوصѧها الشѧعرية، وشѧملت    
ور المضѧموني أو الترآيبѧي، إذ سѧعت الشѧاعرة إلѧى خلѧق       أنماطاً متعددة، سواء فيما يتعلѧق بѧالمنظ  

  . وشائج جديدة بين مقولات باتت متداولة، وبالشكل الذي يجعلها أآثر أصالة

والواقع أن تѧـعالق النصѧوص المحيطѧة الѧذي يتمثѧل فѧي المقتبسѧات والتضѧمينات والمقѧولات          
نبѧاً إلѧى   ية حيѧزاً واسѧعاً، ج  فѧدوى طوقѧان الشѧعر    والعبارات الشعرية والنثرية، قد شغل فѧي تجربѧة  

اسѧتدعاء الشخصѧيات التراثيѧة،    : مع النصوص المرآزيѧة مثѧل  " التناص"جنب مع التـعالق النصي
  .النصوص الأدبية والدينية والأماآن والأسطورةاستحضار و

الاقتبѧѧѧاس : ويمكѧѧѧن دراسѧѧѧة العتبѧѧѧات النصѧѧѧية المتمثلѧѧѧة فѧѧѧي التمهيѧѧѧدات فѧѧѧي صѧѧѧورتين همѧѧѧا     
  .والتضمين

  
 الاقتباس: لىالصورة الأو

افتتحѧѧت " إلѧѧي السѧѧيد المسѧѧيح فѧѧي عيѧѧده" ففѧѧي قصѧѧيدتها التѧѧي تتسѧѧم بصѧѧيغة العنѧѧوان الإهѧѧدائي
الشѧѧاعرة نصѧѧها المرآѧѧزي بمقتѧѧبس صѧѧريح موثѧѧق مѧѧن الإنجيѧѧل، وتحديѧѧداً مѧѧن إصѧѧحاح مѧѧرقس          

ولكѧن أولئѧك الكѧرَّامين    "...  ووضعته في مكان بѧارز بѧين عنѧوان الѧنص والѧنص المرآѧزي، وهѧو       
هذا هو الوارث، هلموا نقتله، فيكѧون لنѧا الميѧراث، فأخѧذوه وقتلѧوه وأخرجѧوه مѧن        : بينهم قالوا فيما
  ).٣٨٥، ص١٩٩٣طوقان، ( "الكرم

أن تكسب نصها الشعري قدسية ما، وقد هدفت الشاعرة من توظيف هذا الاقتباس الديني إلي 
الشѧعرية الرحبѧة، فاتحѧة     تجريد المقدس من غايته الدينية، ونقلته إلي آفاقѧه استقت هذه القدسية من 

أبواب التأويل أمام المتلقي، وآان اختيارها لهذا الاقتباس الѧديني يرمѧي إلѧي أن تجعѧل منѧه توطئѧة       
  .قبل جسد النص لكيلا تغيب عنه قداسة هذا النص الشعري الموجود لمتلقي نصها؛

فѧي عقلهѧا    وقد استثمرت ما جاء في المقتبس الديني من دوال، واتخذتها رموزاً لما يصطرع
يرمѧѧز للمحتلѧѧين  " الكرامѧѧون"مѧѧن أفكѧѧار، ومѧѧا يعѧѧتلج فѧѧي قلبهѧѧا مѧѧن أحاسѧѧيس وانفعѧѧالات،  فѧѧدال      

الصѧهاينة الѧذين اغتصѧѧبوا أرض فلسѧطين، واتصѧѧفوا علѧى مѧѧر السѧنيين بالغѧѧدر، ونكѧران الجميѧѧل،       
يرمѧز  " الѧوارث "والكفر بالنعم، وهѧذه هѧي أخѧلاق بنѧي إسѧرائيل منѧذ أن خلقѧوا حتѧى اليѧوم، ودال          

يرمѧѧز لأرض فلسѧѧطين، وقѧѧد شѧѧُحنت هѧѧذه الѧѧدوال بالعديѧѧد مѧѧن   " الكѧѧرم"ودال ، للشѧѧعب الفلسѧѧطيني
ليعضѧѧد فكѧѧرة الاغتصѧѧاب "الإيحѧѧاءات والإشѧѧارات، إذ جѧѧاء اسѧѧتدعاء الشѧѧاعرة المѧѧوروث الѧѧديني؛ 

التѧѧي قѧѧام علѧѧي أساسѧѧها الكيѧѧان الصѧѧهيوني،  فكѧѧان التقتيѧѧل أساسѧѧاً للاسѧѧتيلاء علѧѧي أرض فلسѧѧطين،   
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 ٢٠٠٧، )٢( ٢١، المجلد )العلوم الإنسانية(ـــــــــــــــــــــــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــ

، وقد آѧررت الشѧاعرة هѧذا المقتѧبس الѧديني فѧي       )٣٨٦، ١٩٩٩أبو عليان، ( "أهلها وتشريد معظم
  ):٣٨٦ص، ١٩٩٣طوقان، (ثنايا نصها الأصلي، فقالت مخاطبة السيد المسيح ـ عليه السلام ـ 

  قَتل الكرَّامون الوارثَ يا سيِّدُ ـ

  .واغتصبوا الكرم

فهѧي عتبѧة نصѧية يѧدلف     ، الѧدلالي إن عتبة التمهيد فѧي هѧذه القصѧيدة تفѧيض بѧالغني الفكѧري و      
القارئ من خلالها إلي عوالم النص الداخلية، بطريقѧة لا تجعѧل حѧدوداً فاصѧلة بѧين الѧنص المحѧيط        

  .الأصلي/والنص المرآزي

والقارئ لمدلول هذا المقتبس الديني، يلحѧظ بالضѧرورة أنѧه ذو منحѧي تعزيѧزي، يѧؤدي دوراً       
بعد إنجازه واآتمال إنتاجه، آما تُبرز هذه العتبѧة   وتعزيز منظوره، مهماً في إضاءة مساحة النص

التي استعانت بها الشاعرة جانباً أساسѧياً مѧن العناصѧر المكونѧة لبنѧاء القصѧيدة، وهѧي تتفѧق مѧع مѧا           
 "فهѧو مѧن الѧنص   ، فѧإذا لѧم يكѧن هѧو الѧنص     " من أن النص الموازي يعѧد نصѧاً   ) جينيت(ذهب إليه 

Genette, 1987, p.12).(  
  

  التضمين: ةالصورة الثاني

لقѧѧد تعѧѧددت ألѧѧوان التمهيѧѧدات وتوزعѧѧت مѧѧا بѧѧين تضѧѧمينات شѧѧعرية ومقتطفѧѧات نثريѧѧة، وهѧѧي   
 شѧعراء وفلاسѧفة ومفكѧرين   مѧن منجѧزات آتѧاب و   في غالبيتهѧا  مقتطفة  مقولات وأقوال ونصوص،

لهم سѧلطتهم لѧدى فѧدوى طوقѧان، وهكѧذا تتѧوالى رمѧوز فكريѧة وأدبيѧة لهѧا ثѧـقلها فѧي سѧاحة الأدب              
، )البيرآѧѧѧѧامو(و، )شكسѧѧѧѧبير(و، )نيتشѧѧѧѧة(، و)هيجѧѧѧѧو(، و)أوغسѧѧѧѧطين(القѧѧѧѧديس : ثѧѧѧѧلوالفلسѧѧѧѧفة م

اسѧم هنѧد   يلتقѧي القѧارئ    ، ومن الرموز العربية)ثورنتون دايلدر(، و)وليم فولكنر(، و)همنجواي(و
بنت عتبة، والشاعر المتنبي، والأديب غسان آنفاني، وهذا يدل على اتساع الفضاء المعرفي لѧدى  

ونهѧѧا الثقѧѧافي والفكѧѧري، وسѧѧعة اطلاعهѧѧا علѧѧى ألѧѧوان مختلفѧѧة مѧѧن الفكѧѧر         الشѧѧاعرة، وعمѧѧق مخز 
حصѧѧيلة المعرفѧѧة الإنسѧѧانية،  يѧѧةَاالرو وجѧѧدتُ" :الإنسѧѧاني بعامѧѧة، وقѧѧد ألمحѧѧتْ إلѧѧى ذلѧѧك فѧѧي قولهѧѧا 

الغѧѧѧربيين أصѧѧѧبح عѧѧѧالم الѧѧѧروائيين  ....  وجѧѧѧدت فيهѧѧѧا الفكѧѧѧر والشѧѧѧعر والفلسѧѧѧفة والتحليѧѧѧل النفسѧѧѧي  
طوقѧѧان، (" بالعربيѧѧة والإنكليزيѧѧة ؤهم آنѧѧت أقѧѧر .... ة والحرآѧѧة، عѧѧالمي الѧѧذي يضѧѧج بالحيѧѧا  الكبار
  . )١٥٣، ص١٩٨٨

مفتتحѧات مسѧتوحاة مѧن     ةصѧدَّرتْها الشѧاعرة بثلاثѧ   " اتѧرك لѧي شѧيئاً هѧذي المѧرة     "ففي قصيدة 
، ويمكѧѧن للباحѧѧث أن يستأصѧѧل هѧѧذه  )٥١٢، ص١٩٩٣طوقѧѧان، ( آتابѧѧات آبѧѧار الشѧѧعراء والكتѧѧاب 
ي، ويضعها أمامه؛ ليضبط حقلها الفكري، ووظيفتهѧا المرجعيѧة،   المفتتحات الموازية للنص الأصل

  :فهو بيت للمتنبي يقول فيه ،أما المفتتح الأول

  .أَبَى خُلُقُ الدُّنيا حبيباً تُديمُهُ       فما طَلبي منْها حَبيباً تَرُدُّه                  

  ".  مومة لشيءلا دي": ونصه  ملحمة جلجامشقتطف من وأما المفتتح الثاني فهو م



 "نموذجاً يالخطاب التقديم" ي في تجربة فدوى طوقان الشعريةالنص المواز"ــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٥٩٦

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠٠٧، )٢( ٢١، المجلد )سانيةالعلوم الإن(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

، إذ يقѧول  "في بلد آخѧر "من آتاب  )همنجوي(وأما المفتتح الثالث، فهو نص مقتطف للكاتب 
  ".تب على المرء أن يفقد آلَّ شيء، فإن عليه أن يبحث عن شيء لا يمكن فقدهإذا آان آُ: "فيه

هѧا  يكتشѧف أنهѧا لѧم تختر    ،والمتأمل في استحضار الشاعرة هذه المقولات إلى نصها الشعري
، بل إن انتـقاءها يأتي تبعѧاً لتѧـفكير عميѧق وتصѧميم اسѧتراتيجي بѧؤري، إذ إن المقѧولات        هكذا عبثاً

، الدلالية التي تستلهم من أجواء النصوص والتجارب المحال عليها تنسجم والرؤيا العامة للقصيدة
  :)٥١٤، ٥١٣، ص١٩٩٣طوقان، (تقول الشاعرة 

  واسترجعني من أشهى موتْ رجع العالمُ

  محزوناً عاد رنينُ الصمتْ

  حدثني عن ألم الفقدان وعن خاتمة للأشياء 

  اها تنينَ الحزنْسمَّ

  الأشياء  مخنوقاً حدثني عن لا ديمومة آلِّ

  وتعالتْ وعلى الباب الموصد خلف الأعماق تعالتْ

  رَقات الدمعطَ 

................................  

  :غاصتْ روحي، هتفتْ روحي بالزمن اللصْ

  !يا سارق أشيائي قفْ

  اتركْ لي شيئاً هذي المرهْ

إن حضور تجربة المتنبي بما تحمله من تـفاصيل الاغتراب والحكمѧة ونظرتѧه الفلسѧفية إلѧى     
تحكѧѧي فكѧѧرة المѧѧوت  الѧѧدنيا وتصѧѧاريفها، وورود المقولѧѧة المسѧѧتوحاة مѧѧن أسѧѧطورة جلجѧѧامش التѧѧي   

ة؛ هو تعبيرٌ موحٍ عن انكسارها النفسي، وتوظيف دلالات هذه الأسطور والحياة والصراع بينهما،
فلا شيء يѧدوم عنѧدها فѧي    الفناء،  أمام حقيقة الموت والعدم ووتلاشي أحلامها الإنساني،  هاوضعف
والفنѧاء، والاحتفѧاظ    انالتѧي تشѧي بѧدلالات الفقѧد    ) ياهمنجѧو (آلُّ ذلѧك فѧي تѧوازِ مѧع مقولѧة       الحياة،

جعѧل مѧن الѧنص المѧوازي نصѧاً اسѧتراتيجياً، ولѧيس        بأشياء خالدة لا تموت، آѧل هѧذه الاعتبѧارات ت   
توجيѧه القѧارئ وتصѧميم فعѧل التلقѧي، ثѧم تخصѧيب        : هامشياً؛ لكونه يلعب وظيفتين على الأقل، هما

  .الرؤيا، وتعميق التجربة الفردية

تؤآѧد أن ثمѧة تعالقѧاً     ،المقѧولات  إن القراءة المتأملة والهادئѧة لعتبѧات الѧنص المتمثلѧة فѧي هѧذه      
فقѧد عمѧدت الشѧاعرة إلѧى جعѧل القѧارئ       ، بين النص المѧوازي والѧنص المرآѧزي الأصѧلي    وتداخلاً 

وهѧو  "اترك لي شيئاً هذي المرة " عتبة العنوان"يدلف إلى عالم النص الداخلي بالتدريج،  بدءاً من
بمѧѧا تحتويѧѧه مѧѧن " مѧѧروراً بعتبѧѧة التمهيѧѧد ،بمثابѧѧة تلخѧѧيص مكثѧѧف للفكѧѧرة الأساسѧѧية للѧѧنص الأصѧѧلي 
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 ٢٠٠٧، )٢( ٢١، المجلد )العلوم الإنسانية(ـــــــــــــــــــــــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــ

إنѧه يѧرتبط بѧالنص الأصѧلي     : ية ونثرية؛ تغري القارئ، وتحمل إليѧه رسѧالة الѧنص   شعر: مقتطفات
  .برابط ما، يتجلى في قول عتبة التمهيد شيئاً ما عن جسد النص

إذ آتبت  ولتحقيق هذه الوظيفة لجأت الشاعرة إلى دمج تلك المقدمات بالنص الأصلي آتابياً،
، بطريقѧة  )المѧتن ( ى فضѧاء الѧنص الأرحѧب   وصѧولاً إلѧ   طباعي مماثѧل للѧنص المرآѧزي،   " بنط" بـ

    ѧنص ومتنѧات الѧين عتبѧي     . هتشعر القارئ بأنه ليس ثمة حدود فاصلة بѧواجز التѧر الحѧالي آسѧوبالت
داخѧل  "هѧو   ، وما"خارج ـ النص "النصوص الموازية والنص المرآزي، بين ما هو تفصل ما بين

  . لموازية والنص المرآزيالنصوص ا ؛ الأمر الذي يجعل المسافة واهية بين آل من"ـ النص

ويمكѧن أن ينظѧѧر إلѧى التضѧѧمين علѧى أنѧѧه مظهѧѧر مѧن مظѧѧاهر تعѧالق النصѧѧوص وتفاعلهѧѧا، إذ      
تعالقت آثير من نصوصها الموازيѧة مѧع معطيѧات التѧراث العربѧي الأدبѧي والتѧاريخي، فقѧد قامѧت          

فѧѧي مѧѧن خѧѧلال أقوالهѧѧا؛ لترمѧѧز للمѧѧرأة العربيѧѧة     " هنѧѧد بنѧѧت عتبѧѧة  "الشѧѧاعرة باسѧѧتدعاء شخصѧѧية   
استثارتها المقاتلين على الإقدام في ميدان المعرآة، وقد تفاعلت هذه النصوص الأدبية التراثية مع 

أوردت الشѧѧاعرة هѧѧذا الرجѧѧز الѧѧذي " أمنيѧѧة جارحѧѧة"المѧѧتن المرآѧѧزي وتѧѧداخلت فيѧѧه، ففѧѧي قصѧѧيدة  
، ١٩٩٣طوقѧان،  (تمثلت به هند بنت عتبة في غزوة أحѧد، تحѧت العنѧوان، وقبѧل الѧنص الأصѧلي،       

  ): ٤٨٤ص

  " إن تقبلوا نعانق"

  "ونفرش النمارق"

  "أو تدبروا نفارق"

  "فراق غير وامق"

والقارئ لهذا التمهيد قراءة أولية يتبين له أن ليس ثمة علاقة بين التمهيѧد والѧنص المرآѧزي،    
بيد أن قراءة ثانية فاحصة متأملة آفيلة بأن تجعل المتلقي يدرك أن هناك رابطاً قوياً بين النصѧين،  

حيح إن هذا الرابط لا يفصح عن نفسه بطريقة صريحة مباشرة، بل يلف النص بوشѧاح شѧفيف   ص
  .من الغموض الموحي؛ الأمر الذي يفتح أمام المتلقي فضاءً واسعاً للتأويل

ويبدو أن الشاعرة قد أدرآت أن القيادات العربية قد تجردت من الكرامѧة والنخѧوة، فتخاذلѧت    
غتصبة، واتخذت من الشعارات والخطب وسѧيلة لتخѧدير شѧعوبها ـ     عن تحرير الأرض العربية الم

أُصѧѧيبتْ باليѧѧأس والإحبѧѧاط، وضѧѧعف الأمѧѧل فѧѧي صѧѧحوة عربيѧѧة، فصѧѧرخت مѧѧن أعماقهѧѧا، وتمنѧѧت   
، فقالѧت  "أن يمدَّ ثѧوارُ فيتنѧام النسѧاء العربيѧات بالمحѧاربين؛ لتحسѧين النسѧل       : "هي" أمنية جارحة"
  ):٤٨٥، ص١٩٩٣طوقان، (

  !حتام يا إخوتنا قولوا

  أوَّاهُ وآهٍٍ يا فيتنام

  آهٍٍ لو مليون محارب 
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  من أبطالك

  قذفتهم ريحٌ شرقيه

  فوقَ الصحراءِ العربيه

  لفرشتُ نمارق

  !  ووهبتمو مليون ولودٍٍٍٍ قحطانيه 

لقد لجأت الشاعرة في هѧذا المقطѧع إلѧى اسѧتدعاء صѧوت المѧرأة العربيѧة مѧن أعمѧاق التѧاريخ           
عامѧات العربيѧة المعاصѧرة النخѧوة، وتحѧثهم علѧى الجهѧاد؛ لتحريѧر         العربي؛ لتستثير في نفѧوس الز 

  .المقدسات، ورأت في ذلك الوسيلة الوحيدة؛ لتحقيق النصر، واستعادة الكرامة والشرف

والنѧѧاظر إلѧѧى الأسѧѧطر السѧѧابقة، يتبѧѧين لѧѧه أن ثمѧѧة مفارقѧѧة جليѧѧة تكشѧѧف عنهѧѧا تقنيѧѧة اسѧѧتدعاء    
القѧول، فѧإذا آانѧت هنѧد بنѧت عتبѧة المѧرأة العربيѧة         الشاعرة لشخصية هند بنت عتبة من خلال آليѧة  

ابن (التراثية تستثير نخوة المقاتلين من آفار مكة، وتحرضهم على قتال المسلمين في غزوة أحــد 
، فإن هنداً المعاصرة تعلن فرحتها الغѧامرة بقѧدوم جنѧود غيѧر عѧرب      )٦٨، ٦٧، ص١٩٥٥هشام، 

عربية، وفي استدعائها هذا الذي جѧاء علѧى سѧبيل المخالفѧة     من الفيتناميين؛ ليقاتلوا بدلاً من الأمة ال
إيمѧѧاءة خفيѧѧة؛ ترمѧѧي مѧѧن ورائهѧѧا إلѧѧى تحѧѧريض القيѧѧادات العربيѧѧة المسѧѧلمة علѧѧى الجهѧѧاد، ومقاومѧѧة  

  .المحتلين الصهاينة؛ لتطهير المقدسات من دنسهم

ربѧة  إن استدعاء للشخصية التراثية من خلال ذآر أقوالها، قد جعل النص الموازي يحمѧل تج 
إضافية تنضاف إلى أبعاد تجربة الشاعرة؛ الأمر الذي أغنى هذه التجربة، وزادها ثراء وخصوبة 
وإيحاء، فضلاً عن أن استحضار صوت المرأة العربية قد عمَّق مѧن الѧروح الثوريѧة التѧي انبعثѧت      

  .من أمنية الشاعرة الجارحة التي بلغت مدىً واسعاً من القسوة

عي في النص الموازي إسهاما واضحا في إغناء النص الشعري مѧن  وقد أسهم التشكيل الإيقا
خѧѧلال الأبنيѧѧة الصѧѧوتية التѧѧي تحققѧѧت مѧѧن تفعѧѧيلات بحѧѧر الرجѧѧز بإيقاعѧѧه المنѧѧتظم، والقѧѧيم الصѧѧوتية  

، وهو صوت انفجاري قوي يتماهى مع المعني المراد التعبيѧر  "القاف المقيدة"المنبعثة من صوت 
  . عنه

إلѧѧي الشѧѧهيد وائѧѧل   "الموازيѧѧة واضѧѧحة جليѧѧة فѧѧي قصѧѧيدة     وتبѧѧرز تقنيѧѧة توظيѧѧف النصѧѧوص   
، فقد استخدمت الشاعرة في بناء هذه القصيدة أسѧلوباً فنيѧاً مغѧايراً عمѧا ألفѧه القѧارئ فѧي        )٤("زعيتر

الروائѧѧي روايѧѧة عتباتهѧѧا النصѧѧية الأخѧѧرى، إذ احتѧѧوت قصѧѧيدتها علѧѧي تمهيѧѧد نثѧѧري مسѧѧتوحى مѧѧن    
، أفѧردت لهѧا الشѧاعرة صѧفحة مسѧتقلة، إذ أوردت      "لكѧم ما تبقѧى  " الفلسطيني غسان آنفاني بعنوان

                                                 
، سياسي وأديب ودبلوماسي فلسطيني، عمل في العمل الإعلامي والدبلوماسي )١٩٧٢ - ١٩٣٤(وائل زعيتر   )٤(

نظمة التحرير، وخلال عمله في روما استطاع أن يقدّم القضية الفلسطينية بنجѧاح ملحѧوظ للѧرأي العѧام     التابع لم
  ).٢٧٠ـ  ٢٥١، ص ١٩٧٢تلحمي، ( .الإيطالي، وتم اغتياله في روما عن طريق الموساد الإسرائيلي
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عبر غسان آنفاني عن إحساس الفلسطيني بالوحدة " ما تبقى لكم"في قصته" :هذا المقتطف بقولها
أورثني يقيني بوحدتي المطلقة مزيداً من رغبتي في الدفاع عن : والغربة في معرآة المصير فقال

، وقѧد وضѧعت لѧذلك المقتطѧف عنوانѧا مسѧتقلاً       )٤٦٩ص ،١٩٩٣طوقѧان،  " (حياتي دفاعѧاً وحشѧياً  
ثѧم اتبعتѧه بعنѧوان آخѧر للقصѧيدة، جѧاء علѧى        " علѧى قمѧة الѧدنيا وحيѧداً    "يحمل عنوان الѧديوان نفسѧه   

، ووضѧعت أسѧفل العنѧوان مقولѧة نثريѧة أخѧرى       "تѧر يإلي الشѧهيد وائѧل زع  : "صورة عنوان إهدائي
لفلسѧѧطينية أمѧѧام عيѧѧون العѧѧالم المضѧѧلل   آانѧѧت رسѧѧالته وضѧѧع الحقيقѧѧة ا  : "مѧѧن إبѧѧداعها، تقѧѧول فيهѧѧا  

  ). ٤٧٠ص، ١٩٩٣طوقان، " (واللامكترث

ومن يقرأ النص المرآزي يجد أن وظيفة النصوص الموازية آانت إضѧاءة تلѧك النصѧوص،    
والترآيز على الرؤية التي تريد الشاعرة نقلها إلى المتلقين، إذ يلحѧظ القѧارئ أن نظѧرة فѧدوى إلѧى      

المѧѧوت فѧѧي مواسѧѧم  لقلѧѧق لفقѧѧد الأحبѧѧة أهѧѧلاً وأصѧѧدقاء، إلѧѧى عشѧѧق  المѧѧوت قѧѧد تحولѧѧت مѧѧن نظѧѧرة ا 
الاستشѧهاد   البطولة، وإذا آان الموت العادي يحمل في طياته معنىً من معاني الغياب والفناء، فإنّ

هو حياة مستمرة في وجدان الشѧعب وجنѧان الخلѧد، وهكѧذا رأت فѧدوى فѧي استشѧهاد وائѧل زعيتѧر          
بѧѧة والمنѧѧافي، والتضѧѧحية والفѧѧداء فѧѧي سѧѧبيل معانقѧѧة الѧѧوطن،    نموذجѧѧاً مѧѧن نمѧѧاذج المѧѧوت فѧѧي الغر  

  ):٤٧٢، ٤٧١ص ،١٩٩٣طوقان، (واحتضان آل ذرة من ذراته، تقول مخاطبة الشهيد 

  هوجهك الغائب يلقانا على صدر الجريد

  هوعلى نظرة عينيك البعيد

  نحن نمضي ونسافر

  ونلاقيك، نلاقيك على

  يا ،قمة الدنيا وحيداً يا بعيداً

  ،يا الذي نحويه فينا في الخلايا ،قريبا

  في مسام الجلد، في نبض الشرايين التي

  .المكابر ها الحزنتّرو

: الѧنص المرآѧزي فѧي هѧذه القصѧيدة علѧى النحѧو الآتѧي        / لقد توالѧت الأغلفѧة المحيطѧة بѧالمتن     
عنوان رئيس، فتمهيد، فعنوان إهѧدائي، فافتتاحيѧة الѧنص الأصѧلي، فجسѧد الѧنص، وبѧذلك ينحصѧر         

ن الإهѧѧدائي بѧѧين مقѧѧولتين نثѧѧريتين؛ إذ يكتسѧѧب قيمتѧѧه البنائيѧѧة بوصѧѧفه موجهѧѧاً مѧѧن موجهѧѧات    العنѧѧوا
توجѧѧه القصѧѧيدة باتجѧѧاه المهѧѧدى إليѧѧه، ويفسѧѧر آثيѧѧراً مѧѧن نѧѧداءاتها، ويصѧѧنع      " القѧѧراءة القويѧѧة التѧѧي 

  ).٢٧٣ص، ١٩٩٤الصكر، ( "فضاءها

كن مجرد إلصاقات نثرية والمتمعن في العتبات النصية في هذه القصيدة، يهتدي إلى أنها لم ت
خارج النص الشعري، بل إنهѧا مندرجѧة فѧي النسѧيج الخѧالص للقصѧيدة، وتأخѧذ مكانهѧا آѧأجزاء أو          
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ومن هنѧا آѧان التمهيѧد ذا منحѧي تعزيѧزي تѧدعيمي، تقѧوم فيѧه عناصѧر          . المتن نصوصآِسَر داخل 
  . مرحلة ما بعد إنتاج النص، بإضاءة مساحة النص وتعزيزه

للتمهيدات في هذه القصيدة ليس ترفاً تزيينياً، بل هي نصѧوص مفكѧر فѧي    إن اختيار الشاعرة 
انتقائها من طرف الشاعرة، ومصمَّمة بعناية تبعاً لرؤيا سابقة؛ لذا وجب الوقوف عليها، وتأمل ما 
تلوح به من مدلولات، وما تقترحه من إشارات بليغة، بإمكانهѧا أن توجѧِّه الفعѧل القرائѧي، وتسѧاعد      

  . لولوج إلي عوالم النص الداخلي وفك شفراتهالقارئ علي ا

إن التمهيد الأول المستوحي مѧن قصѧة غسѧان آنفѧاني الѧذي يحمѧل عنѧوان الѧديوان، تنضѧوي          
تحتѧѧه آѧѧل مضѧѧامين الѧѧديوان ودلالاتѧѧه، وقѧѧد غѧѧدا صѧѧورة مكثفѧѧة مѧѧوجزة لمواقѧѧف الشѧѧاعرة الفكريѧѧة  

دور الكلمة الحرة في "الكشف عن ورؤيتها الإنسانية، ذلك أن فكرة الديوان الأساسية تنحصر في 
  ".الدفاع عن الوطن، والاستشهاد في الغربة من أجل نشر الحقيقة الفلسطينية

والواقع أن هذه النصوص الموازية تعد نموذجѧاً حيѧاً لتعѧدد الأصѧوات وتѧداخلها فѧي القصѧيدة        
، تѧѧريالواحѧدة، بحيѧѧث نسѧѧمع صѧѧوت الروائѧي غسѧѧان آنفѧѧاني يتجѧѧاوب مѧع صѧѧوت الشѧѧهيد وائѧѧل زع   

فشخصية غسѧان آنفѧاني تعѧادل شخصѧية     : الشخصيتين يويدرك القارئ أن هناك تماهياً بين صوت
الشهيد وائل زعيتر، فكلاهما عانى الغربة والمنفى، وآلاهما ناضل بالكلمة الحرة من أجل إظهار 
الحقيقة الفلسѧطينية للعѧالم، وعمѧل علѧى فضѧح الدعايѧة الصѧهيونية، وآشѧف ألاعيبهѧا، وأثبѧت دور           

كلمѧѧة والإعѧѧلام ووظيفتهѧѧا فѧѧي المعرآѧѧة مѧѧع الصѧѧهاينة، وآلاهمѧѧا استشѧѧهد فѧѧي الغربѧѧة بعيѧѧداً عѧѧن    ال
الوطن الأم، وارتقت روحه إلي العلا بسبب العѧدوان الصѧهيوني، الأول فѧي بيѧروت، والآخѧر فѧي       

  . إيطاليا

ويتردد في العتبات النصية صوت ثالѧث خفѧي، يتجѧاوب مѧع صѧوت الشخصѧيتين السѧابقتين،         
ت الشاعرة فدوى طوقѧان فѧي تعبيرهѧا عѧن شѧعورها بالوحѧدة والغربѧة فѧي ظѧل الاحѧتلال           إنه صو

الصهيوني لبلادها، ذلك الإحساس الذي يعكس صورة المعاناة التي تلاحѧق الفلسѧطيني، أينمѧا حѧل     
  . في الغربة والمنافي وأرض اللجوء

 ة في ديوانـازيوصها الموـة في نصـومما يجدر ذآره أن حديث الشاعرة عن الوحدة والغرب
لѧم يكѧن تصѧويراً لوحѧدتها وغربتهѧا هѧي فحسѧب، بѧل هѧو تصѧوير لوحѧدة            " علي قمة الدنيا وحيداً"

الشѧعب الفلسѧطيني، وغربتѧه فѧي ميѧدان المواجهѧة مѧѧع العѧدو، فقѧد مزجѧت آلامهѧا واغترابهѧا بѧѧآلام            
  ).٥٦، ص ١٩٩٩التميمي، " (عبها وأحزانه واغترابه ووحدتهش

الثلاثة واندمجت فيما بينهѧا، وغѧدت آأنهѧا شخصѧية واحѧدة؛ الأمѧر       وهكذا تداخلت الأصوات 
الذي أغنى التجربة، وعمقها وأضفى عليها بعداَ إنسانياً شاملاً، وحيوية متجددة، وخلق جواً مفعماً 

  .بالمعاني الإنسانية الرحبة

أصѧواتاً  ومن التضمينات النثرية التي استمدتها الشاعرة من التجارب الإنسانية يلتقي القارئ 
تحمل طابعاً فلسفياً، ويمكن استخلاص القيمة التي تكتسبها هذه الأصوات لدى الشاعرة من خѧلال  

، صراحةباسمه  )ةنيتش( توظيفها لأسماء آبار الكتاب والفلاسفة، إذ تستحضر الشاعرة الفيلسوف
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وته فѧي  من رقدتѧه الأبديѧة؛ ليعѧيش فѧي توجههѧا الإنسѧاني، ويسѧتمر صѧ         بعثهوتخرجه من لحده، وت
طوقѧѧان، ( التѧѧي صѧѧدَّرتها بمقولѧѧة لѧѧه تقѧѧول فيهѧѧا   " فѧѧي درب العمѧѧر "نشѧѧيدها، وذلѧѧك فѧѧي قصѧѧيدتها   

إن من النѧاس مѧن يجѧب أن لا تمѧد إلѧيهم      ..لا تصافح آل من لاقيت في طريقك" :)٤٦، ص١٩٩٣
   ."يداً، بل مخلباً ناشباً

وفق مѧا نصѧت    ـ" تهكذا تكلم زرادش" المستوحاة من آتابه )نيتشة(جاءت مقولة الفيلسوف 
أودع فيها خلاصة تجاربѧه الإنسѧانية العميقѧة، وخبرتѧه فѧي      " حكمة موجزة"الشاعرة ـ في صورة  

الحياة، وقد عُرف عن هذا الفيلسوف فلسفته التشاؤمية المبنية على الحذر فѧي التعامѧل مѧع النѧاس،     
  .والسخرية الشاهرة بكل شيء في الحياة

نفѧѧس الشѧاعرة هѧѧوى آبيѧѧراً، فآمنѧѧت بهѧѧا، وانعكسѧѧت فѧѧي  ويبѧدو أن هѧѧذه الفلسѧѧفة قѧѧد لاقѧѧت فѧѧي  
رؤيتها وموقفها من الحيѧاة، وانѧدرجت هѧذه الرؤيѧة فѧي نسѧيج نصѧها الأصѧلي، إذ عبѧرت فيѧه عѧن            
ذات مأزومѧѧة حزينѧѧة، تفتقѧѧد الحѧѧب والانتمѧѧاء العѧѧاطفي للأقѧѧارب، والانفتѧѧاح العѧѧام علѧѧى الغربѧѧاء،      

  .همفأظهرت عدم رضاها عن الناس، وصورت شرورهم وغدر

وإذا آانت الحكم هي بمثابة جمѧل مكثفѧة غزيѧرة المعنѧى، تلخѧص خبѧرات حياتيѧة، وتجѧارب         
معيشية، تصاغ في قواعد مطلقة، ذات جماليѧة أسѧلوبية، فإنهѧا قѧد حققѧت حضѧورها المثمѧر داخѧل         
النص الأصلي، إذ إن القارئ لا يعثѧر علѧى دلالات هѧذه الحكمѧة محصѧورة فѧي بيѧت أو بيتѧين فѧي          

إن الشѧاعرة قѧد زرعѧت تلѧك الѧدلالات فѧي فضѧاء الѧنص الأصѧلي بأسѧره، آاشѧفة             جسد النص، بѧل 
طوقѧان،  " (فѧي درب العمѧر  "بذلك عن رؤيتها الذاتيѧة، ومواقفهѧا الاجتماعيѧة، تقѧول فѧي قصѧيدتها       

  ):٤٦ص، ١٩٩٣

  أغرس زهر الحب في الدرب  يـر مع قلبــت درب العمـأتيـ

  بـسكي ـق وفـي دفـف لّـتنــه  هــاس بأشذائــرق النـــــــليغ

  بـه الرطـي فيـــئــوا فـفينعم  ليغمر الصحب بعطر الهوى

  !..ووطأوه في الثـرى الجدب  مــفبعثــروا زهري بأقدامه

ولعل طبيعة الشاعرة وتكوينها النفسي قد آان لهما أثر فاعل في موقفهѧا مѧن الحيѧاة والنѧاس،     
وربمѧا يعѧود نصѧيب مѧن هѧذه النزعѧة التشѧاؤمية إلѧي         وميلها إلي التشѧاؤم، والبѧرم بالحيѧاة وأهلهѧا،     

تجاربها العاطفية المحبطة والمنقوصة، بسبب ما لاقѧت مѧن خيبѧات الأمѧل، ومѧا آانѧت تعانيѧه مѧن         
  . أزمة سوء تكيف مع المجتمع؛ الأمر الذي جعلها تلهج بالشكوى من الزمن، والانقباض عن أهله

للقѧѧѧراءة،  هيѧѧد دوراً دلاليѧѧاً وفنيѧѧاً موجهѧѧاً    وبѧѧذلك أدت النصѧѧوص الموازيѧѧة المتمثلѧѧة فѧѧѧي التم    
  . وإضاءة النص، وإغراء القارئ للتعرف إلي ما تشتمل عليه من رؤى إنسانية، ومواقف فكرية
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وإذا آانѧѧѧت السѧѧѧمة الغالبѧѧѧة علѧѧѧي تضѧѧѧمينات الشѧѧѧاعرة النثريѧѧѧة المقتطفѧѧѧة مѧѧѧن أقѧѧѧوال الكتѧѧѧاب   
هنѧѧاك مقѧѧدمات قѧѧد طالѧѧت طѧѧولاً   والفلاسѧѧفة هѧѧي الميѧѧل إلѧѧي الإيجѧѧاز والاختصѧѧار والتكثيѧѧف، فѧѧإن    
  . ظاهراً؛ تبعاً للمضامين التي تروم الشاعرة إيصالها إلي المتلفين

واصѧل؛  ليصѧل إلѧي مجѧال الأدب،     فالتنامي العميق بѧين الشѧاعرة فѧي نصوصѧها الموازيѧة يت     
؛ لإثѧراء تجربتهѧا الشѧعورية، وتعميѧق     )القѧديس أوغسѧطين  (سيما السيرة الذاتية، إذ تستدعي اسم لا
يتها الذاتية، فالإحالة إلي مثل هذه الرموز من الكُتَّاب المشهورين، تشد انتبѧاه القѧارئ، وتحѧرك    رؤ

  . في ذهنه الأسئلة المحيرة؛ لإيجاد الخيط الرابط بين النص الموازي وبؤرة النص المرآزي

مستوحاة مѧن   )للقديس أوغسطين(ـ بمقولة " قصائد إلي نمر"الشاعرة قصيدتها فقد صدَّرت 
وأضѧѧحي آѧѧل مѧѧا آѧѧان  …" :)٣١٨، ص١٩٩٣طوقѧѧان، ( ترافاتѧѧه فѧѧي الكتѧѧاب الرابѧѧع، إذ تقѧѧولاع

لقد آانت عيناي تبحثان عنه في آѧل مكѧان، ولكѧن شѧيئاً     . مشاعاً مشترآاً بيننا مثار ألم شديد لنفسي
لم يكن ليستطيع أن يهديني إلى طريقه، فأصѧبحت أبغѧض سѧائر الأشѧياء لأنهѧا لѧم تعѧد تسѧتطيع أن         

وحينمѧا   "تمهل قليلاً فإنѧه سѧيعود إليѧك   " :إليه، ولأن شيئاً منها لم يعد يستطيع أن يقول ليترشدني 
لѧѧم تكѧѧن لتسѧѧتطيع الإنصѧѧات إلѧѧيَّ أو    " لا فلتضѧѧعي رجѧѧاءك فѧѧي االله أ: "-بحѧѧق -آنѧѧت أقѧѧول لنفسѧѧي 

  ..".الاستجابة لي

ة وعلѧѧى الѧѧرغم مѧѧن آѧѧون هѧѧذه التضѧѧمينات مѧѧن النѧѧوع المباشѧѧر والمحѧѧددة مصѧѧادرها التناصѧѧي  
سابقاً، فإن الشاعرة تمكَّنت من إذابة هذه النصوص المحيطة في نسغ النص الأصلي، واستثمرتها 

فالنصѧوص الموازيѧة تقѧوم بѧإثراء الѧنص المرآѧزي، وبالتѧالي        .دون أن يذوب النص الأصѧلي فيهѧا  
فهي تسهل عملية إضاءته، وإجلاء عتمته، آذلك تسهم في الكشف عن الرؤية التي تعمل الشѧاعرة  

مرثاة إلѧى نمѧر، فѧي ليلѧة مѧاطرة، جسѧر       : "مدارها، وهي رؤية جهدت طيلة خمس قصائد هي في
مѧن أجѧل إبرازهѧا، ولعѧل أهѧم مѧدارات هѧذه الرؤيѧة فѧي هѧѧذا          " اللقيѧا، لمѧاذا، حصѧار، لقѧاء آѧل ليلѧة      

التشظي الذي تعانيѧه الѧذات بسѧبب فقѧد الأحبѧة؛ هѧي التفجѧع والشѧعور الحѧاد بالمأسѧاة، والإحسѧاس            
  .والتألم؛ الأمر الذي يشيع روح الوحدة والوحشة في نفسهابالفقدان 

إن القارئ لقصائد الشاعرة الخمس لا يعثر على الدلالات المسѧتكنة فѧي الѧنص المѧوازي فѧي      
قصѧѧيدة واحѧѧدة، بѧѧل يجѧѧد أن تلѧѧك الѧѧدلالات قѧѧد انѧѧدمجت وتѧѧداخلت مѧѧع النصѧѧوص الداخليѧѧة للقصѧѧائد  

عرة وموقفها النفسي، وساهمت في البنѧاء الفنѧي لتلѧك    وسياقاتها المختلفة، وقد أثرت في رؤية الشا
القصائد، وهذا يشير إلى أن النص الموازي فѧي الخطѧاب الإبѧداعي للشѧاعرة، لѧم يكѧن عبѧارة عѧن         
إلصاقات خارجية متورمة على محيط النص الأصلي، بل آان في معظم الأحيان منسجماً ومتسѧقاً  

  .عام ملتحماً ومترابطاً ومقنعاً فكرياً وفنياً مع النص الأصلي؛ الأمر الذي جعل الخطاب بشكل

معاناتهѧا العميقѧة؛   "لѧى نمѧر  إقصѧائد  "فقد جسدت الشѧاعرة فѧي قصѧائدها الخمѧس التѧي دعتهѧا       
، ١٩٨٨طوقان، ( ١٩٦٣لفقدان أخيها الذي لقي مصرعه في انجلترا في حادث تحطم طائرة سنة 

، واستحضѧѧرت حرآѧѧاتهم المملѧѧوءة ، فقѧد بѧѧدأت باسѧѧتذآار أحبتهѧا الѧѧذين اخѧѧتطفهم المѧوت   )٣٠٩ص
بالحيوية والشباب التي قصفها الموت، وأعلنت حزنها وجزعها، وراحت تفلسف سر الموت الذي 

  ):  ٣٢٨ص ،١٩٩٣طوقان، " (لماذا"حرمها من إخوتها، تقول في قصيدتها 
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   -أقول لقلبي اآتمال هو الموت

  وفيض امتلاء ،تتويج عمر

  هو الآن جزء من الكون حر

  ع الفلك الدائريدور م

   -تفلت من لمسات السنين

  من الزمن الغادر 

  ...أقول

   -ولكن قلبي في غمرات أساه

  العميق الصموت 

  يعود فيقرع جدران صدري 

  :يسائل في حيرة في قنوط

  لماذا يموت؟

  لماذا يموت؟

لقد صار من الجلي، أن الاسѧتعانة بهѧذه العتبѧات النصѧية مѧن مقتبسѧات وتضѧمينات، لѧم يكѧن          
رض منها مجرد استعراض القدرات الثقافية التѧي تمتلكهѧا الشѧاعرة، بѧل جѧاءت لتѧؤدي وظيفѧة        الغ

فكريѧѧة موضѧѧوعية أو فنيѧѧة جماليѧѧة؛ لإثѧѧراء فكرتهѧѧا المطروحѧѧة، وتعميѧѧق رؤيتهѧѧا، والمسѧѧاهمة فѧѧي  
تشѧѧكيل البنѧѧاء الفنѧѧي للѧѧنص النѧѧواة، فضѧѧلاً عѧѧن آونهѧѧا تعكѧѧس ثقافѧѧة الشѧѧاعرة، ومѧѧدى قѧѧدرتها علѧѧى   

لثقافѧѧة فѧѧي إبѧѧداعاتها بصѧѧورة فاعلѧѧة، بحيѧѧث تخѧѧدم عملهѧѧا وتنميѧѧه، وتضѧѧيء جوانبѧѧه   توظيѧѧف هѧѧذه ا
  .وتثريه

إن القѧѧارئ يستشѧѧعر الغنѧѧى الفكѧѧري والѧѧدلالي والفنѧѧي الѧѧذي : مѧѧن خѧѧلال مѧѧا سѧѧبق يمكѧѧن القѧѧول
الخطاب قد ساهم فѧي إثѧراء قѧراءة    هذا يزخر به الخطاب التقديمي للشاعرة فدوى طوقان، ذلك أن 

عليѧѧه، وأن العتبѧѧات النصѧѧية لѧѧم توضѧѧع اعتباطѧѧاً، بѧѧل آانѧѧت الشѧѧاعرة تتغيѧѧا مѧѧن النصѧѧوص اللاحقѧѧة 
ورائها مزيداً من الدلالات والإضاءات التي تساهم فѧي جѧلاء رمѧوز نصѧها، سѧواء أآѧان ذلѧك فѧي         

  .صياغتها أم في ترآيبها أم في دلالاتها وتعالقها بالنص اللاحق

الداخلي جاء عند الشاعرة بالتѧدريج، بѧدءاً   وقد تبين بالإضافة إلى ذلك أن ولوج عوالم النص 
، )المѧتن (من النصوص الموازية بوصفها نصوصѧاً مصѧغرة، وصѧولاً إلѧى فضѧاء الѧنص الرحѧب        

  .وبالتالي آسر الحواجز التي تفصل بين النصوص المحيطة والنص المرآزي
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آمѧѧا آشѧѧفت الدراسѧѧة عѧѧن أن العتبѧѧات النصѧѧية فѧѧي تجربѧѧة الشѧѧاعرة آانѧѧت تتسѧѧم بالوضѧѧوح       
لبساطة، لكنه الوضوح الذي لا يطѧيح بѧالنص أو الѧذي يلغѧي بريقѧه الأدبѧي، إنѧه الوضѧوح الѧذي          وا
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فѧѧي تجاربهѧѧا الشѧѧعرية بعامѧѧة،   اليسѧѧرالشѧѧاعرة وتكوينهѧѧا النفسѧѧي أثѧѧر آبيѧѧر فѧѧي جنوحهѧѧا للبسѧѧاطة و

 ،١٩٨٣ حمѧدان، ( ل نصوصها الموازية تتسم بالانفتاحية مع البعد عن الغموض والتعميةوفي جع
   ). ٧٦ص 
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