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 جامعة النجاح الوطنية

 كمية الفنوف الجميمة

 قسـ العموـ الموسيقية

 
 محمد عثمانالأدوار  شيخ ممحني

 

   :إعداد الطالب

 عودة قدح 

   :إشراؼ الدكتور

 احمد موسى

 

قدـ ىذا البحث استكمالا لمتطمبات الحصوؿ عمى درجة البكالوريوس في العموـ الموسيقية في كمية الفنوف  
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 وقد قام بمناقشة ىذا البحث كل من:

 مشرفاً       .........................موسى            د. أحمد

 عضواً مناقشاً ......     ...................     عمار قضماني       

 عضواً مناقشاً      .........................ابراىيم الخروبي           
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 ممخص البحث:

 التعرؼ عمى أىـ جوانب حياةتناوؿ البحث شيخ ممحني الأدوار محمد عثماف وييدؼ البحث الى   

ممحف التعرؼ عمى أىـ التجديدات التي قاـ بيا ال, والتعرؼ عمى اىـ اعماؿ محمد عثماف, و محمد عثماف

التعرؼ عمى اىـ رواد رؼ عمى قالب الدور ومراحؿ تطوره, و التعقالب الدور, و  في تطوير محمد عثماف

 .التي ساعدت عمى تطور قالب الدور التعرؼ عمى العوامؿوكذلؾ  ,تمحيف الدور

 : اىم ما أوصى بو البحث من توصيات وكان

جمع أغاني وأعماؿ وألحاف محمد عثماف في اقراص مدمجة ومراجع حتى لا يندثر ىذا التراث 

العريؽ والميـ مف موسيقانا العربية, التعرؼ عمى أغاني محمد عثماف وادواره وموشحاتو وجمعيا في كتاب 

ف أعماؿ وألحاف محمد عثماف بالنوتة الموسيقية وجمعيا واحد حتى يسيؿ لمدارسيف الاطلاع عمييا, تدوي

 .سيقا اف يطّمعوا عمى ىذه الالحاففي مراجع حتى يسيؿ   عمى الدارسيف والميتميف بالمو 

 : البحث من نتائجوكان من أىم ما توصل اليو 

 ناتعرف, وكذلؾ عمى اىـ جوانب حياة محمد عثماف واىـ محطات حياتو الفنية والموسيقية ناتعرف

عمى الإرث الكبير مف الأدوار والموشحات التي لحنيا محمد عثماف والتي ما زاؿ بعضيا ما زاؿ حاضراً 

التي أضافيا محمد عثماف عمى قالب الدور حيث كاف عثماف التطويرات , اضافة الى أىـ ىذا الى يومنا

عصر النيضة منذ القرف التاسع الذيف وضعوا أسس الموسيقى العربية التي تميز بيا  الفنانيف أوائؿمف 

عشر, حيث كاف لو كبير الأثر عمى شكؿ الموسيقى العربية منذ ذلؾ الحيف, وكذلؾ تطرقت في بحثي 

عمى اىـ الممحنيف  ناتعرفتفصيمي وتبياف أىـ عناصره, ثـ ىذا الى قالب الدور تعريفاً واصطلاحاً بشكؿ 

دت عمى تطوير قالب الدور ى اىـ العوامؿ التي ساعالذيف برعوا في تمحيف الدور, ثـ أخيراً تطرقت ال

 .وتنقيحو
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 الاىداء

 الى كم يٍ أضاء تعهًّ عقم غيرِ

 أٔ ْذٖ تالجٕاب انصذٛخ ديرج سائهّٛ

 فاظٓش تسًادتّ تٕاضع انعهًاء

 ٔتشداتتّ سمادح انعاسفين

 الى ايٙ ٔآتٙ

 انشًعتاٌ المحترقتاٌ , يُيرتا  دستٙ

 المعطٌٕ دٌٔ يقاتم

 ٔصيلائُا الى جايعتُا

 انٛكى أَتى َٓذ٘ نجادُا
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   الشكر والتقدير
 اتقذو بجضٚم انشكش ٔالادتراو الى كم يٍ ساْى في انجاص ْزا انعًم, ٔيذ نُا ٚذ انعٌٕ, 

 , ٔعهٗ سأسٓى انذكتٕس  انفاضم"  أحمذ يٕسٗ"الأساتزج في كهٛح انفٌُٕ الجًٛهحجمٛع  

 انز٘ قذو لي يعين لا ُٚضة يٍ المعهٕياخ المفٛذج ٔانُصائخ انقًٛح  

 انتٙ كاٌ لها انذٔس انكثير في عًم ْزِ انذساسح.

 ٔالى الاستار محًٕد سشذاٌ انز٘ لم ٚثخم عهَّٙ تٕقتّ ٔيعهٕياتّ ٔجٓذِ في

 .اعذتٙ ٔتطٕٚش٘ يٕسٛقٛاً ٔثقافٛاً يس

 .عهٗ انح انُا٘ انز٘ عهًُٙ انعضفٔالاستار َاصش الاسمش 

الاستار خانذ صذٔق, ٔالاستار احمذ اتٕ دٚح, , ٔاتشاْٛى الخشٔتٙ نلأستارٔاتقذو تانشكش الجضٚم 
انزٍٚ قايٕا  ستار سايٙ عشفاخ,ٔالاجادالله, ٔالاستار خهٛفح  ٔالاستار عًاس قضًاَٙ,

 انٕطُٛحبجايعح انُجاح  الجايعٛح في قسى انعهٕو المٕسٛقٛحتتذسٚسٙ طٕال المشدهح 

 يٍ انعهى ٔاستضادتٙ صقم يٓاساتٙ ٔانزٍٚ كاٌ لهى انفضم في 
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 الفيرس

  

 ٖ ..................................................................................... ممخص البحث:

 ٗ ............................................................................................. الاىداء

 ٘ ...................................................................................... الشكر والتقدير

 ٜ ....................................................................................... الفصؿ الاوؿ

 ٔٔ ....................................................................................... المقدمة:

 ٘ٔ ................................................................................. مشكمة البحث:

 ٙٔ ................................................................................ أىداؼ الدراسة:

 ٙٔ .................................................................................. أىمية البحث:

 ٚٔ .................................................................................. حدود البحث:

 ٚٔ .................................................................................. منيج البحث:

 ٚٔ .................................................................................. أدوات البحث:

 ٛٔ ..................................................................................... الفصؿ الثاني

 ٛٔ ................................................................................. الاطار النظري

 ٜٔ ................................................................................... المبحث الاوؿ:

 ٕٓ ...................................................................... مغني الأمةنبذة عف حياة 
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 ٕ٘ .............................................................. اىـ أعماؿ محمد عثماف الموسيقية

 ٕٖ .................................................................................. المبحث الثاني :

 ٖٖ ......................................................................................... الدور:

 ٖ٘ ................................................................................. :_تكويف الدور

 ٖٙ ...................................................................... الدور في مدارس تطوره:_

 ٖٚ ..................... العوامؿ التي ساعدت عمى تطور الدور في المرحمة الثانية ) المرحمة الذىبية(

 ٕٗ ...................................................................... اىـ الرواد في تمحيف الدور

 ٙٗ .............................................................. آخر الموسيقييف الذيف لحنوا الدور:

 ٚٗ .....................................................................................الفصؿ الثالث

 ٚٗ .................................................................................... عينة البحث

 ٜٗ ........................................................................... موشح ملا الكاسات:

 ٘٘ .................................................................................. اليوى:كادني 

 ٚٙ ............................................................................. ياما انت واحشني:

 ٖٚ ................................................................... دور نور العيوف شرّؼ وباف:

 ٚٚ .............................................................................. اصؿ الغراـ نظرة:

 ٕٛ ....................................................................... اليوـ صفا داعي الطرب:

 ٙٛ ........................................................................... غرامؾ عممني النوح:
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 ٜٓ .......................................................................... أنا عبدؾ:دور مميكي 

 ٕٜ .................................................................................. بستاف جمالؾ

 ٜ٘ .................................................................................... لساف الدمع

 ٜٛ ..................................................................................... الفصؿ الرابع

 ٜٛ ......................................................................... نتائج البحث وتوصياتو

 ٜٜ .................................. النتائج المتعمقة بالسؤاؿ الأوؿ: كيؼ كانت حياة محمد عثماف ؟

 ٓٓٔ .................................... السؤاؿ الثاني: ما ىي اىـ اعماؿ محمد عثماف الموسيقية ؟

 ٔٓٔ .............................. تطوير قالب الدور؟السؤاؿ الثالث : ما ىو دور محمد عثماف في 

 ٕٓٔ ................................. السؤاؿ الرابع : ما ىو قالب الدور وما ىي أىـ مراحؿ تطوره ؟

 ٕٓٔ ............................................ السؤاؿ الخامس : مف ىـ اىـ ممحني قالب الدور ؟

 ٕٓٔ ........................ قالب الدور؟السؤاؿ السادس : ما ىي العوامؿ التي ساعدت عمى تطور 

 ٗٓٔ .................................................................................... التوصيات :

 ٘ٓٔ .............................................................................. المصادر والمراجع
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 الفصل الاول
 مشكمة البحث ومبرراتيا
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 مقدمة البحث

 مشكمة البحث

 أسئمة البحث

 أىداف البحث

 أىمية البحث

 منيج البحث

 بحث ال حدود

 ثأدوات البح
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 :المقدمة

فإنيـ لـ يستطيعوا  , ورغـ ما تمتعوا بو مف نفوذٍ ةيوبيلأكـ الدولةِ احُ  أثناءَ  مصرَ  المماليؾُ  دخؿَ     

 جراكِسة, فقد كاف منيـ الكانوا يتألفوف مف جنسياتٍ مختمفةالمصرييف الذيف  يـ عمى حياةِ ذوقِ  فرضَ 

اجتماعياً ووجدانياً عف سائِر  منفصمةً  يكوّنوف جماعةً  كانواومع كؿ فقد , والأرناؤوط والاتراؾ والاكراد

 .المصري الشعبِ  طبقاتِ 

شعراؤه  كاف لوالحي المذاف ينبعاف مف واقعو  فنوليذا فقد أصبح ليـ غناؤىـ وفنّيـ و لمشعب غناؤه و     

فييا  , بماوالزيناتيّ خميفةبي زيد اليلالي , وملاحـ أ" بما فييا مف بطولاتنترة عالشعبيوف الذيف ينشدوف " 

, شعب بقيادة ىؤلاء الدخلاءعدـ اقتناع ال الوجدانيةِ  , وىذا معناه مف الناحيةِ مف مواقؼ حية تأسر الألباب

إلى التغني بالبطولات العربية كمحاولةٍ لجأوا  , فإنيـعبييف في ذلؾ الوقتنتيجة لعدـ ظيور أبطاؿ شو 

  .تعويضيةٍ يؤكد بيا شخصيتو ووجوده

أثره النبوي الشريؼ في القرف الماضي كاف للاتجاه الجديد الذي حدث في طريقة أداء المولد    

, ثـ تطورت بعد ذلؾ وظيرت قصة المولد تؤدى بشكؿ غنائي مبسط, فقد كانت الواضح في ىذه الناحية

مف بعده الشيخ و  إبراىيـ المغربي" , ثـ تطورت عمى يد الشيخ "ايقاعات بسيطةالدينية بنغمات و  الموشحات

ريـ قد تـ التوسع فيو , كما أف أداء القرآف الك تزاؿ لو مقطوعات تغنى حتى اآف" إسماعيؿ بكر" الذي لا

 .يؤدونو مف سائر النغمات المختمفةأصبح المقرئوف و 

, ثـ ي نداءات ومديحٌ لمرسوؿ وآؿ بيتو" وى الاستغاثة" يف يغنوف بطريقة نقد كاف مشاىير المغو 

يخمو منيـ بيت مف  شير رمضاف الكريـ كاف لا المواؿ والدور, وعندما كاف ييؿ  عمى الميالي و  جوفَ يعرُ 

كانت تحتؿ المرتبة  التي وىو إجادتو لمطريقة الميثيبراعة المغني كاف مقياس كفاءة و  وقد ,بيوت الاشراؼ

ليذا كاف كؿ , و الوقتفي ذلؾ اصعب انواع الغناء التي كانت تعتبر مف لديني و الاولى في الغناء ا
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يجيدوف ىذه الطريقة  -ـ ٚٗٛٔ وقد ظيرا عاـ - مثاؿ الشيخ المقدـ و الشمشممونيالمطربيف المعروفيف أ

وؽ الايقاعات تذومعرفة و  ,فظة عمى الطبقات الصوتيةقد أفادتيـ جميعاً في ناحيتيف ىامتيف ىما المحاو 

لى جوار الطريقة الميثيو   .الرفاعيةلشاذلية و او  البيوميةوجدت طرؽ أخرى ك وا 

 وىي تنحصر فيموسيقية أثناء عصر المماليؾ  عدةُ آلاتٍ قد كانت تستخدـ ف للآلاتاما بالنسبة 

 ي الرؽ والنقرزافالسِتّوية وكذلؾ اآلات الايقاعية وىو الناي والكَوَؿْ الأرغوف والربابة و البمدي المزمار 

, أما الذي كاف يستعممو الجنود كف يعرؼ منيا الا " البوري"النحاسية " الباندا " فمـ ي اآلاتأما  ,والطبمة

غنياء وبقمة نادرة عند بعض أ السنطور فقد كانا لا يوجداف إلا في قصور أغنياء المماليؾالعود و 

, وىي عدوى كممات الغريبة عمى المغة العربية, ويلاحظ عمى غناء ىذه الفترة وجود بعض الالمصرييف

لكممات التركية في الغناء التي كانت خاضعة لمحكـ التركي فشاع استعماؿ ا انتقمت الى مصر مف حمب

( وىي بلا شؾ تزّلؼ ممقوت لحكاـ ذلؾ العصر  / يرمف / افندـ / اماف / يلالمي عمرف / جانـ) مثؿ

يرتمو الكريـ الذي كاف والى جوار الغناء البمدي الذي كاف شائعا " المواويؿ الحمر" فمـ ينسى الشعب قرآنو 

ف أوذلؾ  –موسيقى في عيد جديد وظؿ الحاؿ ىكذا حتى دخؿ نابميوف القاىرة فدخمت ال ,صباح مساء

يا مارسوا فيبعدىا مع الحممة الفرنسية و  وفدوا الييا –لذيف كانوا لا يستطيعوف دخوؿ مصررمف االأ

كانت , و اء مصرالموسيقى لمراغبيف مف ابن اتجو بعضيـ الى تدريس, و مختمؼ الاعماؿ لكسب رزقيـ

تستعمؿ اثناء العزؼ  وكانت الة الكماف, : العود والقانوف والكماف فيا ىيقة عز التي يدرِّسوف طري اآلات

 .ة التي لا تزاؿ مستعممة الى الاف, وىي الطريقف طريقة العزؼ بيا عمى الكتؼ, فأدخؿ الأرممثؿ الربابة

 الشيخىذه الفترة فيـ الشيخة مبروكة والست ساكنة والشيخ محمد المقدـ و  اما اىـ مطربي

يـ الشيير بالمسموب شيخ ىذا فضلا عف الشيخ محمد عبد الرح ,ٚٗٛٔالشمشمموني ولقد ظيروا عاـ 

 .المنشديف
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بدأ واسع يسبب ىذه التيارات المختمفة ممارستيا الغناء عمى نطاؽ و  المجموعةنتيجة لظيور ىذه و 

عنصر مف عناصر الثقافة اخذوا يدركوف اىمية الموسيقى كي الموسيقي يتكوف لدى المصرييف و الوع

)شفيؽ,  .المصري اءفعّاؿ في تطوير الغنالذي قاـ بنصيبٍ ذا فقد نشأ ما يعرؼ ب " الدور" و ولي ,والطرب

 .(ٗ, صفحة ٖٜٙٔ

الشعب المصري يبحث عف بناء شخصيتو وأفاؽ الفف الوطني ومنذ فجر القرف العشريف أخذ 

, وفي مقدمة نجوـ الفف في تمؾ اآونة محمد القباني وية تنبعث فيو وتدفعو الى النيوضوأحس روحاً ق

وكانت "سفينة شياب" , عمييا بوساـ تقديراً لفنياأنعـ  التيكبير الممحنيف في ذلؾ العصر والمغنية "ساكنة" 

غذاء ليذه النيضة موشحاً  ٖٓ٘الشاعر الموسيقي السيد محمد شياب الديف ما يقرب مف  التي جمع فييا

, وممف اشتيروا في ذلؾ العصر مبروكة المغنية ومصطفى العقاد )العواد( وخطاب الفنية الجديدة

ي مد المقدـ الذ)القانوني( وحسف الجاىمي )كماف( ومحمد عبد الرحيـ المسموب أوؿ مف تفنف "الدور" ومح

 .نجماً جديداً في عالـ الغناء العربي يقدـ عبده الحامول

ى عمت مكانتو ( يتخرج في الفف عمى يدي أستاذه حتٜٔٓٔ-٘ٗٛٔ) يوما كاد عبده الحامول

بالفرؽ الشرقية التي كانت تفد  التقى, وأتيح لو السفر الى الأستانة أكثر مف مرة كما وطبقت البلاد شيرتو

ليضيؼ الى الغناء المصري ألواناً  موىبتو, فكانت ىذه فرصة استغؿ فييا الى مصر مف حيف الى حيف

, ولو كثير مف الأدوار الخالدة نية تزيدىا قدرة ونماء وازدىاراً طريفة تضـ الى محاسنيا ومزاياىا ثروة ف

 –كنت فيف والحب فيف  –متع حياتؾ بالأحباب  –مميؾ الحسف  –نذكر منيا: الله يصوف دولة حسنؾ 

الصبر محمود لمثمى  –شربت الصبر مف بعد التصافى  –جددى يا نفس حظؾ  –و لما انعطؼ الحم

 )والاخيراف غناىما بعد وفاة وحيدة محمود (.
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محنيف الذيف عاصروا عبده ( أشير أعلاـ المغنييف المٜٓٓٔ-٘٘ٛٔوكاف محمد عثماف )

يو وتنسيقو في القالب الذى ارتبطت بو واليو يرجع الفضؿ في تدعيـ "الدور" المصري والتجديد ف يالحامول

اعشؽ الخالص  –, ومف أىـ أدواره :حبيب جميؿ ا النوع مف الغناء الى عصرنا ىذاالتقاليد الفنية ليذ

أصؿ الغراـ  –ياما أنت وحشنى  –كادني اليوى  –حظ الحياة  –لساف الدمع أفصح مف يأبى  –لحبؾ 

 عشنا وشفنا.  –نظرة 

والابتكار وبمغ بيما التسامح  للإبداعثماف يتبارياف معاً في حمبة السباؽ ومحمد ع يوكاف الحامول

ولا تزاؿ الناس تذكر ىذا العصر مقروناً , قصة بمكانتو حيف يغنى دور زميموالفني أف أحدىما لا يرى من

 ت في عالـ التمحيف نذكر مف بينيـوقد تألؽ معيما نجوـ حمق ومحمد عثماف" يبده الحامول"عصر ع

)الحفني و شفيؽ, )دت(, صفحة  .اود حسني الشيخ سلامة حجازيابراىيـ القباني محمد كامؿ الخمعي د

ٖٚ). 
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                          :مشكمة البحث

عمى الرغـ مف انتشار ادوار محمد عثماف وموشحاتو بيف المطربيف وعبر الاجياؿ حتى يومنا ىذا 

ي الذي اطمؽ في احد قطبي التجديد الموسيقي النيضو  الحموليوعمى الرغـ مف كونو الى جانب عبده 

الصورة الفوتوغرافية , حتى اف المعمومات عف ىذا الفناف الكبير , فقد وصمنا القميؿ مفالقرف التاسع عشر

 .لا انو ليس مف المؤكد أنيا صورتواليتيمة المنسوبة إليو ا

, ومغني الامة , شيخ ممحني الادواردوى عالياً في سماء الوطف العربي, الاسـ الذي محمد عثماف

محمد عثماف صاحب وجعؿ لو بداية ونياية,  الخاصة جعؿ لتمحيف الدور قواعده وأصولومف ىو أوؿ 

ّـَ بولشجالصوت ا , فبرع في التمحيف ـ يتوقؼ عف العطاء الموسيقي, فمي قد فقد صوتو بسبب مرض أل

, فنجد لو أكثر مف مئةٍ مصر خاصة وفي الوطف العربي عامة حتى بات مف اكبر رواد التمحيف في

لوطف ية في االتي تعتبر النبع الذي يغذّي الأنيار الموسيقمف ىذه الادوار والموشحات, وخمسيف عملًا 

لخاصة في تاريخ الموسيقى , فقد كانت لو بصمتو ايره مف ممحني عصره, فمـ يكف عثماف كغالعربي

, واني ستفسارات التي تغيب عف الدارسيفالاسئمة والا, واف مشكمة البحث تتمخص في الاجابة عف العربية

, ومف ىنا محف العظيـرفة الكثير عف ىذا المارى اف طمبة الموسيقى والمتخصصيف بحاجة كبيرة الى مع

 .لظاىرةايذه جاء الاىتماـ ب

 تساؤلات البحث:

 ؟كانت حياة محمد عثمان الموسيقية كيف

 ومن خلال ىذا السؤال يحاول البحث الاجابة عن التساؤلات التالية:

 ؟محمد عثماف كيؼ كانت حياة .ٔ
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 ؟ما ىي اىـ اعماؿ محمد عثماف الموسيقية .ٕ

 ؟محمد عثماف في تطوير قالب الدور ما ىو دور .ٖ

 ؟لب الدور وما ىي أىـ مراحؿ تطورهما ىو قا .ٗ

 ؟ممحني قالب الدورمف ىـ اىـ  .٘

 ؟ما ىي العوامؿ التي ساعدت عمى تطور قالب الدور .ٙ

  :أىداف الدراسة

 .محمد عثماف انب حياةالتعرؼ عمى أىـ جو  .ٔ

 . ؼ عمى اىـ اعماؿ محمد عثمافر التع .ٕ

 قالب الدور. في تطوير ممحف محمد عثمافالتي قاـ بيا الالتعرؼ عمى أىـ التجديدات  .ٖ

 .عرؼ عمى قالب الدور ومراحؿ تطورهالت .ٗ

 .تمحيف الدورالتعرؼ عمى اىـ رواد  .٘

 .التي ساعدت عمى تطور قالب الدور التعرؼ عمى العوامؿ  .ٙ

 : بحثأىمية ال

 محمد عثمافعمى قالب الدور قديماً وحديثاً والتعرؼ عمى حياة  التعرؼ الى الدراسة ترجع اىمية

وجمعيا في كتاب واحد مما يسيؿ عمى دارسي الموسيقا  ,االتي قاـ بي وعمى أىـ الانجازات الموسيقية

, وكذلؾ تعريؼ بعض الميتميف دوراً كبيراً في تطور ىذا القالبمبدع لعب ف والميتميف بمعرفة موسيقا فنا

 . ر النوتة الموسيقية ليذه الاعماؿ, ونشقى عمى اىـ اعمالو في ىذا القالبسيبدراسة المو 
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 :حدود البحث

واىـ المطربيف الذيف قاموا بتطوير ىذا اقتصر البحث عمى محمد عثماف واىـ اعمالو الموسيقية 

  .الدور

  :منيج البحث

والاجابة عف ىداؼ البحث سوؼ نستخدـ المنياج الوصفي التحميمي لمناسبتو في تحقيؽ ا

 .تساؤلاتو

 : أدوات البحث

قاـ الباحث بعمؿ مسح شامؿ لعدد مف مصادر المعمومات مثؿ المكتبات الجامعية وشبكة 

, اذ اطمع الباحث عمى عدد مف الدراسات نترنت ( وعدد مف المواقع اليامةالمعمومات العنكبوتية ) الا

اـ بعدد مف المقاءات الميدانية مع عدد مف والادب التربوي الخاص بظاىرة موضوع البحث وقالسابقة 

 .فظ البيانات وتدوينيا وتحميمياالميتميف بالموسيقا وبعد ذلؾ قاـ بح
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 الفصل الثاني
 النظري الاطار
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 :بحث الاولمال
 .نبذة عف حياة محمد عثماف  -

 .أىـ أعماؿ محمد عثماف الموسيقية  -

 .عثمافأدوار محمد معركة حوؿ غناء   -
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 بحث الأولمال
 مغني الأمةنبذة عن حياة 

 " محمد عثمان حسن "

ـ  في  ٘٘ٛٔسنة  العلاولد محمد عثماف ابف الشيخ عثماف حسف المدرّس بجامع السمطاف ابي 

الغناء , ولما آنس فيو شديد الميؿ إلى شة برادة ليتعمـ صنعة يرتزؽ منياقد أدخمو والده في ور مصر, و 

منسي الكبير والد الاستاذ ضمو الى تخت الاستاذ رجو منيا و يقمد المنشديف في الأذكار أخسمعو و 

تركو بعد وفاة والده ليشتغؿ , و عمى العود و التدريب عمى الغناء قسطندي منسي الذي تخرج في العزؼ

محيف تبسط في التالفني و يمة تعمؽ فييا في البحث عمى تخت عمي الرشيدي الكبير ومكث معو مدة طو 

ّـَ بو عمدخاصاً بو إلى أف كوّف تختاً  إلى التمحيف فتصفحو المحترفوف  , ولما فقد صوتو بسبب مرضٍ أل

بو , وقد ابتكر عثماف ما عُرؼ بالينؾ الذي يتناوب ذا بو محكـ الوضع متناسؽ النغمات, فاوالياووف

, ٖٜٜٔ)رزؽ, .روالاخر في الدو يرتاح بيف الحيف , لكي يتسنى لممغني اف المغني وجماعة البطانة الغناء

 .(ٛٔٔصفحة 

كف صوتو لـ يكف جميلًا بسبب , ولرعاً خبيراً بالمقامات ومشتقاتياكاف محمد عثماف ممحناً با

فيو   -التمحيف –صنعتو  بإتقاف, فكاف يستعيض عف ىذا النقص مرضو, حيث أصيب بسرطاف الحنجرة

, وكاف عمى الدور أو الموشح أو القصيدة اف ظمت تعتمدؿ تمحيف أغانيو في صيغ متناسقة و حاو أوؿ مف 

, إلا أنو لـ يستطع التخمص مف الاساليب التركية تماماً ف البيئة المصرية أكثر مف سابقيوأسموبو يستمد م

, حيث انيا كانت ةرز خاصة بيف طبقات الأرستوقراطيبحكـ الوجود التركي في الحياة المصرية بشكؿ با

 .الملاحالميالي مقدرة عمى تحمؿ نفقات السيرات و  , فيي الاكثرالترفيوعمى التطريب و  اكثر الطبقات اقبالاً 

 .(ٖٕٚ, صفحة ٜٜٓٔ)الشواف, 
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غنائو  , يمتذ مفقسمتو معتدلة الاوزافالترتيب, و ونغمتو عجيبة  اما صنعتو فمحكمة الاصوؿ,

غنائو كثر شيوعاً في الامة, لسيولة تناولو و , وقد كاف غناؤه الا, سميـ الذوؽ, منياجو الففمع دائماً الس

لقد لقبو العازفوف و  ظة عمى الروح الموسيقية في الشعب,واليو يرجع الفضؿ لمحمد عثماف في المحاف

لياليو مفرحة مطربة بلا  زه اف كؿوكاف اكثر ما يمي كاف سيؿ التقميد لأنومعمـ الشعب بمغني الامة و 

, كما كاف ضرّاباً قد كاف غناؤه مزيجاً مف القديـ والحديثلمف فنو ولا مف عزفو, و , لا يسأـ السامع استثناء

 .ماىراً بالعود

, وكاف مشيوراً سيراتو كانت تحتوي مختمؼ الطبقات, فد عثماف كاف فناناً بمعنى الكممةمحم

حاً باليد الاخرى يو ومموِّ راً ما يغني بيف افراد تختو ممسكاً العود بإحدى يدبالنشاط وسرعة الخاطر وكثي

, فلا غرابة الشمس فينصرؼ الناس راضيف شاكريففيتحمس الجميور ويطمب الاعادة والمزيد حتى مطمع 

 .(ٔٛصفحة , ٜٜٜٔ)الممط,  .لنفسو أجمؿ الذكرى في قموب عارفيواذا خمَّد 

, لذلؾ كاف في يث كاف يتمتع بصوت رخيـ غميظ شجي, حكوّف محمد عثماف تختاً خاصاً بو

ت رفيع يغني معو في منطقة الجواب, ويغني ىو اغمب الاحياف يشترؾ معو في الغناء مساعد ذو صو 

ناي ( ومحمد , وقد كاف تختو مكوناً مف : محمد عثماف ) عود + غناء ( وعمي صالح ) منطقة القرار

)محمد و  .ؽ ( واربعة منشديف ) المذىبجية (العقاد )قانوف ( وانطوف شوا ) كماف( ومحمد الشامي ) ر 

 .(ٕٕٓفيمي , صفحة 

و اماـ ميكرفوف الاذاعة وقد أنجب في حياتو ابراىيـ والذي حافظ عمى تراث والده بترديده وغنائ

 . اما ابنو الثاني فيو عبد العزيز والذي اشتير في الساحة الفنية باسـ عزيز عثماف ,والحفلات
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, ولقد جمع بينيما انيما لـ لفطنة ولا مف العبقرية الموسيقيةاوعثماف مف الذكاء و  الحموليلـ يحرـ 

ويميؿ الى اقوى اعات كاف يتصرؼ في الايق الحمولياما , لكتابة, وانيما نبتا مف الشعبيحذقا القراءة ولا ا

, يذىب بعيداً ولا ينفصؿ عف القديـ, ومع ذلؾ كاف جدديفكاف يذىب في اغانيو مذىب المالاصوات, و 

لـ  بنغماتفعاد مزوداً  الأستانةمف الغناء التركي يوـ رحؿ الى  تأثرتولعؿ ذلؾ يرجع الى عبقريتو التي 

فاذا صاح  ,ترتيبيا في الصياحة النغـ و كثر  , ولذلؾ كاف يزيد في لعبو بيفآنذاؾتكف ذائعة ففي مصر 

تمطؼ اجاد, يخرج منشدةٍ الى ليف, ومف ليف الى شدة, ومف القرار الى الجواب ومف الجواب اذا حسف و 

 .كؿ ىذه الدرجات في اعمى مراتبيا , وكاف فيالى القرار

, ترجمة القموبكاف غناؤه صعب التقميد, قريباً الى مى العود, و عبده حاذقاً في الضرب ع لـ يكف

ذىب عنو يمة مف لياليو تخمى عنو الوحي, و ي لف, و كاف يغني بالوحي لأنو, وابكى ىوى ادىش فاذا

, ف المعجبوف بو يتمنوف لو انو سكت, وقد اقبمت عميو الدنيا, وكافأمسى في منزلة سائر المغنييف ر,السح

 .(ٕٗٔ, صفحة ٖٜٜٔ)رزؽ,  .اصةكاف بعضيـ يدعونو بمغني الخجالس الامراء حتى , و فغمرتو النعمة

 الحموليولقد كاف محمد عثماف يفضؿ ألَا يغني ما يبتكر مف الحاف بؿ يعيد بيا الى عبده   

لـ و  ,رغـ مما بينيما مف تنافسٍ شديد, فكانا يكمؿ بعضيما الاخر عمى الصاحب الصوت الجميؿ و القوي

بت معظـ ألحانو أدراج الرياح , وليذا فقد ذىمـ يستطع كتابة الحانو وموسيقاه, فعثماف متعمماً يكف محمد 

  .لى أف قاـ بعض الدارسيف بتدوينياإ بالأذفالا القميؿ الذي توارثتو الاجباؿ التالية لمعاصريو حفظاً 

 بيا او تأثر بية الا انو ليس ىناؾ ما يدؿ عمى انو قدالثورة العر  اف محمد عثماف قد عاصر

يميب الحماس  استنكر ضرب الاسكندرية بالقنابؿ الانجميزية فغنى غناءً ثورياً أو شارؾ في الحرب بنشيد

 .(ٖٕٚ, صفحة ٜٜٓٔ)الشواف,  .في نفوس المصرييف
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, فجاء ببعض المقامات ومنيا الحموليولقد سافر محمد عثماف في رحمة فنية الى تركيا مع عبده 

, منافسة ىي ناحية اخرى كانت بيف الرجميف مفحيث الذي لحّف فيو دور " اليوـ صفا " ) شوؽ أفزا ( 

نما كاف محمد عثماف جديا , بيلمدعابة رضي النفس كثير الابتساـ, فقد كاف عبد محبا اقرب الى المزاح

, بؿ لقد كاف محمد يحبوف اف يتركوا نقصا في اعماليـ, وىذه مف طبيعة المجتيديف الذيف لا في عممو

اعة حتى لقد كاف يخشاه , وكاف قوي الشكيمة عمى شيء مف الشجف اقرب الى النزؽ منو الى اليدوءعثما

عادة مف  وف اليوئ, فلا يمجئوف بحضوره الى ما يمجغبوف ممّف كانوا يسمّوف بالفتواتالمشاالجيّاؿ و 

  .تضارب وشجار

ويتمعف بيا حتى اذا استقاـ لو ذلؾ اخذ بالتمحيف ثماف يأخذ الدور فيقرأ الكممات عكاف محمد 

مة ولا يستطيع حتى يتـ الدور, وكاف يستعيف بذلؾ عمى علاماتٍ ابتكرىا ىو تدؿ عمى الصوت او النغ

ارة عف علامات يفيميا , وكاف لكؿ ممحف مف الممحنيف مصطمحات مثميا وىي عبالافادة منيا غيره

الناس حتى يحفظو المستمعوف  , فاذا انتيى الدور أخذه المغنوف والمطربوف فينشدونو اماـيا فقطصاحب

 . كميـ

اف يفسده غيره ممف  عمى فنو , أو ككؿ صاحب ففٍ يغارحنيفكاف محمد عثماف ككؿ المم

تصرفو في , فاذا اراد التصرؼ فميكف ف يغنى المغني الدور كما وضعو ىو, وكاف يحرص ايستفيدوف منو

 .تي وضعيا ىوحدود القواعد ال

رجؿ عبقرية لا يستطيع اف  الحمولي, فقد كاف وعثماف الحموليومف ىنا كاف ينشأ الخلاؼ بيف 

فو عمى الحدود التي , بؿ لا بد لو مف اف يتصرؼ بو فيخرج تصر يأخذ الاثر الفني كما وضعو صاحبو

مف محمد , فكاف يأخذ الدور ي وضعو صاحبور عمى غير الشكؿ الذ, بحيث يصبح الدو رسميا الممحف

, فيحمؽ لو فسو فيغنيو عبده وبتفنف في غنائون, وقد يكوف بحضور محمد عثماف عثماف فيغنيو اماـ الناس
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, ويسمع محمد عثماف دوره او لحنو قد صار عمى غير لفف ما شاءت لو موىبتو وعبقريتوفي سموات ا

عمى اساءتو وىو خانؽ غاضب, فيضحؾ  الحموليخرج ليعاتب , ويصورة التي صنعيا ىو فيجف  جنونوال

مؼ ىذاف الزعيماف , ويعجب الناس مف غير اىؿ الفف كيؼ يختدوء الاعصابعمى عادتو مف ى الحمولي

 .في دولة الغناء

يي , فالموسيقار داوود حسني كاف اذا اراد اف يحيقدروف محمد عثماف تقدير احتراـ كاف اىؿ الفف

و بغناء دور , فكاف يبدأ حفلاتؿ عف ىذا قاؿ : " نبدأ بالمعمـ ", فاذا سئلعثماف قبؿ كؿ شيءحفمتو غنّى 

 .(ٜٗ, صفحة ٜٗٛٔ)الجندي,  .مف الحاف محمد عثماف

 

 

 

 .ة لشيخ ملحني الأدوار محمد عثمانهذه الصورة هي الصورة اليتيمة المنسوب

 .(ٛٗ, صفحة ٕٙٓٓ)السعداوي, 
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 اىم أعمال محمد عثمان الموسيقية

 مف أىـ أعمالو : , و , ىي ثروة موسيقية بحد ذاتيااً ظيمة جدأما اعماؿ محمد عثماف فيي ع

 المقاـ اسـ المحف       المقاـ اسـ المحف       

 عجـ  اليوـ صفا  راست مميكي انا عبدؾ  

 صبا  ما احب غيرؾ راست  اقوؿ احبويا ناس خايؼ 

 صبا اعشؽ الخالص لحبؾ  راست  اصؿ الغراـ نظرة

 صبا قد ما احبؾ راست  بستاف جمالؾ 

 صبا آىيف وآه ـ العشؽ آه  راست  عشنا وشفنا سنيف

 صبا الحب اصمو منيف راست  انا يا بدر لـ انظر 

 جياركاه عمى الملاح انت الامير راست دواعي الحب تشغمني 

 جياركاه تييؾ عمى اليوـ  راست بعد الخصاـ حبي اصطمح

 جياركاه صبحت مف عشقؾ ابكي  بياتي مف يوـ عرفت الحب

 جياركاه النوـ وعد بياتي قده المياس

 جياركاه القمب سمَّـ مف زماف  بياتي عيد الاخوة 

 حجاز كار غرامي عممني النوح بياتي حبيت جميؿ 

 حجاز كار ياما انت واحشني بياتي يا وصؿ شرؼ 

 حجاز فؤادي مف لحاظؾ  بياتي قمي رأيت ايو

 عراؽ لساني الدمع افصح بياتي قدؾ امير الاغصاف 

 عراؽ البخت ساعدني وشفتؾ بياتي ثلاثيف يوـ مشفت النوـ
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 رمؿ انا اعشؽ في زماني  بياتي اف كاف كده ولا كده

 نياوند كادني اليوى بياتي يا المي معاؾ روح الامؿ 

 نياوند  كؿ يوـ اشكي بياتي حبي دعاني في البستاف

 

 .(ٕٗٚ, صفحة ٜٜٓٔ)الشواف, 
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 محمد عثمان دوارغناء أمعركة حول 

ء العقد في تراث الغناء المصري القريب الذي يوشؾ لقربو اف يكوف تاريخا معاصرا لنا نحف ابنا

ر قصة صوت جميؿ قدي لأنو, قصة تبعث الالـ في قموب محبي فف الغناء الاخير مف القرف العشريف

, فتحوؿ ذلؾ الصوت الجميؿ القدير الى صوت اخر لا تنعقد اصيب صاحبو بمرضٍ غامض في حمقو

 .الجماؿ والمقدرة الا أوىى الصلاتبينو وبيف 

ولكف  الحمولي, حيث كاف منافساً في الطرب لعبده قصة ىو نابغة التمحيف محمد عثمافبطؿ ال

الاخير كاف يعجز عف منافسة عثماف في التمحيف فكاف يغني الى جانب ادواره الخاصة ادوار محمد 

يغني تمؾ الادوار بصوتو المشيود لو  الحموليعثماف وكاف محمد عثماف يرضيو كثيرا اف يسمع عبده 

 .التفوؽ عمى جميع الاصوات في عصرهب

فقد احتبس صوت محمد  محمد عثماف,و  الحموليانقطعت المنافسة في الغناء بيف عبده  فجأة

, وت المحتبس الى الاسماع مرة اخرىعثماف وحارَ في أمره الاطباء حتى استطاع احده اف يعيد الص

ثماف في الافراح والميالي ولكف الصوت الذي عاد لـ يكف ىو الصوت الذي سمعو الناس مف محمد ع

, عاجزاً عف الوقوؼ في سرادقات الافراح في ملاح, بؿ كاف صوتا آخراً, خشف النبرات, محدود المقدرةال

, ومف حسف حظ الغناء المصري كاف يفعؿ قبؿ اف تغدر بو الاياـ مواجية ثلاثة آلاؼ مستمع كما

, اً عف الغناءره قبؿ اف يعجز تماموالعربي بشكؿ عاـ اف محمد عثماف كاف قد فرغ مف تمحيف اعظـ ادوا

ىا طواؿ السنوات الاخيرة مف فحفظوىا ولبثوا يغنو  ميذه الكثيروف مف كبار المطربيفوسمع ىذه الادوار تلا

 .محمد عثمافمغني الأمة  حياة
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عمـ محمد عثماف اف اختراعا جديدا ظير في  العقد الاخير مف القرف التاسع عشفي أواخر 

ب او المطربة ويعيده وأفَّ ىذا الاختراع يمكف اف يمتقط صوت المطر , روبا وامريكا واسمو )الفونوغراؼ(او 

, فقاؿ ة فجرى حديثيما حوؿ ىذا الاختراعذات مر  الحمولي, ولقد اجتمع محمد عثماف وعبده الى الاسماع

, فاف كاف اختراعا حقيقيا سارع الى عنو حيف يسافر الى اسطنبوؿ انو سيسأؿ ويستفسر الحموليلو 

؟ كيؼ يسجؿ ادواره العظيمة بطريقة , ماذا يفعؿ وقد ضاع صوتوفيو, فكر محمد عثمافجيؿ ادواره تس

 ؟ فني الصحيحتنقميا الى المستمعيف عمى وجييا ال

أوصيؾ يا عبد الحي اذا جاء ) الكبير عبد الحي حممي وقاؿ لو استدعى محمد عثماف المطرب  

ودور  أدؾ أمير الاغصافر لاقؿ ىما دو مى ااختراع الفونوغراؼ الى مصر اف تسجؿ دوريف مف ادواري ع

فقاؿ لو عبد الحي حممي ) بؿ يبقيؾ الله حتى ترى الفونوغراؼ في مصر  (قد ما احبؾ زعلاف منؾ

كي , أمّا أنا فسوؼ أجتيد لـوتشرؼ بنفسؾ عمى تسجيؿ ادوارؾ فيو بأصوات المطربيف الذيف تختارى

 .(أسجؿ جميع أدوارؾ إف شاء الله

ـ  وجاءت شركات الاسطوانات الى مصر بعد موتو بسنواتٍ قلائؿ ٜٓٓٔعثماف عاـ مات محمد 

الى الاتصاؿ بشركات  عد الذي قطعو لأستاذه محمد عثماف, وبادرفنيض عبد الحي حممي لموفاء بالو 

الاسطوانات الجديدة كما بادرت ىذه الشركات إلى الاتصاؿ بو, وبدأت لممرة الأولى عممية تسجيؿ أدوار 

القرص الأسود  , قبؿ أف تتطور الأسطوانة إلى شكؿعمى الطراز القديـ مف الاسطواناتد عثماف محم

 .فالذي نعرفو اآ

, "مما يذكر أفَّ عبد الحي أوصى ابف اختو صالح عبد الحي بتسجيؿ دور " أدؾ أمير الاغصاف

, ىذا الدور مسجلًا بصوت عبد الحي, وصالح عبد الحي , فحفظ لنا التاريخفقاـ بتسجيمو بعد وفاة خالو

الذي أبدع محمد عثماف  ولكف عبد الحي حينما أراد تسجيؿ الدور المشيور " قد ما أحبؾ زعلاف منؾ "
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, وىـ يوسؼ المنيلاوي ومحمد ريدوف تسجيمو أيضاً , فوجئ بثلاثة مف كبار مطربي عصره يفي تمحينو

, احداىا مو وظيرت في السوؽ أربع اسطواناتيعدؿ عبد الحي عف تسجي , فمـوسميماف أبو داوودالسبع 

سميماف أبو داوود مف , والثالثة لفوفو مف شركة بوليفوف, والثانية لممنيلاوي مف شركة الجراملعبد الحي 

ء يتقاعدوف أو يرحموف , ولـ يكد ىؤلاد السبع مف احدى الشركات الصغيرة, والرابعة لمحمشركة أوديوف

الدور عمى اسطوانة لشركة بوليفوف, فسارعت شركة , حتى سجؿ صالح عبد الحي ىذا نياعف الد

 .مت لو عمى اسطواناتيا الدور نفسوسجبيضافوف و 

معركة استمرت حوالي  , وىيلدورىكذا كانت معركة المطربيف وشركات الاسطوانات حوؿ ىذا ا

, وكاف مقاـ الصبا الذي س امواؿ الشركاتوتنافست فييا رؤو , عشريف عاماً, وتبارت فييا أقدر الاصوات

 .الموقؼ الذي تنافس حولو المطربوفاختاره محمد عثماف ليذا الدور البديع ىو بطؿ 

نس الراست , فقد اختار لو محمد عثماف مقاـ الراست وتنقؿ فيو بيف جأما دور بستاف جماؿ

دور الممتاز ثماف الى تسجيؿ ىذا ال, وقد سارع عبد الحي حممي بعد وفاة محمد عوجنس النياوند وغيرىما

, ولكف الشيخ يوسؼ المنيلاوي الذي كاف ينافسو كاف اسرع منو الى تسجيؿ ىذا عمى اسطوانات اوديوف

لكبيريف ويبزغ نجـ صالح عبد , ولـ يكد ينقضي عيد ىذا المطربيف افوفو الدور عمى اسطوانات الجرام

 .في تسجيؿ التراث الغنائي كمودتو , حتى بادر الى تسجيؿ ىذا الدور كعاالحي

ث كاف , حي" عمى اسطوانات اوديوف بسنيفتييؾ عمى اليوـ  يضاً "سجؿ عبد الحي حممي ا

, كما انفرد عبد الحي حممي موسجيت, ولـ ينافسو احد مف المطربيف في مصوراً عمى مقاـ الجياركاه

نا صالح عبد الحي يغني ىذا الدور , وقد سمعاني لمبستاف " مف مقاـ بياتي نوىدور " حبي دع  جيؿتسب

 . مة الشاقة في حفظ التراث الغنائيخلاؿ رحمتو الطوي
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اما الدور الرائع " حظ الحياة " مف مقاـ الراست الذي تنافس في تسجيؿ ىذا الدور عبد الحي 

حممي ويوسؼ المنيلاوي فسجمو عبد الحي حممي عمى اسطوانات شركة الجراموفوف وسجمو ايضاً 

المنيلاوي عمى اسطوانات ىذه الشركة التي يبدو انيا ارادت اف ترضي عشاؽ اكبر المطربيف في ذلؾ 

ثماف في تمحيف العصر, وفيما بعد سجؿ صالح عبد الحي ىذا الدور فحفظ لنا تحفة مف تحؼ محمد ع

 "كادني اليوىمحمد عثماف دوره " , ومف الادوار المشيورة التي حفظيا عبد الحي حممي مف تراث الادوار

اث شيخ ولكف الشيخ يوسؼ المنيلاوي كعادتو سارع الى منافسة عبد الحي حممي في الحفاظ عمى تر 

, أما عبد الحي فسجمو عمى راموفوف, فسجؿ ىذا الدور عمى اسطوانات الجممحني الادوار محمد عثماف

ما عبد الباري وسميماف ابو ىمطربيف آخريف , فاستدعت ايضا ً تكتفي بعبد الحياسطوانات أوديوف التي لـ 

 .ثماف في تمحينو في مقاـ النياوند, فسجمت لكؿ منيما ىذا الدور الذي تفنف محمد عداوود

ؿ يا ليؿ " الذي لحلقد  نو محمد عثماف مف مقاـ بياتي انفرد عبد الحي حممي بتسجيؿ دور " طوِّ

ي شركة الجراموفوف ولـ يقترب احد مأخوذة ف سجميا عبد الحي حممي ليذا الدور , والاسطوانة التينوى

مف مطربي عصره مف ىذا الدور لأنو كاف أقؿ شيرة مف الادوار الاخرى التي لحنيا محمد عثماف, وانفرد 

شا رائد حركة احياء الشعر ايضاً بتسجيؿ دور " عيد الاخوّة " وىو مف تأليؼ محمود سامي البارودي با

 .العربي

ره المشيورة بوصية استاذه محمد عثماف الى تسجيؿ جميع ادوا ولقد كاف عبد الحي حممي مدفوعاً 

, ىـ, بينما كاف المطربوف الاخروف يختاروف الادوار ذات الشيرة الجماىيرية في عصر منيا وغير المشيورة

وبعد عبد الحي حممي جاء صالح عبد , رىـ تسجيلًا لأدوار محمد عثمافوليذا كاف عبد الحي حممي أكث

 .الإذاعةرؾ دوراً مف أدوار محمد عثماف الا وسجمو عمى اسطوانات او غناه في الحي الذي لـ يت
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لقد كانت المعركة بيف عبد الحي حممي وبقية مطربي عصره حوؿ أدوار محمد عثماف اشبو 

بممحمة فنية عظيمة عادت بالخير عمى فف الغناء المصري ورسخت أصولو التي تعب الرائد محمد عثماف 

تأصيميا والتي ىي أساس كؿ الصرح الغنائي الذي بناه بعد ذلؾ محمد القصبجي وزكريا ومعاصروه في 

 .(ٕٓٔ, صفحة ٖٜٜٔ)النجمي,  .حمد ومحمد عبدالوىاب والسنباطيأ
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  بحث الثاني :ملا
 

 ما ىو الدور. -

 تكويف الدور. -

 .الدور ومراحؿ تطوره -

 .التي ساعدت عمى تطوير الدوروامؿ الع -

 .أىـ الرواد تمحيف الدور -

  .آخر الموسيقييف الذيف لحنو الدور -
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 ر:الدو 

, النصؼ الاوؿ مف القرف التاسع عشر, ظير في غنائي مصري متكامؿ البناء الفني ىو قالب

وانتشر بينيا  ة, فقد تـ تذوقو مف قبؿ العامجابة كبيرة مف مختمؼ طبقات الشعبمنذ ظيوره لقي است

تركيبتو النغمية , اف ذلؾ يرجع الى ما يحممو الدور في انتشاراً واسعاً, كذلؾ تأثرت بو الطبقات الخاصة

دواراً أحيث نظـ الادباء والشعراء , الانتقالات المحنية وكذلؾ كمماتوميارة في استعراض مف أصالة فنية و 

تخدـ الدور في التعبير عف الروح القديمة في , فقد اسا عف بعض قضايا العصر الاجتماعيةعبروا بي

اظيار معالـ الشخصية المصرية والمعاني المطيفة والألفاظ الرشيقة والغزؿ الرقيؽ وىو ما جعؿ مشاىير 

 . لًا لمقاء الطبقة المثقفة في مصرالغناء يقبِموف عمى غنائو في السيرات التي كانت مجا

اف او الى فيو كمصطمح يعني الحركة وعودة الشيء الى حيث ك اما الدور مف الناحية المغوية,

كثر ومنيا دار دوراناً أي تحرؾ في المغة يعني القطعة المركبة مف بيتيف او ا, و ما كاف عميو مف ذي قبؿ

, اذ ود في كممة الدور كمصطمحٍ موسيقيىذا يطابؽ الى حدٍ بعيد ما ىو مقص, و وعاد الى ما كاف عميو

غناء يمتزـ فيو الممحف بضرورة العودة الى المحف الاساسي بعد جولة غنائية يتـ بعدىا اف الدور في ال

 . ـ الموسيقي الرئيسي أو أحد فروعوالاستقرار عمى المقا

ضية في اما بالنسبة لنظـ الدور فإنو ينظـ مف الزجؿ المتحرر مف فصاحة المغة والاوزاف العرو 

ولقد  كانت الجماعة , الاوؿ منو بالمذىب و يميو الغصف جزء, حيث يسمى المعاني تتناوؿ غالبا الغزؿ

, اف تمحيف المذىب مثؿ تمحيف الغصف, حيث كالمذىب فيرد رئيسيـ بغناء الغصف قديماً تقوـ بغناء

ردد الفاظ بعد ذلؾ ابتُكِرَت طريقة جديدة لمدور حيث أصبح المغني ي, و ة المتوسطةيوزف غالباً عمى الوحدو 

منفرداً عمى غير تمحيف  مرات كثيرة بالحاف مختمفة فيردد مرة الجممة مف الغصف الدور القسـ الثاني مف

ويرددىا المغني بعدىـ بكثيرٍ مف  ة البطانة فيرددونيا مرة واثنيفاخرى تشترؾ معو جماعالمذىب و 
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حتى  ؿ ىذه الطريقة متبعةلا تزاو  ,التصرؼ في المحف والوزف في حركةٍ يطمقوف عمييا اصطلاحا بالينؾ

 ينتسب فيو  المذىبجيةو  لمطربوالينؾ ىو لفظ فارسي يعني تبادؿ مقاطع الغناء أثناء الدور بيف ا, الاف

 .(ٕ٘, صفحة ٜٕٓٓ)فيمي,  .عثمافعممو لمحمد 
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 :تكوين الدور

  عناصر أساسية خمسة يتكون الدور من 

عدة مقاطع  يوى ,افالأغصثانييا و  ثرلاستيلاؿ ويتألؼ مف بيتيف أو أكاىو و , لمذىبايا أول

 آىات يىاآىات و لثيا ثا ,آخره يونصا ولحنا ف رأوسط الدو  ينا فيعود منيا المحف إلى المذىب لح

 الردود رابعيا, إمكانيات صوتو أو مف مقاـ مختمؼ ويستعرض فييا ييرددىا المغنى مف المقاـ الأساس

بت لمشطرة ألحاف مختمفة لبيت أو أكثر داخؿ الدور يرددىا المغنى ينما يرد عميو الكورس بمحف ثا يىو 

أو  المصموديىو  الأساسيالدور  اع, وايقاعالإيقػػػػ خامسيا, لحف ذلؾ البيت يالأولى بعد كؿ تغيير ف

أجزاء منو ثـ يعود إلى  فيكامؿ وينتقؿ المحف إلى إيقاعات أخرى  رباعيالوحدة الكبيرة وكلاىما إيقاع 

 .الأصميالإيقاع 

  ناوبيُغني المذىب بواسطة مجموعة مف المنشديف, وينفرد المغني بأداء أجزاء الغصف, ثـ يت

كما يشترؾ المنشدوف في ترديد بعض مقاطع الغصف بنغمات مختمفة, ويطمؽ , والمنشدوف الغناء باآىات

مصطمح فني يدؿ عمى الأسموب الخاص الذي  و عبارة عفى والينؾ, دة اسـ "الينؾ" عمى ىذا التناوبعا

وفي الينؾ تطمؽ لممغني حرية الغناء واستعراض  يبدعو المغني عندما يغني الغصف الرئيسي في الدور

 . اي الذي ابتداء فيو الدور موسيقياً  موسيقية القريبة لممقاـ الاصميصوتو عف طريؽ التنقؿ بيف المقامات ال

(http://rasgharib.net/vb/showthread.php?t=5854-)  
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 :_الدور في مدارس تطوره

, رلقرف التاسع عش, وقد كاف ظيوره افو لقواعد فنية خاصة وقالب معيفاف الدور يخضع في تألي

 . مغ ذروة مجده في أوائؿ ىذا القرفتطور شيئاً فشيئاً حتى بو 

, مف بحر عروضي واحد, ولحف واحد وايقاع واحدكاف المذىب و الغصف في بداية عيد الدور 

ي سماه " " البدر لاح فوع القديـ كثير مف الأدوار مثؿ , ومف ىذا النلا يتخمؿ الغناء أية موسيقى آليةو 

في مثؿ ىذا النوع القديـ كانت تترؾ لممغني و , د " وغيرىما الكثير مف الادوارصوت الحماـ عمى العو "

 ,ميارتو الفنية  ذوقو و قدرتو, فيرتجؿ أثناء أداء الدور ما يمكف اف تبمغو في المحفحرية التصرؼ 

ف لـ و  ألواف غنائية متنوعةو لغنائية الواحدة في صور شتى يستطيع المغني المجيد اف يعيد الحركة او  ا 

 .الدور ممحف منويخرج فييا عف المقاـ ال

حدود لا يتجاوز عدده أربعة , والتخت مصورٌ عمى المغنيوقد كاف الغناء في ىذا النوع القديـ مق

, كما كاف تخت الرؽ, وليس بو أحدٌ مف المردديفالناي و كاف يحتوي عمى العود والقانوف و , حيث أفراد

  .  اف ومحمد القبانيالمعمـ شعب

يف الساعاتي واحمد حسا النوع القديـ مف الادوار فيـ ىذأمّا الأعلاـ الذيف اشتيروا في تأليؼ 

ف امتد بو ايعتبر زعيـ ىذه المدرسة القديمة, و  المسموب الذيالشمشمموني ومحمد المقدـ و  لعمر حتى ا 

  .لتأليؼ ليااشترؾ في اعاصر المدرسة الحديثة و 

 الناحيةتطوراً كبيراً مف اما المرحمة الجديدة فيي المرحمة الذىبية لمدور الذي تطور الدور فييا 

 . لتي ساعدت عمى ىذا التطور الكبيرالمقامية حيث كاف ىناؾ كثير مف العوامؿ او  نائية والشكميةالب

 .(ٚٛت(, صفحة -)الحفني, )د
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 الدور في المرحمة الثانية ) المرحمة الذىبية( العوامل التي ساعدت عمى تطور

                                .                                  : حرية المغني في الارتجال أولاً 

فقد بدأ المغني يتمتع بحرية أكبر في التصرؼ في المحف فيرتجؿ أثناء الاداء ما يمكف أف توصمو   

 . ميةلمسارات النغاليو ميارتو الفنية وامكاناتو الصوتية في الانتقالات المحنية وا

   .ويع في المقام الممحن عميو الدور: التموين والتن ثانياً 

, حيث أدخموا عمى الغصف منوعات لحنية في الصياغة المحنية لقالب الدور ولقد توسع الممحنوف        

لا يمتزـ بالسير اثناء الدور  يشترؾ في اداء بعض حركاتيا عدد محدود مف المذىبجية , واصبح التمحيف

الى المذىب والغصف عمى مقاـ واحد كما كاف الحاؿ في المرحمة الاولى بؿ كاف المحف ينتقؿ مف مقاـ في 

 .لتمحيف دائـ التجديد عمى المستمع, مما يجعؿ امقاـ وفقاً لما يرتضيو النغـ

 .ة: التبادل التجاوبي بين المطرب والمذىبجي ثالثاً 

ة( في المغني الاداء مع المردديف ) المذىبجي أُدخؿ عمى الدور ما يسمى بالينؾ وىو اف يتناوب

 .انسجاـ صوتي وطبقات مختمفة

 .: المقامات والضروب الجديدة رابعاً 

فة مف قبؿ مثؿ دور ) أسير العشؽ( في مقاـ الزنجراف أدخمت مقامات عديدة لـ تكوف معرو 

لداوود حسني الى جانب تعدد الضروب والاوزاف كما في دور ) أنا فؤادي يوـ عشؽ ( ضرب اقصاؽ 

, كـ أدخؿ عبده الحمولي مقامات كثيرة مثؿ )الحجاز كار( ولحّف منيا أدواره القباني لإبراىيـتركي 

 ., ) انت فريد في الحسف (حسنؾ ( ) الله يصوف دولة ,جمالؾ () مميؾ الحسف في دولة  المعروفة
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 . الآلاتخامساً : 

كثيراً فكبر  , وتحسَّف استخداـ آلة القانوففاستعممت آلة الكماف ,تطورت اآلات في ىذه المرحمة

يو المغني في مختمؼ ألواف الغناء, وبذلؾ زادت حجميا واتسعت منطقة مقاماتيا واصبحت مما يعتمد عم

 . الامكانات الفنية للآلات

 . وب الأداءسادساً : اكتمال عناصر التخت وتطوير اسم

في ثراء , وكانت ليذه الزيادة أثرىا قالب الدور زيادة عدد اآت التختوقد ساعد عمى تطور 

, وكاف ليا دورىا في التمييد اللازمات الموسيقية خلاؿ الأداء , حيث ظيرتالمحف مف حيث عزؼ اآلات

أتيحت اء والتحويؿ النغمي والأداء التبادلي مع المطرب وكانت نتيجة لتطور اآلات وكثرة العازفيف أف لمغن

 . تا جميلا أف يظير في مجاؿ الغناءالفرصة لكؿ مف وىبو الله صو 

 . توظيف قالب الدور لخدمة المجتمع سابعاً :

استخدـ الدور في التعبير عف الروح القومية واظيار معالـ الشخصية المصرية حيث نظـ الأدباء 

) عشنا وشفنا سنيف ( لمحمد بعض قضايا العصر الاجتماعية مثؿ دور والشعراء أدواراً عبروا بيا عف 

صافي ( عد الت, ودور ) شربت الصب ببعض العيوب الاجتماعية المنتشرة , حيث تكمـ فيو عفعثماف

لعبده الحمولي يرثي فيو المظ بعد وفاتيا وكذلؾ دور ) غيرنا تمتع بالوصاؿ ( الذي غناه الحمولي 

 . رغبة منو في التحرر منوتعريضا لمحكـ التركي وال

 . انشاء دار الاوبراثامناً : 

ويدىا را وتز زاد اىتماـ الدولة والحكاـ بالموسيقا والغناء ومف مظاىر ىذا الاىتماـ انشاء دار الاوب

, كما استضاؼ الخديوي اسماعيؿ فرقة موسيقية تركية  أخذ عنيا الألحاف بالفرؽ الاجنبية مف الخارج
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, كذلؾ انتدب الخديوي اسماعيؿ السيد قسطندي منسي مف رؼ التي لا تزاؿ تستخدـ حتى اآفوالبشا

 . الثقافة الموسيقية في مصرفي نشر الأستانة والذي كاف أوؿ مف دوّف الألحاف الشرقية وساىـ 

 . تاسعاً : ظيور الفوتوغرافي

ـ ظير الفوتوغرافي ) الحاكي ( في اغمب البيوت المصرية وسجمت شركات ٜٙٓٔفي سنة 

المختمفة بصوت مطربي ذلؾ  الاسطوانات في ذلؾ الوقت الكثير مف الادوار والقصائد والألحاف الغنائية

  .(ٖٓ, صفحة ٜٕٓٓ)فيمي,  ع في أغمب المنازؿ.ر واصبحت تذافانتشرت الادواالعصر, 

حيف ظيور طائفة مف أعلاـ قد ساعد عمى انتشار الدور في ىذا الاسموب الجديد مف التمو 

محمد عثماف و  يحامول, فقد صادؼ ذلؾ ظيور عبده النوا ذوي إمكانياتٍ صوتيةٍ ممتازة, الذيف كاالمغنيف

 .غيرىـو  المنيلاوييوسؼ ايةِ عيدىما, وكذلؾ محمد سالـ و بد في

قد ساعد عمى ذلؾ زيادة , و طوات حثيثةٍ نحو التقدـ و التطورثـ خطا الفف الموسيقي خ 

لفنوف مركز االتي كانت وقتئذٍ مقر الخلافة و  بخاصة تركيابجيرانيا مف البلاد الاسلامية و  اتصالات مصرَ 

, كما وفدَ إلى المصرييف إلى إسطنبوؿ الموسيقييف, ولقد تكرر سفر طائفة مف أفذاذ الموسيقية في الشرؽ

زادت ثروتو في التمحيف مف مقامات جديدة لـ تكف مرة أخرى و رة فرؽ تركية ممتازة, فتطور الدو  مصر

فسح معروفة مف قبؿ مع تعدد الضروب و الاوزاف, كما زاد المحف ثراءً مف ناحية موسيقى اآلات التي أ

صطلاح الفني باللازمة الغصف بما يسمى في الابيف كمماتو أثناء أداء المذىب و  الغناء ليا المجاؿ

 .الموسيقية
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في التخت الى خمسة عشر عازفاً  كما توسعوا في الترديد ) الينؾ ( حتى بمغ عدد المشتركيف

, بينما كانت الادوار ةالجديد يستغرؽ أكثر مف نصؼ ساع , وأصبح أداء الدور في ىذا الثوبومردداً 

 .ربعُ ساعةالقديمة لا يتجاوز أداؤىا عشر دقائؽ أو 

, لأخير بعد أف اكتمؿ نضجيما الفنيزعيمي ىذا التطور ا الحموليعبده وقد كاف محمد عثماف و 

) وقده المياس (  ( و ) ياما انت واحشني اليوى( و ي) كادنرومف أدوار محمد عثماف في ىذا النوع دو 

 ) أنت فريد في الحسف ( وغيرىما.  و ) الله يصوف دولة حسنؾ ( الحموليمف أشير أدوار عبده و  ,غيرىاو 

محيف الدور مف اختلاؼ المقامات وتعدد عمى الرغـ مف كثرة الألواف التي أصبحت متوافرة في تو 

في الأداء تبعاً لغزارة  التنويعات المحنية المتعددة فاف المغني ما زاؿ يتصرؼالضروب وكثرة التنقلات و 

مكانياتو الصوتية  في مقدمة ىؤلاء المغنيف الافذاذ عبده قدرتو عمى الارتجاؿ, و و  مادتو ورسوخ قدمو وا 

, تبدو معو أماـ ييا بما يضفي عمييا ثوباً جديداً , فقد كاف يؤدي أدوار محمد عثماف فيتصرؼ فالحمولي

دوار اييما كاف ىو التبس عمييـ الامر في بعض ىذه الا , حتى اف الكثيريف قداس و كأنيا مف تمحينوالن

 . الممحف ليا

رة مف المذىب نظراً مف الأمور الجديرة بالذكر أف بعض الادوار كاف تختـ أحياناً بالشطرةِ الاخيو 

تتابعت بعد ذلؾ عمى ىذا الاسموب الجديد مف و الدمع افصح مف بياني (  مثؿ دور ) لساف, لجماؿ لحنو

كبيرة مف ىذا النوع مف ثروة خمفت وراءىا فيضاً مف الانتاج و  ر عبقريات موسيقية نادرةتمحيف الدو 

, ومف ضاعؼ مف قيمة ىذا التراث المجيد التي تتخمؿ الدور بما اآلاتمع الاىتماـ بموسيقى , التأليؼ

 . أحمد غنيمةالخضراوي و  محمودثاؿ ذلؾ أدوار ابراىيـ القباني وداوود حسني وسيد درويش و أم
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 :المرحمة الثالثة من مراحل تطوير الدور

كبيرة جداً في ىذه , حيث طرأ نيضة فنية المرحمة الثالثةما تسمى بظيرت المرحمة الثانية بعد 

الى اتجاه الكثير  الاذاعة مما أدىالمختمفة مثؿ السينما والمسرح و لظيور وسائؿ الإعلاـ  المرحمة نتيجة

 . مما أدى الى قمة انتشار الدورىذه المياديف الجديدة  الممحنيف لمعمؿ فيمف الفنانيف و 

المرحمة عدد مف روادىا الرئيسييف, مف اىميـ سيد درويش وزكريا احمد وعبد بالطبع كاف ليذه 

, حيث تحوؿ حمة طابعاً خاصاً في ادائو, حيث اتخذ الدور في ىذه المر الفتاح قطر ومحمد عبد الوىاب

, إلى التعبير عف المغني بما يساير روح النص لمبراعة والتنقلات المقاميةف مجرد تطريب واظيارٍ م

انتييت ( ا ىويت و بفعمو سيد درويش في ادواره ) أنذلؾ عمى نحو ما قاـ تصوير المعاني موسيقياً, و و 

كما د الوىاب آلات جديدة كالتشيممو والكونترباص أنا عشقتؾ ( كما اتسعت امكانيات التخت فأضاؼ عبو)

  .(مياً في دوره ) أحب أشوفؾ كؿ يوـاؼ نوع مف تعدد الاصوات في تمحيف أدواره حيث ظير ذلؾ جأض

 .(ٜٕ, صفحة ٜٕٓٓ)فيمي, 
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 تمحين الدور في رواداىم ال

 محمد عبد الرحيم المسموب :   - 1

ويعتبر رائداً لتمحيف يرجع لو الفضؿ في وضع الييكؿ الاوؿ لمدور المائة دور و لحف ما يقارب 

, قاـ بعمؿ لحف خاص وف لحنا المذىب والغصف متطابقاً , فبدلًا مف تمحيف الدور بحيث يكقالب الدور

 : اخر لمغصف ومف أشير أدوارهىب و بالمذ

 غناء          المقاـ     اسـ الدور          

 محمد المسموب    بياتي     يا مسميني  حموةيا      ٔ  

 محمد المسموب    نياوند   العفو يا سيد الملاح     ٕ  

 محمد المسموب     حجاز    في مجمس الأنس     ٖ  

 محمد المسموب    عراؽ    دلالؾ يا جميؿ أشكاؿ    ٗ  

 محمد المسموب     حسيني    البدر لاح في سماه     ٘ 

 محمد المسموب     ىزاـ    جمالؾ يا فريد عصرؾ    ٙ  

 محمد المسموب     راست    صوت الحماـ عمى العود   ٚ  

 

 

 

 

 



 
43 

 

 سيد درويش :  – 2

محني , حيث تتميز بالثراء الر مف أنفس كنوز الموسيقى العربيةحيث قاـ بتمحيف عشرة أدوار تعتب

 , ومف أشير أدواره : في الانتقالات المحنيةب البراعة , إلى جانو التعبير الصادؽ عف الكممة

 غناء          المقاـ    اسـ الدور           

 سيد درويش       زنجراف   في شرع ميف         ٔ  

 سيد درويش      قارجغار   ضيعت مستقبؿ حياتي      ٕ  

 سيد درويش      كرد     أنا ىويت وانتييت      ٖ  

 سيد درويش      حجاز كار  أنا عشقت و شفت غيرؾ   ٗ  

 سيد درويش      بستنة كار  عشقت حسنؾ        ٘  

 سيد درويش      عجـ عشيراف يا فؤادي ليو العشؽ    ٙ  

  

 زكريا أحمد :   - 3

حمو ينـ عف أصالة  لحف زكريا احمد قالب الدور لاـ كمثوـ و تميز في صياغة الأدوار بأسموب

 مف ىذه الادوار : موىبتو و عمقو, و 

 غناء        المقاـ      اسـ الدور           

 أـ كمثوـ       راست     آه يا سلاـ            ٔ  

 زكريا أحمد    راست     الفؤاد ليمو نيار        ٕ  

 أـ كمثوـ        نياوند     عادت ليالي الينا                ٖ  
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 محمد عبد الوىاب :   -4

 ىي : حيث قاـ بتمحيف سبعة أدوار و 

 غناء         المقاـ     اسـ الدور           

 عبد الوىاب   عشاؽ        أحب أشوفؾ كؿ يوـ      ٔ  

 عبد الوىاب   نكريز        القمب ياما انتظر     ٕ  

 عبد الوىاب   حجاز       حبيت القمب         ٖ  

 عبد الوىاب   حجاز كار كرد        عشقت روحؾ      ٗ  

 عبد الوىاب   نياوند       لو كاف فؤادي يصفالي    ٘  

 عبد الوىاب   نياوند       وطف جمالؾ فؤادي   ٙ  

 عبد الوىاب   راست        يا ليمة الوصؿ استني   ٚ  

 

 : الحموليعبده   -5 

, فقد كتب لو مشاىير الشعراء في عصر تمحينوعمى معاصريو في تأليؼ الدور و  الحموليتفوؽ   

اسماعيؿ صبري باشا محافظ الاسكندرية مفتي الديار المصرية و  قراعوالادوار المثؿ الشيخ عبد الرحمف 

, حيث يرهنوعاً ما كالحجاز كار وغالجديدة باستخداـ بعض المقامات الغريبة و  الحموليقد تميز , و آنذاؾ

 , و مف أىـ أدواره : شيورة عند المصرييف في ذلؾ الوقتاف ىذه المقامات لـ تكف م
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 غناء       المقاـ        اسـ الدور            

  ٔ  

 كنت فيف والحب فيف   

   

 حجاز كار        

        الحموليعبده 

 عبد الحي حممي 

 زكي مراد

  ٕ  

 شربت الصبر           

 

 العشاؽ      

  الحموليعبده 

 محمد العجوز 

 داوود حسني 

  الحموليعبده  بياتي         الحمو لما انعطؼ       ٖ  

  ٗ        

 مميؾ الحسف         

     

 حجاز كار      

  الحموليعبده 

 صالح عبد الحي 

 يوسؼ المنيلاوي 

 

 .(ٕٖصفحة , ٜٕٓٓ)فيمي, 
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 :آخر الموسيقيين الذين لحنوا الدور

الذي لو ادوار  ا احمدوزكري عبده قطر والقصبجي والسنباطي اشتير في تمحيف الادوار كؿ مف

() منيا جميمة  . وتمتاز بالعاطفة والرقة الجميؿ  امتى اليوى , يا قمبي مالؾ لأـ كمثوـ

( وقد امتازت في لحف محمد عبد الوىاب سبعة أدوار لقد  أبرزىا دور) أحب اشوفؾ كؿ يوـ

المقدمات الموسيقية التي ىي شغمو الشاغؿ في جميع اعمالو الفنية تقريبا ) يقوؿ البعض اف ىذا الدور 

مف الحاف الشيخ عمي الدرويش ويقوؿ اخروف ىو لدرويش الحريري والنص كتبو حسف انور( ولقد ظير 

الموازيف الايقاعية, ومف ادواره الاخرى دور ) عشقت روحؾ ,  في ىذا الدور تعدد الاصوات وتعدد

    . )وتوحشني وانت معايا لمشاعر الكبير أحمد شوقي( وآخر ما لحنو مف ادوار )لو كاف فؤادؾ يصفى لي

بدأت أىمية الدور تقؿ في ثلاثينات القرف الماضي لورود أنواع وأشكاؿ وأساليب غنائية وافدة مف 

ىماؿ الموسيقييف ليذا القالب عدا قمة مف الفنانيف الذيف  الغرب كالمونولوج والدويتو واغاني السينما وا 

حاوؿ الاتراؾ لقروف اف يحموا فنيـ  , ولقداستمروا فيو مثؿ صالح عبد الحي وعباس البميدي و لور دكاش

جحوا مف ادخاؿ الغنائي محؿ الغناء في المنطقة العربية الا انيـ فشموا في القضاء عمى الموشحات واف ن

بؿ فوجئوا رغـ أنفيـ بظيور القدود الحمبية والمقامات العراقية والمالوؼ  بعض المفردات التركية ىنا وىناؾ

الذى يعد مف أىـ القوالب بعد الموشحات عمى الرغـ مف اندثاره في وقتنا  المغربي والدور المصري

 .)البيت العراقي( .الحالي
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 الفصل الثالث
 عينة البحث
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سوف اتناول في ىذا الفصل بعض من الاعمال الموسيقية لمموسيقار محمد عثمان , حيث 

  -سأتناول تدوينيا وتحميل بعض منيا موسيقياً , وىذه الاعمال ىي :

 موشح ملا الكاسات

 .ياما انت واحشني

 . دور كادني الهوى 

 . العيون شرّف وباندور نور 

 . دور أصل الغرام نظرة

  .دور اليوم صفا داعي الطرب

 . دور غرامك علمني النوح

 . ر مليكي أنا عبدكدو

 . دور بستان جمالك من حسنه

 . لسان الدمع افصح من بياني
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 :نماذج من المدونات الموسيقية لمممحن محمد عثمان وتمحينيا

, وسوؼ ت محمد عثماف والتي قاـ بتمحينياأدوار وموشحاتكونت عينة الدراسة مف مجموعة مف 

يتـ مف خلالو التعرؼ عمى أقوـ بوصؼ وتحميؿ ىذه الأدوار بطريقة مفصمة ودقيقة ووضعيا في مرجع 

 .اؿ شيخ ممحني الأدوار محمد عثمافعمأبعض مف 

 

 :موشح ملا الكاسات

 كممات الموشح

 ملا الكاسات وسقاني

 نحيؿ الخصر والقد

 الروح في لفظوحياة 

 سباني لحظو اليندي

 يا مميمي لا تسؿ عني

 وخميني عمى عيدي
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 تحميل موشح ملا الكاسات

 : تحميل المحن

اف شيخ ممحني , والموشح مف ألحأنواع القوالب الغنائية العربية ىو مف نموذج الموشح وىو أحد

عمى مقاـ الراست عمى درجة , وىو مصاغ الأدوار محمد عثماف, ومف كممات الشاعر عاشور سميماف

 .ف بدنية أولى وبدينة ثانية وخانة, والموشح يتكوف مالراست

 :الموسيقي لمدورالتحميل 

( وىو موزوف عمى ضرب السماعي  ٘,  ٔميد لمغناء بمقدمة موسيقية تتكوف مف خمسة موازير )  - 

اركاه ثـ ىبوطاً الى درجة الى درجة الجي , حيث بدأ لحف المقدمة مف درجة الراست صعوداً 8/11الثقيؿ 

لجياركاه ثـ , ثـ صعوداً الى درجة النوى ثـ ىبط المحف الى درجة العشيراف ثـ صعوداً الى درجة االاساس

أظير جنس الراست مف  , حيثفييا شخصية جنس جذع مقاـ الراست , وأظيرىبط الى درجة الراست

 . درجة الراست

, حيث يشبو لحف و عبارة عف غناء لمجموعة الكوراؿ( وىٖٔ-ٙمف مازورة )  -ى :غناء البدنية الاول -

شخصية جنس الجذع في مقاـ  , حيث أظير فيياحدٍ كبير لحف المقدمة الموسيقية البدنية الاولى الى

 . وىو مقاـ الراست مف درجة الراست ,الاساس

ة عند تمحيف الموشح تكوف البدنية ( حيث انو في العادٕٔ-ٗٔمف مازورة ) -غناء البدنية الثانية : -

الثانية عمى نفس لحف البدنية الاولى ولكف في ىذا الموشح قاـ شيخ الممحنيف محمد عثماف بعمؿ لحف 

الثانية مف درجة  , حيث بدأ لحف البدنيةالتجديد الذي قاـ بو محمد عثماف جديد لمبدنية الثانية وىذا مف

, ثـ في الحسيني بدرجة الحصار, ىبوطاً إلى درجة السيكاهستبدؿ درجة ( اٙٔ, وفي مازورة )الراست
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, بالإضافة الى درجة الحصار ليظير ويج بدرجة الماىور )النيفت(( استبدؿ درجة الأٛٔمازورة )

شخصية جنس جذع  لإظيار( عاد ٕٔ-ٙٔ, ثـ مف مازورة )ية مقاـ اليزاـ عمى درجة السيكاهشخص

لراست وىو أحد فصائؿ مقاـ ر مقاـ السوزناؾ عمى درجة االراست عمى درجة الراست وىو بذلؾ يظي

 . يا ليؿ * ومف الملاحظ تخمؿ ىذه البدنية بعضاً مف اآىات وأماف و .الراست

( , حيث حمّؽ المحف في الدرجات العالية لمقاـ ٕٗ-ٕٕيبدأ لحف الخانة مف مازورة ) -غناء الخانة : -

, ثـ صعوداً ة النوى صعوداً الى درجة الكردافىبوطاً الى درجالراست , حيث بدأ الغناء مف درجة الكرداف 

الى درجة الكرداف في ويج صعوداً الى درجة الماىوراف ىبوطاً ى درجة المحير ىابطا الى درجة الأال

مجموعة بغناء ىذا , حيث قامت الجة الكرداف, حيث أظير شخصية مقاـ الراست عمى در (ٕ٘مازورة )

التجديد الذي قاـ  , وىذا يعد مفبعمؿ آىات بالتبادؿ مع المجموعة المغني المفرد , ثـ بدأالجزء مف المحف

, كما تناوؿ بيف الاىات أداء والب الغناء الجماعي وليس الفردي, حيث يعد الموشح مف قبو محمد عثماف

جواب ( لمس فييا درجة ٖ٘, وفي مازورة )ى الدرجات العميا مف مقاـ الراستكممات الخانة محمِّقاً ال

 .( الى درجة الكرد وجواب السيكاهٖٙ, ثـ عاد في مازورة )البوسميؾ ودرجة الشيناز

حف بجنس الراست ( عاد الى بداية المحف الذي ظير في بداية الخانة واختتـ المٕٗ-ٖٛوفي مازورة ) -

 . عمى درجة الكرداف
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 : ات التي ظيرت في بناء لحن الموشحمن التجديدو 

 . تمحف عمى نفس لحف البدنية الاولىاستخداـ لحف جديد لمبدنية الثانية والتي كاف يجب أف  -

مف سمات غناء الدور وليس وىي سمة مغني المفرد والمجموعة ) الينؾ( الغناء المتبادؿ بيف ال -

 . الموشح

ت مف سمات دؿ للآىا, حيث أف الغناء المتبااآىات والميالي واماف في الموشحالاكثار مف استخداـ  -

 . الأدوار وليس الموشحات

 . وشحات النموذجيةلـ يعد عمى غناء القفؿ أو الغطاء كما ىو الحاؿ في غناء الم -
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 :كادني اليوى 

 المذىب :

 كادني اليوى وصبحت عميؿ

 متؿ النسيـ في روض الانس

 حبي قمر طالع عمى غصنو

 كمو ادب وطرب وجميؿ مموش مثيؿ

 الغصن :

 لمحسف دا بالطبع اميؿ

 يالمي تموـ دا شيء بالعقؿ

 وانظر كدا واحكـ بالعدؿ

 كمو ادب وطرب وجميؿ مالوش مثيؿ
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 : دور كادني اليوى

ىو مف الادوار التي انتشرت ليس فقط وقت تمحنو انما بعد ذلؾ خصوصاً في الربع الثاني مف 

عمى  الادوار الاخيرة لمحمد عثماف ويبدو انو يحتوي, وىو ايضاً مف لقرف العشريف, وذلؾ لسيولة عزفوا

انما ظيرت في و رسة عبده الحامولي ومحمد عثماف فكرة المسار الالزامي التي لـ تظير في بداية مد

     , ولكف ىناؾقا دور يسمح بالكثير مف الارتجاؿ, ولاحأف ىناؾ مذىباً ثابت التمحيف, بمعنى مرحمة لاحقة

ور مثلا اعاد جزءاً مف المذىب في البداية ليكوف بداية التفرد ولاحقاً اآىات او مسار الزامي ليذا الد

 الميالي. 
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 :لدور كادني اليوى التحميل الموسيقي

 .ى مقاـ النياوند عمى درجة الراستىو مصاغ عم -

( بدأىا مف درجة الراست صعوداً الى درجة المحير ثـ ٜ-ٔميد لمدور بمقدمة موسيقية مف مازورة ) -

, حيث ى درجة النوى ثـ الى درجة الراستىبط الى درجة الحصار ثـ صعد الى درجة الماىور ىبوطا ال

وىذه المقدمات , مى النوىاظير مف خلاؿ المقدمة مقاـ النياوند بجنسيو نياوند عمى الراست وحجاز ع

ف أداء درجات المقاـ التي تظير قبؿ الغناء ىي عبارة عف دولاب مف دواليب الموسيقا حتى تسيؿ لممغنيي

  . بسيولة ويسر

( مف ٓٔ( , حيث بدأ بالغناء الجماعي مف مازورة )ٖٗ-ٓٔغناء المذىب والذي يبدأ مف مازورة ) -

ير جنس النياوند مف ىبوطا الى درجة الكرداف حيث اظدرجة الكرداف صعودا الى درجة جواب الكرد ثـ 

ىا مف درجة أ( النوار الاوؿ بدٗٔ-ٕٔموسيقية صغيرة مف مازورة ) ة, ثـ استخدـ لازمدرجة الكرداف

, ثـ اعاد غناء المقطع  الاوؿ كادني اليوى الماىوراف ىبوطا الى درجة الراستالمحير صعودا الى درجة 

( حيث اظير شخصية مقاـ النياوند بجنسيو نياوند عمى الراست ٖٕزورة )حتى مقطع ) حبي قمر( في ما

( ثـ يبدأ بغناء باقي كممات ٕ٘-ٕٗصغيرة مف مازورة ) ةنوى, ثـ انتقؿ الى لازمة موسيقيوحجاز عمى ال

لراست ( وفييا يظير شخصية مقاـ النياوند بجنسيو جنس الجذع نياوند عمى اٖٗالمذىب حتى مازورة )

 .حجاز عمى النوى وجنس الفرع

( النوار الاوؿ حيث     ٛٗ-ٗٗة صغيرة مف مازورة )اء الغصف او الدور بمقدمة موسيقييميد لغن -

 .لنياوند محمقاً عمى درجة الكردافيظير فيو شخصية مقاـ ا

 .( النوار الاوؿٕٓ٘-ٛٗمف مازورة )غناء الغصف او الدور والذي يبدأ  -
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( وىو أيضاً في ٔ٘-ٛٗف ) لمحسف دا بالطبع اميؿ ( مف مازورة )بدأ غناء المقطع الاوؿ مف الغص -

 .مقاـ النياوند

 ( النوار الاوؿ وىي في مقاـ النياوند أيضاً.٘٘-ٕ٘ثـ قاـ بعمؿ لازمة موسيقية صغيرة مف مازورة ) -

-٘٘)رة ثـ عاد الى غناء مقطع ) لمحسف دا بالطبع اميؿ( ولحنيا مأخوذ مف لحف المذىب مف مازو  -

 . ياوند( وىو أيضاً في مقاـ النٔٙ

 . ( النوار الاوؿ٘ٙ-ٕٙمف مازورة ) ثـ استخدـ لازمة موسيقية -

( حمؽ فيو ٖٚ-٘ٙثـ عاد الى غناء مقطع ) لمحسف دا بالطبع اميؿ( مع تنوع لحني جديد مف مازورة ) -

اً الى نغمة الكرداف ثـ ىبوطا الى النعمات الحادة مف مقاـ النياوند حيث بدأ الغناء مف نغمة النوى صعود

, ثـ صعوداً الى درجة النيفت( وصعودا الى درجة الكرداف, ثـ ىبوطا الى النوىالى درجة الماىور )

 . مقاـ النياوند عمى درجة الكرداف السيـ )جواب النوى( ثـ ىبوطاً الى درجة الكرداف , وىو بذلؾ قاـ بعمؿ

 .( النوار الاوؿٚٚ-ٗٚف مازورة )م ثـ اعادة اللازمة الموسيقية السابقة -

( في تنوع لحني جديد ولكنو في ٜٓ-ٚٚثـ اعاد غناء مقطع ) لمحسف دا بالطبع اميؿ( مف مازورة ) -

 .ا يظير مقاـ النياوند عمى الراست, وىنتوسطة والغميظة مف مقاـ النياوندىذه المرة تناوؿ النغمات الم

 . (ٕٜ-ٜٔموسيقية صغيرة مف مازورة )لازمة  -

  ( النوار الاوؿ يبدأ بغناء اآىات في المنطقة الحادة مف مقاـ النياوند ٔٓٔ-ٖٜثـ بداية مف مازورة ) -

 .النساء والرجاؿ والغناء المختمط وفييا تنوع في أداء الكوراؿ بيف اصوات
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ة ( يعود لغناء المقطع ) لمحسف دا ( حتى المقطع ) دا شيء بالعقؿ ( في مازور ٔٓٔ_ في مازورة )

 . تظير شخصية مقاـ النياوند أيضاً  (  وفييآٔٔ)

درجة ( تظير فييا شخصية مقاـ الراست مصوراً عمى ٕٔٔ-ٔٔٔلازمة موسيقية جديدة في مازورة )  -

 . يقاع أكثر رقة وخفة, حيث أصبح الاالكرداف مع تغير في الايقاع

ـ دا شيء بالعقؿ ( ولكف ىذه المرة في عاد الى غناء المقطع ) لمحسف دا بالطبع أميؿ , أنا يالمي تمو  -

, حيث تخمؿ الغناء فييا (ٔٗٔ-ٖٔٔورة ), وكاف ذلؾ مف ماز الراست مصوراً عمى درجة الكرداف مقاـ

 . اللازمات الموسيقية الصغيرة

( يبدأ بغناء الينؾ, بآىات غاية في الروعة والأداء, بدأىا مف درجة الماىوراف ٕٗٔف مازورة )بداية م -

, والقفمة عمى مقاـ الاوؿ ( النوارٔ٘ٔلجياركاه ( عاد فييا الى مقاـ النياوند حتى مازورة )جواب ا)

 .مصوراً عمى درجة الكرداف النياوند

ثـ عاد لغناء مقطع ) لمحسف دا ( بتنويعات قصيرة جديدة تخمميا لازمة موسيقية صغيرة جداً وفي  -

 .اً جد رقيقة( لمس نغمة الحجاز في نغمات ٙ٘ٔمازورة )

, وبداية مف مازورة ثـ عمؿ تنويعات لحنية في المقطع ) دا شيء( ثـ يرد عميو بالمقطع ) بالعقؿ ( -

ع وىو أحد فصائؿ ( وفي انتقؿ الى مقاـ النياوند المرصٕٚٔـ نغمة الصبا حتى مازورة )( استخدٖٙٔ)

 . مقاـ النياوند

لنياوند المرصع المنطقة الغميظة لمقاـ النياوند وا( عاد الى غناء اآىات وىي في ٖٚٔثـ مف مازورة ) -

 . (ٗٛٔحتى مازورة )

 . (ٗٛٔمقاـ النياوند حتى مازورة )عاد لغناء اآىات في المنطقة المتوسطة ل -
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, حيث استبدؿ درجة الجياركاه بدرجة ( النوار الرابعٛٛٔة )جديد لممقع ) بالعقؿ ( مف مازور  تنوع لحني -

 . (ٜٙٔة مقاـ النوأثر حتى مازورة )يقية صغيرة وىو يظير في ذلؾ شخصيالحجاز مع لوازـ موس

( عاد لأداء آىات غاية في الرقة والجماؿ والأداء المتبادؿ بيف أصوات النساء ٜٚٔوبداية مف مازورة ) -

 . ( النوار الأوؿٕٕٔد حتى مازورة )ألا وىو مقاـ النياوند فييا الى المقاـ الأساسي لمدور والرجاؿ , عا

, ابع وفيو عودة الى مقاـ النياوند( النوار الر ٕٕٔالعودة الى غناء مقطع )بالعقؿ( بدايةً مف مازورة ) -

 .( استخدـ نغمة العجـ )لا#(ٜٕٔة )وفي مازور 

( وفييا عاد الى الغناء في المنطقة الحادة ٜٖٕ-ٜٕٔالعودة الى غناء يا ليؿ يا عيف مف مازورة ) -

 . ذلؾ أداء بعض اللازمات الموسيقية, وتخمؿ وندلمقاـ النيا

( عاد الى أداء آىات جديدة أظير فييا شخصية مقاـ النياوند وفي ٕٓ٘-ٕٓٗوبداية مف مازورة ) -

 .لمازورة عاد الى أداء )جميساندو(نياية ا

( عاد الى غناء لحف المذىب بغناء المقطع ) لمحسف دا ( حتى مقطع ) انظر ٕٓٙ-ٕٔ٘مف مازورة ) -

 . و مقاـ النياوند عمى درجة الراستفييا عودة الى المقاـ الاساسي لمدور ألا وىكدة ( و 
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 :ياما انت واحشني

 كممات الاغنية :

 فيؾ وروحييا ما انت واحشنى 
 يا مآنس قمبي لميف اشكيؾ
 أشكيؾ لمي قادر ييديؾ
 ويبمّغ الصابر أممو

 أنا حالي ببعدؾ لـ يرضيؾ
 شوؼ اسمعكيد العواذؿ كايدني بس 

 دا انت مالكني مف قمبي يا سيدي بالمعروؼ
 يا مالؾ قمبي بالمعروؼ الحب كواني تعاؿ شوؼ

 حبؾ كواني تعاؿ شوؼ
 ستر العذوؿ دايما مكشوؼ
 يا ما نسمع بكرا وبعده نشوؼ

 يا مالؾ وأنا بالصبر أبمغ أممي
 بالمعروؼ بالمعروؼ يا مالؾ قمبي
 بالمعروؼ بالمعروؼ يا مالؾ قمبي

 تعاؿ تعاؿ
 وشوؼ ؿعيني تعاؿ.. والنبي تعايا 

 يا مالؾ قمبي بالمعروؼ
 الحب كواني تعاؿ 

 شػػػػػػػػػػوؼ
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 :دور نور العيون شرّف وبان

 كممات الدور

 :المذىب 

 نور العيوف شرّؼ وباف

 مف بعد ىجره والتجافي

 ىنا فؤادي والصبّ ىاف

 لما تراءى لي التلاقي

 : الدور

 كندنا العزوؿ ولانالس مراـ

 والله حبيبي ما ينساني

 أسعى اليو في جنح الظلاـ

 واقوؿ حبيبي ىنّاني
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 :اصل الغرام نظرة

 : كممات الدور

 المذىب :

 أصؿ الغراـ نظرة ,, يا شبكني ِـ العيف

 والوعد دا يجري ,, وكاف لي غايب فيف

 الدور:

 يالمي كويت الفؤاد ,, أسباب ضنايا العيف

 وكاف لي غايب فيف,, والوعد دا يجري 
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 :اليوم صفا داعي الطرب

 كممات الدور:

 اليوـ صفا داعي الطرب ,,, والراح حمي ويا الوصاؿ 

 والقمب دا إف كاف عجب ,,, أنا أىادي بو الجماؿ 

 واصير لو اسير , مف وجدي سيير 

 وأسوح وأنوح , واحضر وأروح 

 

 محلا المداـ وقت القمر ,,, في الروض وانا ويا الحبيب 

 حقّو اذا سمح القدر ,,, بالوصؼ دا ويكوف قريب 

 لأكيد بأكيد , مف لاـ وأزيد 

 بيياـ وغراـ , مقبمش ملاـ 
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 :غرامك عممني النوح

 كممات الدور : 

 غرامؾ عممني النوح ,,, 

 يا حبيب القمب شوؼ 

 ,,,مع طيفؾ أرسمت الروح 

 أترجاؾ تعمؿ معروؼ  

 حبيبي شوفوا ىمي يا ناس ,,, 

 شرد مني وفي يده الكاس 

 كوى قمبي دا يصح يا ناس ,,, 

 مع طيفؾ أرسمت الروح 
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 :أنا عبدك دور مميكي

 كممات الدور : 

 مميكي أنا عبدؾ 

 وسابؽ لؾ بالإحساف

 وشايفؾ خلاؼ عيدؾ 

 وخايؼ يكوف ىجراف 

 والنبي ترحـ  
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 بستان جمالك

 كممات الدور : 

 بستاف جمالؾ مف حسنو ,, أبيى وأجمؿ ِـ البستاف 

 واف ماس قوامؾ عمى غصنو ,, يعمـ البمبؿ ألحاف 

 سمح زماني واتمطؼ ,, وشفت حبي سيد الغزلاف 

 فقمت لو لما شفتو ,, والله زماف يا حمو زماف 
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 لسان الدمع

 :  الدوركممات 

 المذىب

 أفصح مف بياني ,, وانت في الفؤاد لا بد تعمـلساف الدمع 

 ىويتؾ واليوى لأجمؾ ىواني ,, ولكف كؿ دا ما كنش يمزـ

 أطيع أمرؾ وتتجنى ,, وتيجرني وتتينى

 الدور:

 أديني صابر عمى ناري ويمكف ,, يصادؼ يوـ ونتعاتب ونشرح

 ودا يوـ الصفا والود دا لو كنت تحسف ,, وصبّؾ بعد طوؿ الوجد يفرح

 فيؾ جميؿ ,, ومتعشـ أنا بعد لؾ وظني
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 الفصل الرابع
 نتائج البحث وتوصياتو
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 بعد الاطلاع عمى الاطار النظري نستطيع أن نجيب عمى أسئمة البحث وتحقيق أىدافو : 

 ؟ كيف كانت حياة محمد عثمان:  النتائج المتعمقة بالسؤال الأول

وكاف والده الشيخ عثماف حسف مدرِّساً في جامع  ٘٘ٛٔولد محمد عثماف في القاىرة عاـ 

اح يقمد المغنيف شغؼ بالموسيقى منذ نعومة أظافره, إذ ر  ,أبي العلاء لتحفيظ القرآف الكريـالسمطاف 

فدرس عمى  ,طندي منسيسىذه الموىبة حتى ضمّو إلى تخت ق وما إف اكتشؼ والده, رومنشدي الأذكا

وبعد وفاة والده انضـ إلى تخت عمي الرشيدي الكبير إلى أف تعمّؽ في فف الغناء , يده العود والغناء

 ,لشيرة ما قارب شيرة عبده الحموليوأضحى لو لوفٌ خاص في التمحيف فكوّف تختاً خاصاً بو بمغ مف ا

حسف عمـ مف الحاج الرافعي ومف كما ت ,لشيخ الشمشمموني ومحمود الخضراويعثماف مف تلاميذ ا ويعتبر

, لقبو معاصروه بكثير مف الالقاب واشيرىا مغني الامة وشيخ ممحني )عازؼ الكماف الشيير( يالجاىم

 . والمعمـ الادوار

كف صوتو لـ يكف جميلًا بسبب , ولرعاً خبيراً بالمقامات ومشتقاتياكاف محمد عثماف ممحناً با

فيو   -التمحيف –ذا النقص بإتقاف صنعتو اف يستعيض عف ى, فكمرضو, حيث أصيب بسرطاف الحنجرة

, وكاف عمى الدور أو الموشح أو القصيدة اف ظمت تعتمدة و أوؿ مف حاوؿ تمحيف أغانيو في صيغ متناسق

, إلا أنو لـ يستطع التخمص مف الاساليب التركية تماماً ف البيئة المصرية أكثر مف سابقيوأسموبو يستمد م

, حيث انيا كانت رز خاصة بيف طبقات الأرستوقراطيةالتركي في الحياة المصرية بشكؿ بابحكـ الوجود 

, فيي الاكثر مقدرة عمى تحمؿ نفقات السيرات و الميالي ات اقبالًا عمى التطريب والترفيواكثر الطبق

وكانت , منيا وأعاد صياغتيا وفؽ مزاجو وكانت ألحانُو مميزة, وقد أخذ عنو الحمولي عدداً الملاح 

المنافسة عمى أشدىا بيف الصديقيْف محمد عثماف وعبده الحمولي, فكاف الأخير يغني دوراً بمحف ينفرد بو 

 ويأتي محمد عثماف فيمحف ىذا الدور بمحف آخر.
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ة صوتو, ففضؿ التمحيف وشاء القدر أف تُصاب حنجرة عثماف بمرض قضى تقريباً عمى حلاو 

استعاض عنو )أي عف  _ لفرط ذكائو_  إف محمد عثماف ) الصدد عي بيذاويقوؿ كامؿ الخم عمى الغناء

 ضعؼ صوتو( باختراع طريقة مبتكرة وىي الأخذ والرد في الغناء بأسموب تألفو الأسماع وتستحبو النفوس

والتداوؿ بينو وبينيـ عمى وما يعنيو الخمعي ىو إشراؾ المذىبجية )أو السنّيدة( في الغناء مع المطرب ( 

وقد ,  ”الينؾ”لا سيما قسميْ اآىات و أقساـ معيّنة مف الدّور أضافيا محمد عثماف أو طوّرىا,في  الغناء

في صحبة الحمولي إلى الأستانة حيث تعرؼ عمى بعض جوانب صناعة الموسيقى بسافر محمد عثماف 

عد عودتو بقميؿ وب, اماً جديداً ىو مقاـ الشوؽ أفزاأدخؿ إلى مصر مق , وقدره ىناؾتركيا واستفاد ممّا خبِ 

 .ٜٓٓٔنوف الأوؿ/ديسمبر كا ٜٔفي  اشتد بو المرض إلى أف فارؽ الحياة

 ؟اىم اعمال محمد عثمان الموسيقية ما ىي : السؤال الثاني

ترؾ لنا محمد عثماف إرثاً كبيراً مف الأدوار والموشحات بعضيا ما زاؿ حاضراً ليومنا, نذكر ىنا 

, يا ناس خايؼ نا عبدؾمميكي أوالموشحات فمنيا ما كاف عمى مقاـ الراست مثؿ  بعضيا مف الأدوار

, بعد الخصاـ تشغمني, دواعي الحب بستاف جمالؾ, أنا يا بدر لـ أنظر نظره,أصؿ الغراـ  ,اقوؿ احبو

عمى مقاـ الصبا مثؿ ما احب غيرؾ, اعشؽ الخالص لحبؾ, قد ما  نيا ما ىو ممحفوم حبي اصطمح,

, اومنيا ما تـ تمحينو عمى مقاـ العجـ مثؿ اليوـ صف, الحب أصمو منيف, آه ـ العشؽ آهف و , آىيأحبؾ

الاخوة, حبيت جميؿ, , عيد اـ البياتي مثؿ مف يوـ عرفت الحب, قده المياسومنيا ما ىو ممحف عمى مق

, اف كاف كده , قمي يا وصؿ شرؼ ولا كده, يا رأيت ايو, قدؾ أمير الاغصاف, ثلاثيف يوـ ما شفت النوـ

اركاه مثؿ , ومنيا ايضا ما ىو ممحف عمى مقاما الجيالمي معاؾ روح الامؿ, حبي دعاني في البستاف

عمى الملاح انت الامير, تييؾ عمى اليوـ, صبحت مف عشقؾ ابكي, النوـ وعد, القمب سمّـ مف زماف, 

, الحجاز فؤادي مف لحاظؾ وعمى مقاـ, ا انت واحشني وغرامي عممني النوحوعمى مقاـ الحجاز كار يام
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الذي لحف عميو , ومقاـ الرمؿ فصح, والبخت ساعدني وشفتؾومقاـ العراؽ الذي لحف عميو لساني الدمع ا

 .()دلنشيفعشنا وشفنا, ف عميو كادني اليوى وكؿ يوـ أشكي, ومقاـ النياوند الذي لحانا اعشؽ في زماني

 ؟قالب الدورمحمد عثمان في تطوير  ما ىو دور السؤال الثالث :

 تميز بيا عصر يالتالفنانيف الأوائؿ الذيف وضعوا أسس الموسيقى العربية  اف محمد عثماف مف

, وبفضمو الموسيقى العربية منذ ذلؾ الحيف , لو تأثير كبير عمى شكؿالنيضة منذ القرف التاسع عشر

, ثـ يفرؽ الإنشاد الدين يد المنشديف ف, بدأ بحفظ وتقمياىات التمحيف والموسيقى فيما لحؽتشكمت اتج

, حيث يرجع اليو ف ىو مف أىـ رواد التمحيف في مصرمف المؤكد أفَّ محمد عثما انضـ إلى فرؽ التخت

 . , وتحديد ملامحو النيائيةئي وتطوير صياغة الجمؿ الموسيقيةالفضؿ في تطوير الدور الغنا

الكورس وأضاؼ عنصرا جديدا عمؿ محمد عثماف عمى إضافة ابتكارات عمى الغناء منيا غناء 

لى محمد عثماف وعبدهوالكورس فيما عرؼ بالينؾ والرنؾ رائعا ىو تبادؿ المقاطع بيف التخت والمغنى  , وا 

 يناء المصر وقبميما بقميؿ الشيخ محمد عبد الرحيـ الشيير بالمسموب ترجع بداية ظيور الغي الحامول

الذى  يد أف كاف الغناء ميمة الفف التركتاسع عشر بعالقرف ال يكشاؼ المقامات العربية الأصيمة فواست

, وذلؾ بارتيادىما واستخداميما لممقامات والإيقاعات المحمية البلاد العربية لمئات السنيف يساد ف

  . وتطويعيا لأداء التخت الموسيقى

شكؿ جديد يذكر لمحمد عثماف أنو قاـ بتنقيح الدور القديـ الوارد في التراث العربي وتطويره إلى 

, وكذلؾ ميزة والرائعة التي ابيرت العقوؿألحانو الم قوبؿ بنجاح عظيـ بفضؿ عدة عناصر جديدة أىمو

, اضافة الاخراج الفني الرائع في الدراما كف موجودة في مصر مف ذي قبؿاستخداـ مقامات جديدة لـ ت

تساعد  والتموينات الصوتية التي المساحاتمتداد , وكذلؾ ابح لمحف مقدمة ووسط وذروة ونيايةالمحنية فاص
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جعؿ ألحانو تميز عصرا بأكممو الذي يائؿ مف الطرب الدر , ودعونا لا ننسى القالمطرب عمى الإبداع

 .بأنو عصر الطرب

 ؟لب الدور وما ىي أىم مراحل تطورهما ىو قا: السؤال الرابع 

وقدرة عالية عمى التحكـ في طمب ميارة في الأداء تىو أحد القوالب الغنائية العربية والتي ت

المذىب والدور واآىات  ساسية وىيىو قالب يتكوف مف أربعة عناصر أو , غنيالحنجرة البشرية لمم

, حيث كاف ىذا الممحف مف اىـ واعظـ الرواد في عثماف أىـ المطوريف لقالب الدور , ويعد محمدوالايقاع

ور دت الى تطوير قالب الدمور التي أكثير مف الأاؼ عميو الموسيقا العربية وخاصة قالب الدور الذي اض

 . ات التي لـ تكف موجودة مف ذي قبؿىميا ) الينؾ ( وغيرىا الكثير مف الجماليبشكؿ كبير, مف أ

 ؟من ىم اىم ممحني قالب الدور: السؤال الخامس 

ممحني ىو شيخ ىناؾ عدد مف الممحنيف الذيف برعوا في تمحيف الدور ومف أىـ ىؤلاء الممحنيف 

زكريا أحمد , و ذي لحّف ما يقارب عمى المائة دورومحمد عبد الرحيـ المسموب ال, الادوار محمد عثماف

عبده الحمولي ومحمد المقدـ وحسيف الساعاتي والشيخ الشمشمموني و ومحمد عبد الوىاب وسيد درويش 

  .حمد عبد القادروأاني وداوود حسني ومحمد القصبجي وأحمد صدقي ومحمود الخضراوي وابراىيـ القب

 ؟الدورما ىي العوامل التي ساعدت عمى تطور قالب السؤال السادس : 

 . التصرؼ في المحفو  أولًا : حرية المغني في الارتجاؿ

حيث اصبح التمحيف لا يمتزـ بالسير اثناء الدور في , يع في المقاـ الممحف عميو الدورثانياً : التمويف والتنو 

الى المذىب والغصف عمى مقاـ واحد كما كاف الحاؿ في المرحمة الاولى بؿ كاف المحف ينتقؿ مف مقاـ 

 .لتمحيف دائـ التجديد عمى المستمع, مما يجعؿ امقاـ وفقاً لما يرتضيو النغـ
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 .ث أدخؿ عمى الدور ما يسمى بالينؾية حيثالثاً : التبادؿ التجاوبي بيف المطرب والمذىبج

قبؿ مقاـ الزنجراف حيث أدخمت مقامات عديدة لـ تكوف معروفة مف , المقامات والضروب الجديدة رابعاً : 

 .قصاؽ تركيب تعدد الضروب والاوزاف كما ضرب أالى جانوالحجاز كار, 

 . ت الامكانات الفنية للآلاتلؾ زاد, وبذحيث تطورت اآلات في ىذه المرحمةخامساً : اآلات , 

, ات الموسيقية خلاؿ الأداءحيث ظيرت اللازم, سادساً : اكتماؿ عناصر التخت وتطوير اسموب الأداء

وكانت نتيجة لتطور  ,وكاف ليا دورىا في التمييد لمغناء والتحويؿ النغمي والأداء التبادلي مع المطرب

 . تا جميلا أف يظير في مجاؿ الغناءاآلات وكثرة العازفيف أف أتيحت الفرصة لكؿ مف وىبو الله صو 

استخدـ الدور في التعبير عف الروح القومية واظيار وظيؼ قالب الدور لخدمة المجتمع حيث سابعاً : ت

 . عبروا بيا عف بعض قضايا العصر اً معالـ الشخصية المصرية حيث نظـ الأدباء والشعراء أدوار 
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 :  التوصيات
 في ضوء النتائج التي توصمت الييا الدراسة أوصي بما يمي:

ي وزكريا وكامؿ الخمع ود حسنيو بية أمثاؿ داأوصي الدراسيف بدراسة باقي عباقرة الموسيقا العر  .ٔ

 احمد والمسموب ..... الخ .

اقراص مدمجة ومراجع حتى لا يندثر ىذا التراث جمع أغاني وأعماؿ وألحاف محمد عثماف في  .ٕ

 العريؽ والميـ مف موسيقانا العربية .

كتاب واحد  وجمعيا في محمد عثماف وادواره وموشحاتو وصي الدارسيف بالتعرؼ عمى أغانيأ .ٖ

 .عمييا حتى يسيؿ لمدارسيف الاطلاع

عمى حتى يسيؿ سيقية وجمعيا في مراجع تدويف أعماؿ وألحاف محمد عثماف بالنوتة المو  .ٗ

 .سيقا اف يطّمعوا عمى ىذه الالحافالدارسيف والميتميف بالمو 
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 المصادر والمراجع
 

 :المصادر والمراجع العربية

 

 (. تراثنا الموسيقي. القاىرة, جميورية مصر العربية: المجنة الموسيقية العميا.ٖٜٙٔابراىيـ شفيؽ. ) -ٔ

(. رواد النغـ العربي. جميورية سوريا العربية: طلاس لمدراسات والترجمة ٜٗٛٔ) احمد الجندي. -ٕ

 والنشر.

 ت((. محمد أميف.-احمد الحفني. ))د -ٖ

 أماني محمد, و داليا فيمي . )بلا تاريخ(. الموسيقا عبر العصور. ساف مارؾ لمطباعة. -ٗ

 ية مصر العربية: مطبعة لبيب.(. تاريخ وتذوؽ الموسيقا. شبرا, جميور ٜٜٜٔخيري الممط. ) -٘

 (. تذوؽ الفف الاصيؿ. مطبعة دار الفكر المعاصر.ٜٕٓٓداليا فيمي. ) -ٙ

 داليا فيمي أماني محمد. )بلا تاريخ(. الموسيقا عبر العصور. ساف مارؾ لمطباعة. -ٚ

ة العامة (. الموسيقا لمجميع. القاىرة, جميورية مصر العربية: الييئة المصريٜٜٓٔعزيز الشواف. ) -ٛ

 لمكتاب.

(. شيوخ الغناء والموسيقا. الاسكندرية, جميورية مصر العربية: دار الوفاء ٕٙٓٓفوزي السعداوي. ) -ٜ

 لدنيا الطباعة والنشر.

 (. الموسيقا الشرقية والغناء العربي. القاىرة: مكتبة الدار العربية لمكتاب.ٖٜٜٔقسطندي رزؽ. ) -ٓٔ
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قا الشرقية والغناء العربي )الجزء الثاني(. القاىرة , جميورية مصر (. الموسئٖٜٜقسطندي رزؽ. ) -ٔٔ

 العربية: مكتبة الدار العربية لمكتاب.

(. تراث الغناء العربي )المجمد الأولى(. القاىرة, جميورية مصر العربية: ٖٜٜٔكماؿ النجمي. ) -ٕٔ

 دار الشروؽ.

سيقي )ألجزء الاوؿ مف الادوار والموشحات(. (. تراثنا المو ت-محمود الحفني, و ابراىيـ شفيؽ. )د -ٖٔ

 ٓالقاىرة, جميورية مصر العربية: المجنة الموسيقية العميا.

 
 المراجع الالكترونية:

 

http://rasgharib.net/vb/showthread.php?t=5854- . 

www.masress.com/shbabmisr 

 البيت العراقي. 

 


