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 ج‌

 الإهداء 

،‌قد‌لا‌يكونُ‌عميقهذهِ‌الدراسةُ‌محاولةٌ‌للغوصِ‌في‌ بما‌يكفي‌لكنهُ‌ذا‌معنًى،‌هذا‌اً‌المعنى‌التحتِ‌السطحيِ 

‌فيه‌‌ ‌على‌معنًى‌قد‌يستقرُّ ،‌عالمُ‌السينما‌الذي‌يُقالُ‌إنَّهُ‌ضربٌ‌من‌الخيالِ!‌إنَّهُ‌يستقرُّ العالمُ‌غيرُ‌الواقعيِ 

‌على‌فهمٍ‌ما،‌على‌عكسِ‌محاولاتِنا‌لفهمِ‌الواقعِ‌المُعاشِ‌ ‌المرئيُّ فما‌معنى‌أنْ‌تحيا‌طفلةٌ‌لساعاتٍ‌‌‌...النصُّ

بين‌جثثِ‌أقاربِها‌بينما‌لا‌يطرقُ‌صوتُ‌استغاثتِها‌جدرانَ‌قلوبِ‌العالمِ؟‌وما‌معنى‌أنْ‌ينجو‌نازحٌ‌لمراتٍ‌‌

‌عملٍ‌لا‌يُعيدُ‌البهجةَ‌‌‌اً،وقهر‌‌اً‌عديدةٍ‌وقد‌حادتْ‌عنه‌أسبابٌ‌كثيرةٌ‌للموتِ...‌فيموت‌جوع‌ ‌معنًى‌لأيِ  وأيُّ

 كلى؟ليتيمٍ‌أو‌ث‌

نَ‌بدمِ‌عزيزٍ،‌ولشهداءِ‌كُثُرٍ...‌كُثُرٍ‌وجوهُهم‌أو‌‌ لهندِ‌رجبٍ‌وأطفالِ‌غزةَ...‌لأيتامٍ‌جوعى‌عادَ‌إليهم‌طحينٌ‌تلوَّ

‌عملٍ...‌عسى‌أنْ‌يغفروا‌لنا‌‌اً‌ما‌تبق ى‌منها‌تتشابهُ‌لكنها‌تختلفُ‌عن ا...‌لهم‌جميع ‌جهدٍ،‌كلُّ  .‌كلُّ

 !‌نبضَ‌قلبي...‌تتحر كُ‌حولي،‌فأضعَ‌يدي‌على‌صدري‌ولصغيرتي‌مريمَ‌وخطواتِها‌تُشبهُ‌

‌.إلى‌مريمَ...‌وقد‌أزعجَها‌انشغالي‌فلم‌أُسر حْ‌لعبتَها‌كما‌ينبغي‌
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 د‌

 الشكر 

الشكر‌لله‌من‌قبل‌ومن‌بعد‌بأن‌جعلنا‌مسلمين،‌ومنحنا‌لغة‌الضاد،‌ننهل‌منها‌ما‌نشاء‌من‌مفردات‌تعيننا‌‌

،‌فلم‌بحثيرفي‌الدكتور‌حسام‌أبو‌دية،‌الذي‌كان‌خير‌دليلٍ‌في‌على‌التعبير‌والتوصيف،‌وأزجي‌الشكر‌لمش‌

الإمساك‌بخيوط‌الدراسة‌دون‌أن‌تشتتني‌‌‌‌فأعانني‌على‌،‌‌علمي‌الواسعيتركني‌أضيع‌في‌متاهات‌الفضول‌ال

‌قادمة.لباحثين‌آخرين‌أو‌لفرصٍ‌‌‌‌سأتركهاالجوانب‌والمحاور‌التي‌تثير‌الفضول‌لكنها‌تجرف‌إلى‌مناحٍ‌بعيدة،‌‌

زلت‌أسعى‌لأكون‌سبباً‌في‌لمعة‌عينيه‌فرحاً،‌‌أبي‌الذي‌ما‌‌‌‌،ولعائلتي‌التي‌تسأل‌دوماً‌وتعينني‌لأحث‌الخطى

 ‌‌يعني‌الوصول.‌بأن‌الصبردوماً‌وأمي‌التي‌تُذك رني‌

‌أشكر‌زوجي‌نعمان‌الأشقر‌الذي‌يجعلني‌أبحث‌في‌السينما‌عن‌التاريخ‌والأسطورة...

‌.‌حياتي‌‌راتزه‌...ومريم‌،الدين‌وعز‌،وسارة‌،ودانية‌‌،أبنائي:‌داوود

لكم‌في‌قلبي‌مكانة‌‌‌...رحلة‌الماجستيرم‌،‌خاصةً‌أساتذتي‌في‌‌اً‌أو‌أضاء‌لي‌درب‌‌أحاط‌بي‌معرفةً‌ولكل‌من‌‌

‌‌‌.في‌علمكم‌وعطائكمالله‌،‌وبارك‌اً‌فجزاكم‌الله‌خير‌
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 ك‌

 غولدا  لوجي لفيلمو تحليل سيمي - القصة التاريخية في سردتوظيف الرموز السينمائية 
 عداد إِ 

 أماني "محمد مهدي" فتحي عودة
 إشراف 

 د. حسام أبو دية

 الملخص 

بحثت‌هذه‌الدراسة‌في‌كيفية‌توظيف‌الرموز‌السينمائية‌في‌سرد‌القصص‌التاريخية،‌وذلك‌من‌خلال‌تحليل‌‌

.‌1973حرب‌أكتوبر‌‌ممثلًا‌في‌‌،‌الذي‌يجمع‌بين‌السرد‌للسيرة‌الذاتية‌والحدث‌التاريخي،‌‌(2023)‌‌غولدافيلم‌‌

ن‌خلال‌تفكيك‌الرموز‌البصرية‌سعت‌الدراسة‌إلى‌استكشاف‌المعاني‌المقصودة‌خلف‌الصورة‌السينمائية،‌م‌

والسمعية‌والإشارات‌اللفظية،‌بما‌يكشف‌عن‌الطريقة‌التي‌يعاد‌بها‌تشكيل‌التاريخ‌داخل‌العمل‌الفني،‌ويؤثر‌

 .في‌تصورات‌المتلقي‌للأحداث‌

نموذج‌تشارلز‌بيرس‌)الأيقونة،‌المؤشر،‌الرمز(،‌لفهم‌الطريقة‌وفق‌‌مقاربة‌سيميائية‌‌‌‌اعتمدت‌الدراسة‌على

الذاتية‌لغولدا‌م‌‌التي .‌وبحثت‌الدراسة‌في‌كيفية‌‌1973ئير‌في‌سياق‌حرب‌أكتوبر‌‌ايُعاد‌بها‌بناء‌السيرة‌

هم‌في‌إعادة‌تشكيل‌صورة‌غولدا‌باعتبارها‌ضحية،‌اتوظيف‌العناصر‌السمعية‌والبصرية‌كأدوات‌دلالية‌تس

توثيقية‌ومذكرات‌غولدا‌و‌مصادر‌تاريخية‌‌والرجوع‌إلى‌‌،‌وقائدة‌ذكية،‌ومُنقذة،‌ضمن‌خطاب‌أيديولوجي،‌‌اً‌وأم

‌ئير،‌للكشف‌عن‌استراتيجيات‌الإخفاء‌والإبراز‌التي‌تتبناها‌اللغة‌السينمائية.‌ام

اللحظات‌‌تأطير‌الهزيمة‌العسكرية‌على‌أنها‌نصر‌رمزي،‌من‌خلال‌إبراز‌‌يد‌‌أن‌الفيلم‌يعأظهرت‌الدراسة‌‌‌

تقديم‌ عن‌ فضلًا‌ "المسادا"،‌ أسطورة‌ وتوظيف‌ اليهودي،‌ والاضطهاد‌ الطفولة‌ ذكريات‌ وإدماج‌ العاطفية،‌

التسلسل‌‌ بالمونتاج‌من‌حيث‌ المذكرات‌الشخصية،‌والتلاعب‌ تناصات‌مع‌مقاطع‌وثائقية،‌ونصوص‌من‌

الخطاب‌الرسمي‌ويقدمه‌بصريبما‌‌السردي‌‌ الدر‌‌‌اً‌يضفي‌شرعية‌على‌ الفيلم‌‌كحقيقة.‌خلصت‌ إلى‌أن‌ اسة‌



 ل‌

لتقديم‌خطاب‌يُقصي‌الرواية‌العربية‌ويعيد‌تشكيل‌الوعي‌بالتاريخ‌عبر‌‌‌العناصر‌السمعية‌والبصريةيستخدم‌‌

 سردية‌عاطفية‌تُضفي‌الشرعية‌على‌قرارات‌غولدا‌السياسية‌والعسكرية.‌‌

المعنى‌في‌الأفلام‌توصي‌الدراسة‌بأهمية‌تطوير‌وعي‌نقدي‌بصري‌لدى‌المتلقي‌العربي‌لفهم‌آليات‌صناعة‌‌

،‌والانتباه‌إلى‌التحيزات‌السردية‌التي‌تُبنى‌داخل‌الأعمال‌السينمائية،‌وضرورة‌الدعائي‌‌ذات‌البعد‌السياسي

مه ‌‌‌سياق‌المواضيع‌المتعلقة‌بالصراع‌والتاريخ.‌خاصة‌في‌‌،التفاعل‌النقدي‌مع‌ما‌تقد 

 الأيديولوجي،‌المنهج‌السيميائي،‌القصة‌التاريخيةالرموز‌السينمائية،‌الخطاب‌الكلمات المفتاحية: 
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 الفصل الأول 

 الإطار المنهجي 

  مقدمة:

سيطاً‌إبداعياً‌‌بوصفها‌و‌برزت‌السينما‌كواحدة‌من‌أبرز‌أدوات‌التعبير‌الفني‌والثقافي‌في‌عصرنا‌الحالي،‌‌

إنما‌‌‌‌يجمع‌بين‌القوة‌البصرية‌وعمق‌التأثير‌الوجداني.‌فهي‌لا‌تقتصر‌على‌تقديم‌عروض‌ترفيهية‌فحسب،

ومع‌تطور‌الصناعة‌السينمائية‌وتقنياتها‌أصبحت‌السينما‌أداة‌مهمة‌في‌سرد‌‌‌‌.تعكس‌هموم‌الإنسان‌وتطلعاته

التاريخ‌وتوثيقه‌بشكل‌إبداعي،‌مما‌فتح‌آفاقاً‌جديدة‌في‌مجال‌التأريخ‌السينمائي‌والتوثيق‌البصري‌للأحداث‌‌

 الجانب.‌،‌التي‌من‌الممكن‌تجييرها‌لتصبح‌دعاية‌سياسية‌تخدم‌طرفاً‌ما‌وتشكل‌رواية‌أحادية‌التاريخية

المشاعر‌والسينما‌‌ منها‌ تعبر‌ نافذة‌ لتصبح‌ والثقافية‌ اللغوية‌ الحواجز‌ يتجاوز‌ ما‌ إلى‌ بتأثيرها‌ تمتد‌ وسيلة‌

والأفكار.‌وفهم‌أسرار‌هذا‌الفن‌يمكن‌أن‌يحوله‌إلى‌سلاح‌ناعم‌يخدم‌القضايا‌المختلفة‌ويبعث‌برسائل‌خفية‌‌

زءاً‌من‌القصة،‌ولأن‌الأفلام‌تمتلك‌القدرة‌على‌‌إلى‌القلوب‌والعقول‌تدعوها‌للتفاعل‌فيصبح‌المشاهدون‌ج‌

تجاوز‌الحواجز‌الزمنية‌والمكانية،‌فهي‌قادرة‌على‌بناء‌الماضي‌بأساليب‌مرئية‌وإبداعية‌من‌خلال‌توظيف‌‌

‌.‌الرموز‌السينمائية،‌فتصبح‌الرموز‌البصرية‌بإمكانياتها‌الفنية‌أدوات‌لإيصال‌المعاني‌وإغناء‌للسرد‌السينمائي

(‌أن‌السينما‌ذاكرة‌سمعية‌بصرية‌حقيقية،‌إذ‌نجح‌بعض‌صناع‌السينما‌في‌إنتاج‌‌‌‌2024ويرى‌)قطب،‌

للفيلم‌‌ متنوعة‌ مواضيع‌ تقديم‌ في‌ التاريخ‌ فيه‌ ساهم‌ الذي‌ القدر‌ بنفس‌ سابقة‌ تاريخية‌ فترات‌ تحاكي‌ أفلام‌

بفضل‌طبي‌ فالسينما‌ ‌ أفلام‌سينمائية،‌ إلى‌ تاريخية‌وتحويلها‌ أحداث‌ بالاقتباس‌من‌ عتها‌كوسيط‌السينمائي‌

سمعي‌بصري،‌قادرة‌على‌تقديم‌تفسير‌خاص‌للأحداث‌التاريخية،‌سواء‌كان‌ذلك‌من‌خلال‌التأكيد‌على‌‌

جوانب‌معينة‌أو‌إغفال‌أخرى،‌إذ‌تعمل‌على‌تشكيل‌الذاكرة‌عبر‌إعادة‌تقديم‌الحدث‌التاريخي‌بأسلوب‌بصري‌‌

‌معين.‌‌يحقق‌أقصى‌درجات‌التأثير‌على‌المتلقي‌وتوجيه‌الجمهور‌نحو‌تأويل‌
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للأحداث‌‌‌ الروائي‌ والسرد‌ الفني‌ التوثيق‌ بين‌ تجمع‌ التي‌ السينمائية‌ الأنواع‌ من‌ الروائي‌ التاريخي‌ والفيلم‌

التاريخية،‌ما‌يجعلها‌محط‌اهتمام‌الجمهور‌من‌مختلف‌الثقافات،‌هذا‌النوع‌السينمائي‌يسعى‌لإعادة‌سرد‌‌

درا جوانب‌ يعرض‌ حيث‌ مبتكرة،‌ بطرق‌ التاريخ‌ في‌ مؤثرة‌ له‌‌محطات‌ وتتيح‌ المشاهد‌ تجذب‌ وإنسانية‌ مية‌

تثقيف‌‌ في‌ الفيلم‌ يسهم‌ الدرامي‌ السرد‌ هذا‌ بفضل‌ المعاصرة،‌ سياقاتها‌ في‌ التاريخية‌ الحكاية‌ مع‌ التفاعل‌

‌الجمهور‌وتوسيع‌آفاقه‌حول‌الماضي،‌وفي‌تشكيل‌وعي‌جماعي‌تجاه‌فترات‌وأحداث‌تاريخية‌مفصلية.‌

تاريخي‌يمثل‌تقاطعاً‌بين‌خطابين‌ووسيلتين‌مختلفتين‌للتعبير.‌فمن‌جهة،‌‌من‌المتعارف‌عليه‌أن‌كل‌فيلم‌‌

يعتمد‌الخطاب‌السينمائي‌على‌العرض‌البصري‌مما‌يتطلب‌أن‌يكون‌مشهدياً‌حيوياً‌قادراً‌على‌جذب‌انتباه‌‌

المشاهد‌واستحقاق‌المتابعة،‌ومن‌جهة‌أخرى‌يرتكز‌الخطاب‌التاريخي‌على‌النصوص‌المكتوبة‌سواء‌كانت‌‌

ائق‌معاصرة‌للأحداث‌أو‌نصوصاً‌توثيقية‌وهذا‌ما‌يعرف‌بـ‌"النص‌التاريخي"‌أو‌الخطاب‌التاريخي،‌الذي‌وث

‌‌يتسم‌بطابعه‌العلمي‌والتحليلي،‌على‌عكس‌الخطاب‌السينمائي‌الذي‌يغلب‌عليه‌الطابع‌الاستعراضي‌والمرئي‌

‌.(‌2019)مراد،‌

السرد‌‌‌ بين‌ الروائي‌ التاريخي‌ الفيلم‌ يعني‌أن‌يجمع‌ الزمنية‌‌هذا‌ بالتفاصيل‌ الالتزام‌ التاريخي‌للأحداث‌مع‌

والمكانية‌لإضفاء‌البعد‌الواقعي‌والتأثير‌على‌الجمهور،‌مع‌إدخال‌تعديلات‌درامية‌لتحقيق‌جاذبية‌بصرية‌‌

وسردية‌أكبر،‌وغالبا‌يعتمد‌هذا‌النوع‌السينمائي‌على‌شخصيات‌حقيقية‌بارزة‌من‌التاريخ،‌بما‌يحقق‌التفاعل‌‌

الحدث‌ويسلط‌الضوء‌على‌أبعاد‌لم‌تُرو‌عن‌تلك‌الشخصيات،‌بالإضافة‌إلى‌ذلك‌يهتم‌الفيلم‌‌‌مع‌الحكاية‌أو

بتجسيد‌السياقات‌الثقافية‌والاجتماعية‌بشكل‌دقيق،‌مما‌يمنح‌المشاهد‌فهماً‌أعمق‌لظروف‌العصر،‌ويتيح‌‌

"تكشف‌و‌عمل‌السينما‌التي‌‌وهذا‌ه‌‌استيعاب‌الأبعاد‌الإنسانية‌التي‌تعطي‌للأحداث‌طابعاً‌مأساوياً‌أو‌بطولياً.

الوجه‌الآخر‌للمجتمع‌وجوانبه‌المنسية‌والتي‌ربما‌لا‌ينتبه‌المؤرخ‌إليها،‌بينما‌يمسك‌بها‌المخرج‌السينمائي‌‌

قراءته‌في‌مصادر‌ يمكن‌ مما‌ أكثر‌ نسيانها‌ للمخيلة‌ يمكن‌ التاريخي‌بطريقة‌لا‌ الحدث‌ التعامل‌مع‌ ويعيد‌

‌.(72ص.‌،‌‌2022)زروقي،‌"‌دية‌والجماعية‌كذلكتاريخية‌تندثر‌غالباً‌من‌الذاكرة‌الفر‌
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الروائي‌تحديات‌ التاريخي‌ الفيلم‌ يواجه‌ المميزات،‌ مقابل‌‌‌‌،‌‌ومع‌كل‌هذه‌ التاريخية‌في‌ الدقة‌ منها‌تحقيق‌

الجاذبية‌الدرامية،‌حيث‌يميل‌البعض‌إلى‌التحريف‌لأسباب‌سردية‌تجعل‌العمل‌السينمائي‌محط‌انتقادات‌‌

وية‌محددة‌من‌الحدث،‌ما‌قد‌يؤدي‌إلى‌تحيزات‌مقصودة‌أو‌غير‌مقصودة،‌فقد‌تكشف‌الترويج‌لرؤية‌أو‌زا

والتلميحات‌‌ الرموز‌ مستخدماً‌ أيديولوجية،‌ أو‌ فنية‌ أغراض‌ تحقيق‌ التاريخي‌ بالسرد‌ التلاعب‌ مبرر‌ يكون‌

ادة‌السينمائية‌لتوجيه‌الرسائل،‌فالتاريخ‌الذي‌تقدمه‌السينما‌ليس‌مجرد‌استرجاع‌للأحداث،‌بل‌هو‌عملية‌إع

بناء‌تنطوي‌على‌تأويل‌إبداعي‌وتدخل‌أيديولوجي.‌فكون‌"الإنتاج‌السينمائي‌يحتاج‌لميزانية‌هائلة‌لا‌يعقل‌ألا‌‌

يحمل‌في‌طياته‌خطاباً‌ما‌يوجه‌لجمهور‌بهدف‌خلق‌تأثيرٍ‌مقصود‌من‌خلال‌الصورة،‌فهناك‌إمكانية‌تغيير‌‌

المصور‌واس الشيء‌ أو‌ الموضوع‌ انتقاء‌ أو‌من‌خلال‌‌الحقيقة‌من‌خلال‌عملية‌ أخرى،‌ تبعاد‌موضوعات‌

بي،‌‌عالتركيز‌على‌جانب‌معين‌من‌الموضوع‌المصور‌وإغفال‌جانب‌آخر‌عن‌حقيقة‌الشيء‌المصور"‌)الز‌

‌.‌(28ص.‌‌،‌2020

القصة‌‌ معينة‌من‌ أبعاد‌ تجسيد‌ تساهم‌في‌ وإيحائية‌ كأدوات‌بصرية‌ الرموز‌ ترتكز‌على‌ التاريخية‌ والأفلام‌

المشاهد‌من‌التفاعل‌الحسي‌والعاطفي‌معها‌مثل‌الدلالات‌الثقافية‌والبيئة‌المعمارية‌والملابس‌التاريخية‌تمك ن‌‌

التقليدية‌وحتى‌استخدام‌الألوان‌والإضاءة‌لتوضيح‌التحولات‌الزمنية‌أو‌لإبراز‌شخصية‌معينة.‌من‌خلال‌هذه‌

‌م‌التاريخية‌العريضة‌قائلاً‌الرموز‌يصبح‌الماضي‌نابضاً‌بالحياة،‌"يصف‌رولان‌بارت‌تجربة‌مشاهدة‌الأفلا

بقوة‌ والشعور‌ المتمردين‌ مع‌ للتوحد‌ للمشاهد‌فرصة‌ تُعطى‌ حيث‌ التاريخ،‌ "الوقوف‌على‌شرفة‌ تشبه‌ بأنها‌

اللحظة‌التاريخية.‌ومع‌ذلك،‌فإن‌الفيلم‌التاريخي‌أيضاً‌يثير‌وعياً‌نقدياً‌لدى‌المتفرج،‌حيث‌يول د‌رغبة‌قوية‌

 ‌‌.(Burgoyne, 2009, P:7)للفيلم"‌‌في‌التدقيق‌في‌الأساليب‌الخيالية

وتكتسب‌الرموز‌السينمائية‌أهمية‌خاصة‌في‌هذا‌السياق،‌إذ‌تمثل‌لغة‌بصرية‌قادرة‌على‌اختزال‌المعاني‌‌‌

وتكثيفها‌في‌صور‌ومشاهد‌تتجاوز‌حدود‌اللغة‌المنطوقة،‌فالرمز‌السينمائي‌يعمل‌كوسيط‌دلالي‌يجسر‌الفجوة‌

سينمائي.‌وقد‌أدى‌هذا‌الدور‌المتنامي‌للسينما‌في‌سرد‌التاريخ‌إلى‌ظهور‌‌بين‌الواقع‌التاريخي‌والتمثيل‌ال

إشكاليات‌متعددة‌تتعلق‌بمدى‌قدرة‌الوسيط‌السينمائي‌على‌نقل‌الحقائق‌التاريخية‌بأمانة،‌وكيفية‌الموازنة‌بين‌
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التاريخية،‌خاصة‌عندما‌يتعلق‌الأمر‌بسينما‌ذات‌مآرب‌‌ يؤكد‌كثير‌من‌‌،‌"دعائيةالمتطلبات‌الفنية‌والدقة‌

الباحثين‌على‌أن‌وظيفة‌الإعلام‌والسينما‌لا‌تنحصر‌في‌نشر‌الصور‌النمطية‌فحسب،‌بل‌كذلك‌بالقيام‌

بتضخيمها‌بدرجة‌كبيرة،‌بطبعها‌بقوة‌في‌أذهان‌المتلقين‌إلى‌الحد‌الذي‌يشعر‌فيه‌أنه‌التقى‌فعلًا‌بالشخصيات‌‌

هت‌القوى‌اليهودية‌في‌السينما‌الأمريكية‌والأوروبية‌منذ‌‌التي‌تناولتها‌وسائل‌الإعلام‌وافلام‌السينما،‌وقد‌تنب

نشأة‌السينما‌إلى‌ضرورة‌تشويه‌التاريخ‌الإنساني‌في‌كل‌فتراته‌للحصول‌على‌أفكار‌تساند‌وتدعم‌قضاياه‌

‌.(116ص.‌،‌2017)عيد،‌.الدينية‌والسياسية"

اريخية،‌حيث‌تسعى‌للبحث‌‌تبحث‌هذه‌الدراسة‌في‌كيفية‌توظيف‌الرموز‌السينمائية‌في‌سرد‌القصص‌الت‌

تتناول‌‌‌.القصة‌التاريخية‌‌سردودورها‌في‌إعادة‌‌عن‌الدلالات‌والمعاني‌المقصودة‌خلف‌الصورة‌السينمائية‌‌

لتناول‌‌ الدراسة‌في‌فصلها‌الأول‌توضيحاً‌للمشكلة‌التي‌تبحث‌فيها،‌وتطرح‌التساؤلات‌والمنهجية‌الأنسب‌

التي‌بحثت‌في‌مواضيع‌‌‌‌السابقة‌‌وتستعرض‌أبرز‌الدراسات،‌‌ولداغالعينة‌موضوع‌الدراسة‌والتي‌تمثلت‌في‌فيلم‌‌

الدراسة،‌ إليها‌ التي‌استندت‌ النظريات‌ الباحثة‌لأبرز‌ الثاني‌تطرقت‌ الفصل‌ الحالية.‌وفي‌ للدراسة‌ مشابهة‌

وتوقفت‌عند‌أبرز‌المفاهيم‌التي‌تمحورت‌حولها‌الدراسة‌ومنها:‌اللغة‌السينمائية،‌والسيميائية،‌والقصة‌التاريخية‌

تحليلًا‌سيميائياً‌‌‌‌غولداالإطار‌التطبيقي‌للدراسة،‌فقد‌حللت‌الباحثة‌فيلم‌‌‌‌وهو‌‌في‌السينما.‌أما‌الفصل‌الثالث

،‌والأيديولوجيا‌التي‌‌وفق‌منظور‌بيرس،‌وتوقفت‌عند‌أبرز‌الدلالات‌التي‌تظهرها‌العناصر‌السمعية‌والبصرية

‌ائج‌الدراسة‌تتشكل‌من‌خلالها،‌إضافةً‌للتناصات‌التي‌ظهرت‌في‌الفيلم.‌أما‌الفصل‌الرابع‌فقد‌لخص‌أبرز‌نت

أن‌الفيلم‌يستخدم‌العناصر‌السمعية‌والبصرية‌لتقديم‌خطاب‌يُقصي‌الرواية‌العربية‌ويعيد‌التي‌تمثلت‌في‌‌

وكيف‌‌تشكيل‌الوعي‌بالتاريخ‌عبر‌سردية‌عاطفية‌تضفي‌الشرعية‌على‌قرارات‌غولدا‌السياسية‌والعسكرية.‌‌

الذي‌يجمع‌في‌موضوعه‌بين‌السيرة‌الذاتية‌‌‌لفيلملتؤثر‌هذه‌الرموز‌على‌تصورات‌المتلقين‌للأحداث‌التاريخية‌‌

 ‌‌.والحدث‌التاريخي

‌
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 مشكلة الدراسة:

للسينما‌دور‌كبير‌في‌توليد‌المعرفة‌وخلق‌التأثير‌لدى‌الجمهور‌فهي‌صناعة‌مدروسة‌للتحكم‌في‌ردود‌الفعل‌‌

وكتلتها‌‌‌‌النفسية وترتيبها‌ العناصر‌ فشكل‌ توصيلها،‌ المراد‌ الرسالة‌ على‌ والتركيز‌ الانتباه‌ وتوجيه‌ للجمهور‌

وحركتها‌وتفاعلها‌مع‌العناصر‌والأشكال‌والأشياء‌المرئية‌الأخرى‌والعناصر‌الصوتية‌التي‌تتزامن‌مع‌هذا‌‌

 المرئي‌لا‌تبنى‌على‌الصدفة‌ولا‌هي‌اعتباطية.‌

‌‌تتحول‌الشاشة‌إلى‌ساحة‌صراع‌رمزي‌يعاد‌فيها‌،‌إذ‌العلاقة‌بين‌السينما‌والتاريخ‌‌تطرح‌هذه‌الدراسة‌إشكالية

م‌الماضي‌كما‌هو،‌بل‌‌(2023)‌‌غولدا.‌ففي‌فيلم‌‌الحدث‌التاريخيصياغة‌‌ عاد‌بناؤه‌عبر‌منظومة‌ي‌،‌لا‌يقدَّ

من‌الرموز‌البصرية‌والسمعية‌التي‌تعمل‌على‌إضفاء‌الشرعية‌على‌خطاب‌أيديولوجي‌محدد،‌في‌مقابل‌‌

.‌وهنا‌تبرز‌الإشكالية:‌1973تغييب‌أو‌تهميش‌السرديات‌الأخرى،‌وعلى‌رأسها‌الرواية‌العربية‌لحرب‌أكتوبر‌‌

سمعية‌وبصرية،‌لإعادة‌تشكيل‌التاريخ‌‌‌‌ورموزات‌‌كيف‌يتم‌توظيف‌الرموز‌السينمائية‌من‌أيقونات‌ومؤشر‌

 ؟"الإسرائيلية"وتحويل‌الهزيمة‌إلى‌نصر‌رمزي،‌ضمن‌إطار‌دعائي‌يكر س‌الرواية‌

 أسئلة الدراسة: 

تسعى‌الدراسة‌من‌أجل‌الوصول‌لهدفها‌المنشود‌في‌الوقوف‌على‌دور‌الرموز‌السينمائية‌في‌تشكيل‌القصة‌‌

؟‌وتتفرع‌‌غولداارز‌والمتمثل‌في:‌كيف‌شكلت‌الرموز‌السينمائية‌قصة‌الفيلم‌‌التاريخية‌للإجابة‌عن‌السؤال‌الب

‌منه‌الأسئلة‌الآتية:

‌ما‌الرموز‌التي‌ارتكز‌عليها‌الفيلم‌لإيجاز‌المحطات‌التاريخية؟‌ −

‌‌"الإسرائيلية"تشكيل‌السردية‌التاريخية‌الخاصة‌برئيسة‌الوزراء‌‌‌‌غولداكيف‌تعيد‌الرموز‌السينمائية‌في‌فيلم‌‌ −

‌غولدا‌مائير؟‌‌

ما‌الأيديولوجية‌التي‌يعيد‌الفيلم‌إنتاجها‌من‌خلال‌بناء‌شخصية‌غولدا‌مائير‌وتمثيل‌دورها‌القيادي‌في‌‌ −

‌؟1973حرب‌أكتوبر‌
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‌ئي؟‌ما‌الدور‌الذي‌يؤديه‌تضمين‌المشاهد‌الوثائقية‌في‌الفيلم‌التاريخي‌الروا‌ −

 دراسة الإشكالية: مبررات 

تنبع‌أهمية‌هذا‌الموضوع‌من‌كونه‌يتناول‌تقاطع‌السينما‌مع‌التاريخ‌والدعاية‌في‌سياق‌مهم‌مثل‌حرب‌أكتوبر‌

(‌لا‌يقتصر‌على‌‌2023)‌‌غولدا،‌حيث‌تتحول‌الأفلام‌إلى‌أدوات‌لإعادة‌إنتاج‌الحدث‌التاريخي.‌ففيلم‌‌1973

كونه‌عملًا‌فنياً‌أو‌سيرة‌ذاتية،‌بل‌يشك ل‌خطاباً‌بصرياً‌وأيديولوجياً‌يعيد‌صياغة‌الأحداث‌التاريخية‌بما‌يخدم‌

‌،‌ويقصي‌في‌الوقت‌نفسه‌الرواية‌العربية."الإسرائيلية"الرواية‌

رموز‌البصرية‌والسمعية‌في‌‌تكمن‌أهمية‌تناول‌هذه‌الإشكالية‌في‌أنها‌تسلط‌الضوء‌على‌الدور‌الخطير‌لل

ر‌المتلقي‌للتاريخ.‌إن‌تحليل‌هذا‌الخطاب‌السينمائي‌يكشف‌آليات‌الإخفاء‌والإبراز‌التي‌ينتهجها‌‌ تشكيل‌تصو 

الانحيازيات‌‌ مقاومة‌ من‌ نه‌ يمك  بصري‌ نقدي‌ وعي‌ لتطوير‌ العربي‌ المتلقي‌ أمام‌ المجال‌ ويفتح‌ الفيلم،‌

ر‌عبر‌الصورة.‌بذلك يصبح‌البحث‌في‌هذه‌المشكلة‌خطوة‌أساسية‌لفهم‌كيفية‌بناء‌‌‌‌الأيديولوجية‌التي‌تمر 

‌السرديات‌التاريخية‌المهيمنة.

تتجلى‌أهمية‌هذه‌الدراسة‌في‌كونها‌تركز‌على‌دور‌الرمز‌في‌تشكيل‌السرد‌البصري‌داخل‌الفيلم‌التاريخي،‌‌

فيلم‌ يعد‌ مقاربة‌‌غولدا‌‌حيث‌ تستدعي‌ التي‌ الرمزية‌ والدلالات‌ بالعلامات‌ غنياً‌ بين‌‌‌‌نصاً‌ متقاطعة‌ تحليلية‌

السينما‌والسيمياء‌والدراسات‌التاريخية.‌وتزداد‌قيمة‌هذا‌البحث‌لندرة‌الدراسات‌العربية‌التي‌تناولت‌السير‌

التاريخية‌من‌منظور‌سيميائي،‌خاصة‌مع‌خصوصية‌المرحلة‌التاريخية‌التي‌يتناولها‌الفيلم،‌إذ‌تعكس‌حرب‌‌

لكثير‌من‌ملامحه‌مع‌الظروف‌السياسية‌الراهنة.‌كما‌تنبع‌أهمية‌سياقاً‌لا‌يزال‌يتقاطع‌في‌ا‌‌1973أكتوبر‌‌

إلى‌جانب‌‌ المتلقي،‌ التأثير‌على‌ الباحثة‌برصد‌سردية‌"الآخر"‌واستراتيجياته‌في‌ اهتمام‌ البحث‌أيضاً‌من‌

اً‌‌اهتمامها‌الشخصي‌بالسير‌الذاتية‌للسياسيين،‌وقراءتها‌المسبقة‌لسيرة‌غولدا‌مائير،‌وهو‌ما‌يمنح‌الدراسة‌عمق

‌إضافياً‌في‌فهم‌الفيلم‌وتحليل‌بنيته‌الرمزية‌والأيديولوجية.
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 أهداف الدراسة:

(‌للكشف‌عن‌‌2023)غولدا‌تحليل‌توظيف‌الرموز‌السينمائية‌)البصرية‌والسمعية‌واللفظية(‌في‌فيلم‌ -

‌.1973كيفية‌إعادة‌تشكيل‌السردية‌التاريخية‌لحرب‌أكتوبر‌

ائية‌عبر‌استقصاء‌آليات‌التمثيل‌والإخفاء‌والإبراز‌التي‌اعتمدها‌‌دراسة‌البعد‌الأيديولوجي‌للصورة‌السينم‌ -

‌.الفيلم‌في‌بناء‌صورة‌غولدا‌مائير‌وتقديمها‌كرمز‌قومي

الكشف‌عن‌أثر‌تغييب‌الرواية‌العربية‌وصور‌الضحايا‌في‌إعادة‌إنتاج‌خطاب‌سينمائي‌يقصي‌الآخر‌‌ -

‌.عبر‌الحرب‌"الإسرائيلية"ويعيد‌بناء‌الهوية‌

السينما‌كأداة‌دعاية‌سياسية‌تساهم‌في‌تشكيل‌وعي‌المتلقي‌وصناعة‌ذاكرة‌تاريخية‌منحازة‌‌توضيح‌دور‌‌ -

‌من‌خلال‌سرد‌بصري‌وأيقوني.

تقديم‌إطار‌نظري‌ومنهج‌تحليلي‌لفهم‌كيفية‌توظيف‌الرموز‌السينمائية‌في‌سرد‌القصص‌التاريخية‌وتشكيل‌‌ -

يخية‌وتفاعله‌معها،‌مما‌يتيح‌فهماً‌أعمق‌لآليات‌‌الوعي‌التاريخي،‌وتأثيرها‌على‌فهم‌المتلقي‌للأحداث‌التار‌

‌‌‌.عمل‌الرمز‌السينمائي‌في‌السياق‌التاريخي‌وتأثيره‌على‌عملية‌التلقي

 أهمية الدراسة: 

ن‌دراسة‌الرموز‌السينمائية‌وتوظيفها‌في‌تشكيل‌القصة‌والسرد‌التاريخي‌تكتسب‌أهمية‌خاصة‌في‌سياق‌‌إ‌

ارتبطت‌السينما‌‌بتحليل‌آليات‌إنتاج‌المعنى‌وتداوله‌في‌الخطاب‌البصري،‌فقد‌"الدراسات‌المعاصرة‌التي‌تهتم‌‌

تستثمر‌دلالات‌موقع‌‌ فهي‌ لذا‌ التأثير،‌ في‌ فاعل‌ دور‌ وللسينما‌ والسيميائية،‌ النفسية‌ المقاربات‌ في‌ نظرياً‌

ة‌والمؤثرات‌‌التصوير‌والزوايا‌ومعالجة‌الألوان‌والصوت‌وعلامات‌الحوار‌والموسيقى‌والعلامات‌الفوتوغرافي

‌(.2011)بيغل،‌‌‌الصوتية‌والعلامات‌البيانية‌التي‌هي‌العناصر‌والمركبات‌لتوليفات‌الأفلام

تكتسب‌هذه‌الدراسة‌أهميتها‌من‌كونها‌تندرج‌في‌تقاطع‌حيوي‌بين‌السينما‌والسيمياء‌والدراسات‌التاريخية،‌إذ‌‌

تكشف‌عن‌كيفية‌توظيف‌الصورة‌السينمائية‌كأداة‌أيديولوجية‌لإعادة‌تشكيل‌السرد‌التاريخي‌وتوجيه‌وعي‌‌
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وذجاً‌واضحاً‌لاستخدام‌الرموز‌البصرية‌‌(‌يقدم‌نم2023)‌‌غولداالمتلقي.‌وتبرز‌الأهمية‌أيضاً‌في‌كون‌فيلم‌‌

والسمعية‌في‌صناعة‌دعاية‌سياسية،‌عبر‌تحويل‌الهزيمة‌العسكرية‌إلى‌نصر‌رمزي‌وبناء‌صورة‌بطولية‌

لشخصية‌مثيرة‌للجدل‌مثل‌غولدا‌مائير.‌كما‌تنبع‌أهمية‌البحث‌من‌قلة‌الدراسات‌العربية‌التي‌قاربت‌السير‌

ئي‌نقدي،‌فضلًا‌عن‌خصوصية‌المرحلة‌التاريخية‌التي‌يتناولها‌الفيلم،‌وما‌‌الذاتية‌السياسية‌من‌منظور‌سيميا

المجال‌أيضاً‌لفهم‌أعمق‌لآليات‌‌‌‌هذه‌الدراسة‌‌تفتح‌‌كماتحمله‌من‌إسقاطات‌على‌الواقع‌السياسي‌المعاصر.‌‌

‌في‌سياق‌الصراعات‌التاريخية‌والسياسية.‌‌تأثير‌الصورة

 منهجية الدراسة:

بالوظيفة‌المنوطة‌به‌والتي‌يرجوها‌الباحث،‌وعلاقته‌بالنصوص‌أو‌الظواهر‌سواء‌كانت‌أدباً‌‌يرتبط‌المنهج‌‌

أو‌سينما،‌لكن‌اختيار‌المنهج‌المناسب‌لا‌يعني‌فرضه‌على‌النص‌أو‌الفيلم‌لتحديد‌معناه‌وفق‌قواعد‌محددة،‌

خضاع‌النصوص‌له‌ومَنْ‌يراه‌"هناك‌اختلاف‌بين‌النقاد‌حول‌وظيفة‌المنهج‌بين‌من‌يراه‌قالباً‌صارماً‌ينبغي‌إ

واستنطاقها" النصوص‌ لتحليل‌ به‌ يهتدي‌ يعكس‌رؤى‌‌‌223.،‌ص2013)إبراهيم،‌‌‌‌دليلًا‌ بالطبع‌ وهذا‌ ‌،)

فلسفية‌أعمق‌حول‌حدود‌التأويل‌وإمكانية‌الوصول‌إلى‌معنى‌نهائي،‌وعملية‌التحليل‌والنقد‌تتطلب‌من‌الناقد‌‌

ج.‌لكن‌النظريات‌والمناهج‌النقدية‌ليست‌مسلمات،‌وإنما‌تعد‌‌الانفتاح‌على‌تعددية‌التفسيرات‌وتكامل‌المناه

الفليمية‌وتفجير‌دلالاتها،‌‌ الدراسة‌ للكشف‌عن‌مكنونات‌مادة‌ الباحث‌والناقد‌ يتعامل‌معها‌ وسيلة‌تنظيمية‌

وينبغي‌على‌الباحث‌أن‌يكون‌مرناً‌بما‌لا‌يحد‌من‌حريته‌على‌الحركة‌الفكرية‌والانطلاق‌التأويلي‌بعيداً‌عن‌

‌.‌ية‌وقوالب‌المنهج‌الذي‌لا‌ينبغي‌أن‌يجعله‌حداً‌نهائياً‌وفاصلاً‌نمط

إن‌اختيار‌الباحث‌للمنهج‌أو‌المناهج‌الأكثر‌توافقاً‌مع‌موضوع‌ومادة‌بحثه،‌وفهمه‌للهدف‌من‌"قراءة"‌العمل‌‌‌

لجمع‌‌يجعل‌منه‌مشاركاً‌فاعلًا‌بانياً‌على‌ما‌سبقه،‌ومن‌هنا‌يقتضي‌موضوع‌البحث‌الورود‌من‌مناهل‌عديدة‌ل

بين‌أكثر‌من‌منهج،‌وتتنوع‌اتجاهات‌القراءة‌بين‌مقاربات‌تركز‌على‌النصوص‌ذاتها‌لتحليل‌خصائصها‌‌

الداخلية،‌وأخرى‌تستند‌إلى‌المرجعيات‌الخارجية‌لفهم‌سياقاتها‌الثقافية‌والاجتماعية،‌وقد‌انقسمت‌هذه‌المناهج‌‌

تأثي يدرس‌ والنفسي(‌ والاجتماعي‌ )كالتاريخي‌ خارجي‌ مقترب‌ داخلي‌‌إلى:‌ ومقترب‌ النص،‌ في‌ المحيط‌ ر‌
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)كالشكلي‌والبنيوي(‌يبحث‌في‌البنية‌والدلالات‌النصية،‌مع‌محاولات‌نقدية‌للتوفيق‌بينهما‌كما‌في‌نظرية‌‌

 .‌التلقي

وانطلاقاً‌من‌فعالية‌دور‌المتلقي‌وتفاعله‌مع‌النص‌تأملياً‌وتذوقه‌جمالياً‌وموازنته‌عقلياً،‌كان‌خيار‌الباحثة‌

ج‌التاريخي‌"الخارجي"‌كون‌موضوع‌الفيلم‌سيرة‌ذاتية‌تقف‌عند‌محطة‌تاريخية‌لرئيسة‌وزراء‌‌الجمع‌بين‌المنه

غولدا‌مائير‌يغطي‌جزء‌يسير‌من‌حياتها‌بالتزامن‌مع‌مجريات‌الحرب،‌والمنهج‌السيميائي‌الذي‌‌‌‌"إسرائيل"

يقترب‌داخلياً‌من‌العمق‌ويحاول‌الإمساك‌بالرموز‌والبحث‌في‌دلالاتها‌كون‌الفيلم‌موضوع‌التحليل‌وشخصياته‌

تشكل‌منه‌لغةً‌ومعنىً،‌إضافةً‌‌وهذا‌ما‌ينبغي‌أن‌تظهره‌مفردات‌السينما‌و‌‌‌.ومكانه‌وزمانه‌ينتمي‌إلى‌الماضي

وهذا‌الجهد‌سينتظم‌،‌‌للمعاني‌المضمرة‌التي‌قد‌تحتاج‌إلى‌معرفة‌أعمق‌لما‌ترمي‌له‌الاستعارات‌البصرية

القراءة‌العادية‌والتفسير‌الاعتباطي‌وصولًا‌إلى‌‌‌‌يتخطيان‌تحت‌)جمالية‌التلقي(‌وذلك‌لان‌المعرفة‌والإدراك‌س

لرمزية‌في‌الفيلم‌التاريخي‌فتحتاج‌الباحثة‌إلى‌الجمع‌بين‌التحليل‌والنقد،‌المعاني‌المضمرة.‌أما‌في‌دراسة‌ا

حيث‌يركز‌التحليل‌على‌تفكيك‌العناصر‌البصرية‌والسمعية‌)مثل‌الألوان‌والإضاءة‌والموسيقى(‌والسردية‌

ة‌هذه‌)كاستخدام‌الشخصيات‌والأحداث‌كرموز(‌وعلاقتها‌بالسياق‌التاريخي،‌بينما‌يتناول‌النقد‌تقييم‌وظيف

الرموز‌ودلالاتها‌سواء‌في‌تشكيل‌رؤية‌جديدة‌للتاريخ‌أو‌تعزيز‌أيديولوجية‌معينة‌مع‌تحليل‌مدى‌التزامها‌‌

بالدقة‌التاريخية‌من‌جهة‌وتأثيرها‌على‌المتلقي‌من‌جهة‌أخرى،‌وذلك‌عبر‌الاستعانة‌بالمنهج‌السيميائي‌مما‌‌

‌يسمح‌بقراءة‌تأويلية‌متكاملة‌للفيلم.‌

ة‌ضمن‌نطاق‌الدراسات‌السيميولوجية،‌وتركز‌على‌تحليل‌الصورة‌من‌خلال‌تفكيك‌عناصرها‌‌تندرج‌هذه‌الدراس

للكشف‌عن‌معانيها‌العميقة‌ودلالاتها‌المضمرة،‌وهو‌نهج‌تحليلي‌يهدف‌إلى‌فهم‌وتفسير‌الرموز‌والعلامات‌‌

ورة‌لما‌أبعد‌‌"فقد‌تشير‌الص‌‌.المستخدمة‌في‌اللغة‌والثقافة،‌فمن‌أبرز‌خصائص‌الصورة‌هي‌تعدد‌المعاني

مما‌تتضمنه‌ملامحها‌العامة‌أو‌تفاصيلها‌وذلك‌بحسب‌ما‌هو‌موجود‌فيها‌من‌إشارات‌ودلالات‌ورموز،‌وهذا‌‌

‌.(28.‌،‌ص2020بي،‌ع‌جيا‌الصورة"‌)الز‌ولو‌ما‌يدخل‌في‌إطار‌سيمي
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معنى‌السطحي‌‌و"يتيح‌التحليل‌السيميولوجي‌التركيز‌على‌البنية‌الدلالية‌الكامنة‌في‌المحتوى‌دون‌الاكتفاء‌بال‌

الظاهر،‌يقوم‌التحليل‌على‌تفكيك‌وإعادة‌تركيب‌المشاهد،‌وتحليل‌المتواليات‌السينمائية‌للكشف‌عن‌الدلالات‌‌

الصريحة‌والضمنية،‌يُعتمد‌في‌هذا‌الإطار‌على‌ثنائية‌الدال‌والمدلول،‌فضلًا‌عن‌المحاور‌السياقية‌والإيحائية،‌

فالسيميائية‌هي‌أداه‌لقراءة‌‌قاء‌الضوء‌على‌الأبعاد‌الخفية‌والمبهمة،‌‌بهدف‌استجلاء‌الرسالة‌الفلسفية‌للفيلم‌وإل

من‌الانفصالات‌البسيطة‌ومرورا‌بالطقوس‌الاجتماعية‌وانتهائه‌بالأنساق‌‌‌‌كل‌مظاهر‌السلوك‌الإنساني‌بدءاً‌

‌.(25ص.‌‌،‌‌‌2005الايديولوجية‌الكبرى"‌)بنكراد،

زوايا‌‌نواع‌اللقطات،‌وحركة‌الكاميرا‌و‌كأستعرج‌الباحثة‌على‌عناصر‌التحليل‌المتمثلة‌في‌اللغة‌السينمائية،‌‌

ثرات‌الصوتية،‌ولغة‌الجسد‌للممثلين‌وما‌يتعلق‌في‌مظهرهم‌التصوير،‌والتكوين،‌والإضاءة،‌والموسيقى،‌والمؤ‌

ومقتنيات اكسسوارات‌ من‌ بهم‌ يتصل‌ وما‌ "؛‌‌الخارجي‌ للفيلم‌ العام‌ السياق‌ في‌ دلالاتها‌ للمنهج‌فلإظهار‌

السيميولوجي‌علاقة‌وثيقة‌مع‌مجالات‌الأعمال‌السينمائية،‌فهو‌يقوم‌على‌أساس‌الكشف‌عن‌عناصر‌تكوين‌

ن‌بنية‌المسلسل‌ليصل‌إلى‌نتائج‌‌ن‌ثم‌المسلسل‌السينمائي،‌ويحلل‌تلك‌العناصر‌التي‌تكو ‌الصورة‌والمشهد‌وم

علمية‌ودقيقة‌توضح‌الروابط‌والعلاقات‌في‌تشكيل‌البنى‌السردية‌والعناصر‌المكونة‌لها،‌ويقف‌هذا‌المنهج‌‌

‌.(2007عند‌حدود‌الملاحظة‌والوصف‌لكل‌تلك‌العلامات‌ودلالاتها"‌)حمداوي،

عنى‌بتفكيك‌البنية‌السطحية‌للنص‌لرصد‌العناصر‌الظاهرة‌‌ت‌‌يتوزع‌التحليل‌السيميائي‌على‌مرحلتين:‌أفقيةو‌

فهم‌شامل‌يتجاوز‌المعنى‌‌لوالعلاقات‌بينها،‌وعمودية‌تتجه‌نحو‌تأويل‌الرموز‌واستكشاف‌دلالاتها‌العميقة‌‌

التفكيك‌‌‌‌فيها‌‌رحلة‌التحليل‌الأفقي‌يتمم:‌‌(2020)‌عرابي‌‌‌‌،‌ووفقاً‌للخضرالحرفي‌إلى‌المعنى‌الرمزي‌والدلالي

مع‌تقسيم‌النص‌،‌‌البنيوي‌للوقوف‌على‌المعاني‌السطحية‌الظاهرة،‌أو‌الحرفية‌المستخلصة‌من‌بنية‌النص

إلى‌عدة‌وحدات‌قرائية‌ويهدف‌تحليل‌هذه‌المستويات‌وتفكيك‌مكوناتها‌إلى‌حصر‌الظواهر‌الطاغية،‌والعلاقات‌‌

عمودي:‌وفيها‌يتم‌الوقوف‌على‌المعاني‌المصاحبة‌والدلالات‌العميقة‌أو‌الخفية‌مرحلة‌التحليل‌الو‌‌‌الترابطية.

المسكوت‌عنها،‌وهي‌دلالات‌تأويلية‌تختلف‌باختلاف‌القراء؛‌إذ‌كل‌ناقد‌يقرأ‌بحسب‌مرجعيته‌وخلفيته‌الثقافية‌

ي‌قراءة‌ثانية‌محاولا‌‌ومكوناته‌الفنية‌والتناصية.‌وهنا‌يشرع‌الناقد‌في‌تأويل‌معطيات‌القراءة‌الأولى‌للنص‌وف
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والثقافية‌ والسياسية‌ والدينية‌ الاجتماعية‌ بالنواحي‌ صلتها‌ لمعرفة‌ والإشارة‌ والسمات‌ للرموز‌ تفسيرات‌ إيجاد‌

السائدة‌في‌بنية‌النص،‌ومن‌هذه‌الزاوية‌يسعى‌الناقد‌إلى‌إعادة‌بناء‌المعطيات،‌وفك‌رموزها‌وشفراتها‌مبتدعا‌

‌نصاً‌جديداً.‌‌

البحث‌في‌مشكلة‌الدراسة‌اعتماد‌المقاربة‌التاريخية‌في‌بعض‌الأجزاء‌التي‌تتطلب‌‌وقد‌استدعى‌استكمال‌‌

وإجراء‌التقييم‌النقدي،‌وهنا‌سترتكز‌الباحثة‌‌‌الوقائع‌والأحداث‌التاريخية‌‌أحياناً‌الرجوع‌إلى‌الماضي‌لاستقصاء

سياق‌الأحداث‌التاريخية‌والمقارنة‌بين‌الوثائق‌التاريخية‌‌‌لدراسة‌‌على‌"سيرة‌غولدا‌مائير"‌كمادة‌وثائقية‌نصية

والتمثيل‌السينمائي.‌ويتكامل‌هذا‌المنهج‌مع‌التحليل‌السيميائي‌للخطاب‌البصري‌الذي‌يسعى‌لتفكيك‌الرموز‌‌

‌السينمائية‌ودلالاتها‌وتحليل‌آليات‌تحويل‌الوقائع‌إلى‌استعارات‌بصرية.‌

 وعينتها:  مجتمع الدراسة 

الدراسة‌الأفلام‌السينمائية‌الروائية‌التاريخية‌التي‌تستخدم‌الرموز‌السينمائية‌لتشكيل‌القصة‌‌‌‌يشمل‌مجتمع‌‌

تعد‌عينة‌الدراسة‌نموذجاً‌مصغراً‌لمجتمع‌الدراسة‌يعكس‌سماته‌الرئيسة،‌وقد‌وقع‌الاختيار‌في‌‌،‌و‌التاريخية

ي‌تشكيل‌القصة‌التاريخية،‌مما‌‌بوصفه‌تجسيداً‌لتوظيف‌الرموز‌السينمائية‌ف‌‌غولداهذه‌الدراسة‌على‌فيلم‌‌

.‌وتعتبر‌هذه‌العينة‌كدراسة‌حالة‌وهي‌"دراسة‌يجعله‌ملائماً‌لأهداف‌البحث‌والتحليل‌السيميولوجي‌المنشود

(،‌وتأتي‌‌65،‌ص.‌‌2020كيفية‌مركزة‌ومكثفة‌لأفراد‌محددين،‌أو‌لموقف‌معين‌أو‌جهة‌محددة"‌)عابد،‌‌

ها‌البحث‌النوعي‌والتفسيري؛‌لأنه‌لا‌يكتفي‌بالوصف‌فقط‌ضمن‌البحث‌الكيفي‌الذي‌اتخذ‌عدة‌أسماء‌أهم

وإنما‌يتعدى‌ذلك‌إلى‌التحليل‌والتفسير‌بأسلوب‌إنشائي‌يعتمد‌التعبير‌بعبارات‌وجمل‌تعبر‌ماهية‌وطبيعة‌تلك‌

الظواهر،‌وعلاقاتها‌المتداخلة‌مع‌بعضها.‌والباحث‌يهتم‌في‌الإجراءات‌والعمليات‌والمعاني‌المكتسبة‌وفهمها‌‌

‌(.‌2020لال‌الكلمات‌والتصرفات‌والصور‌المستوحاة‌من‌مجتمع‌الدراسة‌)عابد،‌من‌خ

للسينما‌‌اً‌‌بارز‌‌‌اً‌أولًا،‌لأنه‌يمثل‌نموذج:‌‌(‌عينة‌لهذه‌الدراسة‌لعدة‌اعتبارات2023)‌‌غولداجاء‌اختيار‌فيلم‌‌

السياسية‌التي‌تمزج‌بين‌السيرة‌الذاتية‌والتاريخ،‌حيث‌يتناول‌شخصية‌سياسية‌مثيرة‌للجدل‌مثل‌غولدا‌مائير‌
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.‌ثانياً،‌يتميز‌الفيلم‌بثراء‌بصري‌ورمزي‌واضح‌من‌‌1973في‌لحظة‌تاريخية‌مفصلية‌هي‌حرب‌أكتوبر‌‌

مذكرات‌مائير،‌إضافة‌إلى‌استدعائه‌‌‌خلال‌استخدامه‌المكثف‌للصور‌الأرشيفية،‌والحوارات‌المقتبسة‌من

للأساطير‌التوراتية‌والذاكرة‌اليهودية،‌مما‌يجعله‌مادة‌مثالية‌للتحليل‌السيميائي.‌ثالثاً،‌تأتي‌أهمية‌الفيلم‌من‌‌

‌‌.‌على‌الحرباً‌‌يعكس‌كيف‌يعاد‌تشكيل‌التاريخ‌بعد‌مرور‌خمسين‌عام‌‌،(2023)‌‌حديثاً‌‌‌اً‌كونه‌عملًا‌سينمائي

أن هذا‌‌‌‌كما‌ والأيديولوجياختيار‌ السيميائي‌ التحليل‌ أدوات‌ بتطبيق‌ يسمح‌ عن‌،‌‌الفيلم‌ الكشف‌ ويتيح‌

‌استراتيجيات‌السرد‌والرموز‌التي‌يوظفها‌الخطاب‌السينمائي‌لإعادة‌إنتاج‌صورة‌الذات‌والآخر.‌

 حدود الدراسة: 

‌.2025-2024الحدود‌الزمانية:‌الفصل‌الدراسي‌ .1

الحدود‌الموضوعية:‌هي‌الأفلام‌السينمائية‌التي‌‌وظفت‌الرموز‌السينمائية‌في‌تشكيل‌القصة‌التاريخية،‌ .2

السيرة‌‌‌‌-كونه‌حديث‌الإنتاج‌وينتمي‌الي‌الأفلام‌التاريخية‌الروائية‌‌اغولدوعينة‌الدراسة‌تمثلت‌في‌فيلم‌‌

‌الذاتية.

 الدراسات السابقة:

التي‌‌ السابقة‌ الدراسات‌ وقد‌تنوعت‌ التاريخية،‌ القصة‌ تشكيل‌ إعادة‌ في‌ السينمائية‌ الرموز‌ توظيف‌ تناولت‌

‌جاءت‌في‌محورين:‌

 أولًا: الدراسات المتعلقة بالرموز والدلالات المرئية:

تناولت‌‌.  ( بعنوان "الدلالة الاستعارية والية توظيفها في الإعلان التلفزيوني"2024دراسة حسن وجاسم )  -

مخرجو‌الاعلانات‌التلفزيونية‌‌غية‌في‌اللغة‌المتمثلة‌بالاستعارة‌التي‌يلجأ‌إليهاالدراسة‌إحدى‌الأساليب‌البلا

من‌منظور‌غير‌تقليدي،‌من‌‌‌‌الفكرةالإعلان‌يجعلها‌تجسد‌‌فاستخدامها‌في‌‌،‌‌ودلالاتمن‌أجل‌إيصال‌معانٍ‌‌

وواقعي‌جديد‌أكثر‌جمالية‌وتعبيرية،‌وتوظيف‌عناصر‌الصورة‌والصوت‌بشكل‌متخيل‌ومبتكر‌‌منظور‌دلالي



13 

وكيفية‌توظيفها‌في‌الإعلانات‌التلفزيونية‌من‌أجل‌إيصال‌دلالات‌للمشاهدين،‌وتتيح‌هذه‌الاستعارة‌للمشاهد‌‌

 ما‌يعزز‌من‌الأبعاد‌الجمالية‌والوظيفية‌فيه.أن‌يشارك‌في‌إنتاج‌المعنى‌الذهني‌للإعلان،‌‌

هدفت‌الدراسة‌إلى‌تحليل‌كيفية‌توظيف‌الدلالة‌الاستعارية‌في‌الإعلانات‌التلفزيونية،‌وتحديد‌الآليات‌التي‌‌

المنهج‌‌ على‌ الدراسة‌ اعتمدت‌ السينمائية.‌ اللغة‌ عناصر‌ باستخدام‌ وجمالي‌ مرئي‌ كبعد‌ الدلالة‌ هذه‌ تشكل‌

‌2020فبراير‌‌‌‌3مصر‌خلال‌الفترة‌من‌‌‌‌MBCيل‌الإعلانات‌التلفزيونية‌التجارية‌لقناة‌‌الوصفي‌التحليلي‌لتحل

%‌من‌الإعلانات‌كعينة‌قصدية‌للتحليل.‌وخلصت‌الدراسة‌إلى‌عدة‌20،‌وتم‌اختيار‌‌2020أكتوبر‌‌‌‌12إلى‌‌

كما‌أن‌أسلوبي‌‌نتائج‌أبرزها:‌تنوع‌السياقات‌التي‌تشكل‌الدلالة‌الاستعارية‌مما‌يزيد‌من‌جاذبيتها‌وتأثيرها،‌‌

من‌‌ يعزز‌ مما‌ الاستعارية،‌ الدلالة‌ صناعة‌ في‌ استخداماً‌ الأكثر‌ هما‌ الصدمة‌ ومونتاج‌ الفكري‌ المونتاج‌

 استخدامها‌في‌الإعلان‌التلفزيوني.

دراسة سيميائية لتصوير رموز ( بعنوان "المقاومة المصرية في عيون السينما:  2024دراسة قطب )  -

السينمائية الأفلام  لمصر في  البريطاني  الاحتلال  فترة  الشعبية  كيفية‌‌‌‌."المقاومة  بتحليل‌ الدراسة‌ اهتمت‌

معالجة‌السينما‌المصرية‌لرموز‌المقاومة‌الشعبية‌ضد‌الاحتلال‌البريطاني‌من‌خلال‌دراسة‌فيلم‌"كيرة‌والجن"،‌

هدفت‌هذه‌الدراسة‌إلى‌استكشاف‌الأبعاد‌السيميائية،‌والاجتماعية،‌والتاريخية‌التي‌تعبر‌عنها‌السينما‌المصرية‌‌

مة‌الشعبية،‌كما‌سعت‌الدراسة‌لمعرفة‌طبيعة‌معالجة‌السينما‌المصرية‌لرموز‌‌في‌تصوير‌موضوعات‌المقاو‌

المقاومة‌الشعبية،‌ومدى‌تمثيل‌عناصر‌التصوير،‌مثل‌الإضاءة‌والألوان‌بشكل‌دقيق‌يعكس‌الفترة‌التاريخية،‌

اعت‌ وقد‌ والمقاومة.‌ الصراع‌ معنى‌ تعزيز‌ في‌ الصوتية‌ والمؤثرات‌ الموسيقى‌ استخدام‌ لدلالات‌ مدت‌‌إضافة‌

التاريخي‌‌ والمنهج‌ البصرية،‌ والدلالات‌ الرموز‌ لتحليل‌ السيميائي‌ المنهج‌ أساسيين:‌ منهجين‌ على‌ الدراسة‌

 لفحص‌مدى‌توافق‌محتوى‌الفيلم‌مع‌الحقائق‌التاريخية.

أظهرت‌نتائج‌الدراسة‌أن‌فيلم‌"كيرة‌والجن"‌اعتمد‌على‌استخدام‌الرموز‌البصرية‌والسيميائية‌بشكل‌فع ال‌لنقل‌

التصوير‌‌‌‌رسائل‌ زوايا‌ مثل‌ بصرية‌ عناصر‌ توظيف‌ تم‌ وقد‌ المصري.‌ الشعب‌ نضال‌ عن‌ تعبر‌ ضمنية‌
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والإضاءة‌لبناء‌هوية‌بصرية‌ترمز‌إلى‌المقاومة،‌مما‌ساهم‌في‌تعزيز‌الشعور‌الوطني‌وتقديم‌سرد‌يعكس‌‌

‌الواقع‌التاريخي.

العفان والخالدي ) - السيميولوج2024دراسة  التحليل  "أساليب وأنماط  بعنوان  السينمائية: (  ي للأفلام 

شاوشانك" من  "الخلاص  لفيلم  تحليلية  والدلالات‌‌  .دراسة  الرموز‌ استكشاف‌ إلى‌ الدراسة‌ هذه‌ هدفت‌

تحليل‌‌ على‌ الدراسة‌ اعتمدت‌ الأمل.‌ مواضيع‌ تبرز‌ التي‌ تلك‌ خاصة‌ الفيلم،‌ في‌ العميقة‌ السيميولوجية‌

الرسائ لفهم‌ يسعى‌ منهج‌ وهو‌ سوسيري،‌ منهج‌ باستخدام‌ الرموز‌‌سيميولوجي‌ وتفكيك‌ الضمنية‌ البصرية‌ ل‌

الرموز‌‌ تعبير‌ كيفية‌ في‌ الدراسة‌ بحثت‌ والاجتماعية.‌ الإنسانية‌ للقضايا‌ الجمهور‌ فهم‌ لتعزيز‌ البصرية‌

الرموز‌‌ لتحليل‌ المناسبة‌ السيميولوجية‌ والأدوات‌ الفيلم،‌ في‌ والتحول‌ الأمل‌ موضوعات‌ عن‌ السيميولوجية‌

 البصرية‌في‌الأفلام‌السينمائية.

الدراسة‌إلى‌أن‌فيلم‌الخلاص‌من‌شاوشانك‌يستخدم‌الرموز‌بفعالية‌لنقل‌رسائل‌حول‌الأمل‌والمعاني‌‌وخلصت‌‌

 الفلسفية‌العميقة،‌ويعتمد‌على‌أساليب‌بصرية‌تبرز‌موضوعات‌التواصل‌الإنساني‌والتحديات‌الاجتماعية.

 " Semiotic Analysis of Disney movie posters thesis"( بعنوان:2022)  Amallaدراسة   -

إلى‌فهم‌الأيقونات‌والمؤشرات‌والرموز‌التي‌تتضمنها‌‌  "التحليل‌السيميائي‌لملصقات‌أفلام‌ديزني"‌هدفت‌الدراسة‌‌

هذه‌الملصقات‌وتفسير‌معانيها.‌اعتمد‌الباحث‌في‌هذه‌الدراسة‌على‌نظرية‌العلامات‌لشارلز‌ساندرس‌بيرس‌‌

علامة‌موزعة‌على‌أربع‌ملصقات‌لأفلام‌ديزني.‌‌‌‌29حديد‌‌لتحليل‌الرموز‌البصرية‌في‌الملصقات،‌حيث‌تم‌ت

رمزاً.‌توصلت‌الدراسة‌إلى‌وجود‌أربعة‌تفسيرات‌‌‌‌13مؤشرات‌و‌‌5أيقونة‌و‌‌11وقد‌صنفت‌هذه‌العلامات‌إلى‌‌

مختلفة‌لمضامين‌هذه‌الملصقات،‌حيث‌أظهر‌ملصق‌فيلم‌"سندريلا"‌تمثيلًا‌لامرأة‌قوية‌ذات‌قلب‌طيب،‌في‌‌

يلة‌والوحش"‌شخصية‌امرأة‌كبيرة‌القلب‌بغض‌النظر‌عن‌مظهر‌الشخص‌الآخر،‌‌حين‌صور‌ملصق‌"الجم

أما‌ملصق‌فيلم‌"علاء‌الدين"‌فقد‌عكس‌صورة‌امرأة‌تتحدى‌التقاليد،‌بينما‌جسد‌ملصق‌فيلم‌"مولان"‌امرأة‌

شجاعة‌تتولى‌دور‌والدها‌في‌الحرب‌لحفظ‌شرف‌عائلتها.‌بناءً‌على‌هذه‌النتائج،‌خلصت‌الدراسة‌إلى‌أن‌‌

 ملصقات‌أفلام‌ديزني‌تحمل‌معانٍ‌متنوعة‌تقدم‌صوراً‌إيجابية‌ومتنوعة‌للمرأة.
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"  Zaimar  (2017)دراسة   -  Semiotic analysis of Lorraine in ‘THE"بعنوان 

CONJURING  تحليل‌سيميائي‌لشخصية‌لورين‌في‌فيلم‌‌"‌‌الدراسة‌‌قدمت‌'THE CONJURING  "‌

"،‌حيث‌ركزت‌على‌التحليل‌السيميائي‌للشخصيتين‌‌The Conjuring 2لمحة‌سيميائية‌عن‌فيلم‌الرعب‌"

 Signifier and Signifiedالرئيسيتين‌في‌الفيلم،‌"فالاك"‌و"لورين"،‌باستخدام‌نظرية‌"الدال‌والمدلول"‌)

Theoryالو‌ بقدرة‌ تتعلق‌ وسيميائية‌ أخلاقية‌ مشكلات‌ وجود‌ عن‌ الدراسة‌ كشفت‌ على‌‌(.‌ التأثير‌ على‌ اقع‌

التمثيلات‌الخيالية‌المحددة‌بالعلامات،‌كما‌تناولت‌الرسائل‌التي‌تحملها‌الشخصيتان‌الرئيسيتان‌اللتان‌تنتميان‌

 لعالمين‌مختلفين‌)الشياطين‌والبشر(.‌‌

خلص‌الباحث‌إلى‌وجود‌إشارات‌ورموز‌سيميائية‌في‌الأفلام،‌وأكد‌أن‌الرعب‌يمكن‌أن‌يكون‌ممتعاً‌لبعض‌

متلقين،‌حيث‌يوفر‌منفذاً‌لتوجيه‌مشاعر‌العدوان‌والغضب.‌علاوة‌على‌ذلك،‌تشير‌الدراسة‌إلى‌أن‌أفلام‌ال

‌الرعب‌تقدم‌أمثلة‌على‌عواقب‌الانحراف‌عن‌الأعراف‌الاجتماعية،‌من‌خلال‌استغلال‌المخاوف‌الشخصية.‌‌

 : ثانياً: الدراسات المتعلقة بالسينما والتاريخ

)دراسة   - تحليلية    (2023محياوي  دراسة  الجزائرية:  التاريخية  الأفلام  في  والخيال  "الحقيقة  بعنوان: 

التاريخية‌سيميولوجية لعينة من الأفلام السينمائية"   الحقيقة‌ التداخل‌بين‌ الدراسة‌إلى‌فحص‌ هدفت‌هذه‌

الوطنية‌من‌خلال‌‌والخيال‌الفني‌في‌الأفلام‌التاريخية‌الجزائرية،‌ودورها‌في‌نقل‌التراث‌الثقافي‌وتعزيز‌الهوية‌‌

توظيف‌الرموز‌السيميولوجية.‌تنطلق‌الدراسة‌من‌سؤال‌أساسي‌حول‌الحدود‌بين‌الصدق‌التاريخي‌والتصرف‌‌

 السينمائي‌في‌تقديم‌أحداث‌وشخصيات‌التاريخ‌مركزة‌على‌كيفية‌استغلال‌السينما‌لتوثيق‌تاريخ‌الجزائر.‌

والخطاب‌الضمني‌في‌الأفلام،‌إضافةً‌إلى‌المنهج‌‌اعتمدت‌الدراسة‌على‌المنهج‌السيميولوجي‌لتحليل‌الرموز‌‌

"الأفيون‌ كعينات:‌ أفلام‌ أربعة‌ اختيار‌ تم‌ وقد‌ المصورة.‌ للأحداث‌ التاريخية‌ الخلفيات‌ لتوضيح‌ التاريخي‌

والعصا"،‌"مصطفى‌بن‌بولعيد"،‌"ثوار‌القصبة"،‌و"نوة"،‌مع‌دراسة‌المقاطع‌المشهدية‌من‌كل‌فيلم.‌أظهرت‌‌

تطاعت‌توظيف‌الرموز‌التاريخية‌والثقافية‌لتقديم‌صورة‌فنية‌وواقعية‌عن‌الثورة‌الجزائرية،‌‌النتائج‌أن‌الأفلام‌اس
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حيث‌جمعت‌بين‌الواقع‌والمتخيل‌السينمائي‌لتحقيق‌جذب‌جماهيري‌وتعزيز‌الرسالة‌الوطنية،‌وأن‌الأفلام‌

يدمج‌بين‌الإبداع‌‌المختارة‌ساعدت‌في‌تشكيل‌الوعي‌التاريخي‌ونقل‌صورة‌مقاومة‌الشعب‌الجزائري‌بأسلوب

الفني‌والمصداقية‌التاريخية،‌وقد‌استخدمت‌تلك‌الأفلام‌رموزاً‌وشفرات‌بصرية‌لتعزيز‌الرسائل‌الأيديولوجية‌

‌الوطنية،‌ما‌أثر‌في‌الجمهور‌ودعم‌الهوية‌الوطنية.

دراسة‌هدفت‌ال  ( بعنوان "أدلجة الوثيقة في الأفلام الوثائقية التاريخية"  2022دراسة شكر وعبد الملك ) -

إلى‌تحليل‌كيفية‌استخدام‌الوثائق‌في‌الأفلام‌الوثائقية‌التاريخية‌لتوجيه‌الرسائل‌الأيديولوجية،‌ودراسة‌التباين‌‌

بين‌التوظيف‌الداعم‌والمؤيد‌لأيديولوجيا‌معينة‌والتوظيف‌المناهض‌لها‌في‌الوثائقيات.‌اعتمدت‌الدراسة‌على‌‌

النازية‌منهج‌وصفي‌تحليلي،‌حيث‌جرت‌دراسة‌وتحليل‌عينت التي‌تناولت‌الحقبة‌ الوثائقية‌ ين‌من‌الأفلام‌

وتحددت‌عينة‌البحث‌بفيلمين:‌الفيلم‌الأول‌)انتصار‌الإرادة(‌كأنموذج‌يمثل‌توظيف‌الوثيقة‌)مع(،‌والفيلم‌

 الة‌الدعاية‌لهتلر(‌كأنموذج‌يمثل‌توظيف‌الوثائق‌)بالضد(.‌‌-الثاني‌)طرق‌هتلر‌المظلمة‌للتلاعب

لوثائق‌المستخدمة‌في‌الفيلمين‌تميزت‌بالأصالة‌واعتمدت‌على‌أحداث‌ومواقع‌حقيقية،‌أظهرت‌النتائج‌أن‌ا

ولكن‌أعيد‌ترتيبها‌وفق‌أيديولوجيا‌المخرج،‌فيما‌استخدم‌فيلم‌"انتصار‌الإرادة"‌الوثائق‌دون‌تعليق‌خارجي،‌‌

الصوتي‌والمونتاج‌لاجتزاء‌‌مبرزاً‌الجوانب‌الإيجابية‌للنازية،‌بينما‌وظف‌"طرق‌هتلر‌المظلمة‌للتلاعب"‌التعليق‌‌

لقطات‌تعزز‌الرسالة‌المناهضة‌للنازية،‌وخلصت‌الدراسة‌أيضاً‌إلى‌أن‌توظيف‌الوثائق‌السينمائية‌يعتمد‌‌

على‌طريقة‌التقديم‌حيث‌يمكن‌للوثيقة‌أن‌تخدم‌رسائل‌متضادة،‌ما‌يجعل‌دور‌صانع‌الفيلم‌مهماً‌في‌توجيه‌

‌المشاهد‌وتشكيل‌وعيه‌تجاه‌الموضوع.‌

القادر زرار )دراسة   - الجنوب  "( بعنوان:  2020عبد  الجزائرية: ريح  السينما  الرواية في  أفلمة  آليات 

هدفت‌إلى‌الكشف‌عن‌الآليات‌التي‌تعتمدها‌السينما‌الجزائرية‌في‌تحويل‌النصوص‌الروائية‌إلى‌‌"  أنموذجاً 

أعمال‌بصرية،‌من‌خلال‌تحليل‌نموذج‌رواية‌"ريح‌الجنوب"‌لعبد‌الحميد‌بن‌هدوقة‌وفيلم‌محمد‌الأخضر‌

الرو‌ بين‌ قارنت‌ حيث‌ المقارن،‌ التحليلي‌ المنهج‌ الدراسة‌ استخدمت‌ عنها.‌ المقتبس‌ على‌‌حمينة‌ والفيلم‌ اية‌
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مستوى‌البنية‌السردية،‌وتناول‌عناصر‌الشخصيات،‌الزمن،‌الحوار،‌والرمزية.‌وخلصت‌إلى‌أن‌عملية‌"أفلمة"‌

الرواية‌ليست‌نقلًا‌حرفياً‌بل‌إعادة‌تشكيل‌بصري‌يخضع‌لمتطلبات‌اللغة‌السينمائية،‌حيث‌تعتمد‌السينما‌‌

ة،‌أبرزها:‌ الاختزال‌والتكثيف،‌التحوير‌والإضافة،‌التوظيف‌الجمالي‌‌‌‌الجزائرية‌في‌هذا‌السياق‌على‌آليات‌عد 

للصورة،‌واستبدال‌السرد‌الداخلي‌بالتعبير‌البصري،‌إلى‌جانب‌تكثيف‌الرمزية‌السياسية‌والاجتماعية‌وفقاً‌‌

 .‌للرؤية‌الإخراجية‌والوسيط‌السينمائي

التاريخية والمتخيل السينمائي ( بعنوان "الفيلم الروائي التاريخي بين حرفية الحادثة  2019دراسة مراد ) -

هدفت‌الدراسة‌إلى‌استكشاف‌العلاقة‌بين‌التاريخ‌والسينما،‌خاصة‌في‌أفلام‌  أفلام ميل غيبسون نموذجاً" 

ميل‌غيبسون‌مثل‌"القلب‌الشجاع"‌و"آلام‌المسيح"،‌لتوضيح‌مدى‌تداخل‌الحقائق‌التاريخية‌مع‌عناصر‌السرد‌

سينمائي‌صياغة‌الأحداث‌التاريخية‌ويقدمها‌بشكل‌جاذب،‌مع‌التركيز‌‌السينمائي،‌ودراسة‌كيف‌يعيد‌الخيال‌ال

على‌الجوانب‌الدرامية‌والتعريف‌بالسينما‌التاريخية‌كنوع‌فني‌يعيد‌تقديم‌أحداث‌من‌الماضي‌إلى‌الشاشة،‌

لى‌‌ودراسة‌كيفية‌استخدام‌الديكورات‌والأزياء‌لنقل‌حقبة‌تاريخية‌وإضفاء‌الواقعية‌عليها.‌اعتمدت‌الدراسة‌ع

منهج‌سيميولوجي‌لتحليل‌الصورة‌السينمائية،‌إلى‌جانب‌المنهج‌التاريخي‌لتقصي‌الحقائق،‌إضافة‌إلى‌المنهج‌‌

الأفلام‌ أن‌ إلى‌ النتائج‌ الأفلام.‌وخلصت‌ تعكسها‌ التي‌ والتاريخية‌ الثقافية‌ الخلفيات‌ لدراسة‌ الأنثروبولوجي‌

السينمائي،‌إذ‌يعيد‌صناع‌الأفلام‌تشكيل‌الأحداث‌‌‌‌التاريخية‌تمزج‌بين‌الحقيقة‌والخيال‌الدرامي‌لزيادة‌الجذب

بطرق‌غير‌دقيقة‌تماماً‌لتحسين‌السرد،‌وان‌فيلم‌"آلام‌المسيح"‌استخدم‌اللوحات‌التشكيلية‌كمرجع‌لبناء‌لقطاته،‌

ما‌يعكس‌تأثير‌الفن‌التشكيلي‌في‌تصميم‌المشاهد‌السينمائية،‌كما‌أن‌الدراما‌تضاف‌للأحداث‌التاريخية‌

 ،‌لتقديم‌قصص‌متخيلة‌قد‌تفتقر‌إلى‌الدقة‌التاريخية‌لكنها‌تزيد‌من‌تأثير‌الفيلم‌على‌المشاهد.‌بشكل‌متعمد

تناولت‌الدراسة‌تطور‌العلاقة‌‌ بعنوان "أفلمة الرواية في السينما الأمريكية"(  2015بومسلوك )دراسة  -

بين‌الأدب‌والسينما،‌مع‌التركيز‌على‌كيفية‌اقتباس‌الروايات‌وتحويلها‌إلى‌أفلام‌خاصة‌في‌السينما‌الأمريكية.‌

الصامتة‌‌ السينما‌ فترة‌ من‌ بدءاً‌ مهمة،‌ تاريخية‌ مراحل‌ عبر‌ الأفلمة‌ ملامح‌ استكشاف‌ إلى‌ الدراسة‌ تهدف‌

ديم‌نماذج‌من‌أفلام‌أمريكية‌شهيرة.‌اعتمدت‌الدراسة‌على‌منهج‌تكاملي‌‌وصولاً‌‌إلى‌السينما‌الناطقة،‌وتق
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يشمل‌التحليل‌السيميائي‌والتاريخي‌والجمالي،‌لفهم‌تطور‌الأفلمة‌وتطبيقاتها‌الفنية،‌مع‌تحليل‌كيفية‌أفلمة‌‌

 راكولا".الروايات‌في‌السينما‌الأمريكية‌وعرض‌نماذج‌تطبيقية،‌مثل‌"كوخ‌العم‌توم"،‌و"ذهب‌مع‌الريح"،‌و"د

)الكاميرا‌في‌‌ السارد‌ الجوانب،‌مثل‌دور‌ العديد‌من‌ الروائي‌والسينمائي‌في‌ السرد‌ تقارب‌ الدراسة‌ وأظهرت‌

السينما،‌والراوي‌في‌الرواية(‌وتشابه‌الأبعاد‌الزمنية‌والمكانية،‌وتنوع‌تقنيات‌الأفلمة‌حسب‌تطور‌السينما،‌‌

اعتمدت‌على‌مشاهد‌مسرحية،‌بينما‌تطورت‌مع‌"ذهب‌‌فكانت‌البداية‌بتجربة‌بسيطة‌كـ"كوخ‌العم‌توم"‌التي‌‌

‌مع‌الريح"‌لتجسد‌روح‌الرواية‌بأبعاد‌سينمائية‌متكاملة.‌

هدفت‌هذه‌الدراسة‌إلى‌استكشاف‌( بعنوان: "الزمكان في الفيلم الروائي التاريخي"  2015دراسة حسين )  -

عاصرة،‌وكيفية‌تقديمها‌للأحداث‌التاريخية‌العلاقة‌بين‌الزمان‌والمكان،‌أو‌"الزمكان"،‌في‌الأفلام‌التاريخية‌الم

بأسلوب‌يمزج‌بين‌الأطر‌الزمنية‌والتقنيات‌السينمائية،‌ركزت‌الدراسة‌على‌كيفية‌توازن‌الأفلام‌التاريخية‌بين‌‌

ضرورة‌الدقة‌التاريخية‌والإبداع‌السينمائي‌في‌تقديم‌الزمان‌والمكان‌بطريقة‌معاصرة،‌مع‌التركيز‌على‌فيلم‌

لتحليل.‌وخلصت‌الدراسة‌إلى‌أن‌الأفلام‌التاريخية‌المعاصرة‌تركز‌على‌الزمان‌النفسي‌للمتلقي،‌‌"‌كعينة‌ل300"

بحيث‌يتم‌تجسيد‌الأحداث‌بأسلوب‌يجعل‌المشاهد‌يتفاعل‌بشكل‌عميق،‌كما‌أنها‌تعتمد‌على‌الانتقال‌المكاني‌‌

حداث‌التاريخية‌بزمانها‌ومكانها‌‌دون‌التتابع‌الزمني‌التقليدي‌للأحداث،‌وأن‌الفيلم‌التاريخي‌المعاصر‌قدم‌الأ

 مع‌رؤية‌جديدة‌تعتمد‌على‌التوظيف‌الحديث‌للزمكان.‌

"Elena  (2015دراسة   - بعنوان   )A Semiotic Analysis of Russian Literature in 

ModernRussian Film Adaptations"  دراسة‌سيميائية‌لتمثلات‌الأدب‌الروسي‌‌"الدراسة‌‌هدفت‌‌

إلى‌فحص‌النصوص‌الأدبية‌التاريخية‌لألكسندر‌بوشكين،‌  "‌الاقتباسات‌السينمائية‌الروسية‌المعاصرةفي‌‌

وتحديداً‌أعماله‌"بوريس‌جودونوف"‌و"ابنة‌الكابتن"،‌من‌أجل‌فهم‌كيف‌شكلت‌هذه‌النصوص‌مصدر‌‌

ين‌التاريخية‌إلهام‌للسينما‌ووسائل‌الإعلام‌الأخرى.‌ركزت‌الدراسة‌على‌السمات‌الدلالية‌لأعمال‌بوشك

وتتبعت‌كيفية‌تعديلها‌وتكييفها،‌واعتمدت‌الدراسة‌على‌التحليل‌السيميائي،‌حيث‌قامت‌بتفكيك‌وتحليل‌‌
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العلامات‌والدلالات‌الأساسية‌في‌نصوص‌بوشكين‌الأدبية،‌ومقارنتها‌مع‌تكييفات‌الشاشة‌السوفيتية‌وما‌‌

ياسي‌الذي‌أنتجت‌فيه.‌وضم‌مجتمع‌‌بعدها‌لفهم‌مدى‌تكييف‌هذه‌النصوص‌مع‌السياق‌الاجتماعي‌والس

الدراسة‌نصوص‌بوشكين‌الأدبية‌التاريخية،‌حيث‌شملت‌العينة‌تحديداً‌تحليلًا‌لعملي‌"بوريس‌جودونوف"‌

 و"ابنة‌الكابتن"‌ومقارنتها‌مع‌تكييفات‌سينمائية‌متعددة‌لهذه‌الأعمال.

أظهرت‌نتائج‌الدراسة‌أن‌التعديلات‌السوفيتية‌اتبعت‌بشكل‌ملحوظ‌مبادئ‌الواقعية‌الاشتراكية،‌حيث‌عملت‌‌

على‌تكييف‌الأعمال‌الأدبية‌بما‌يتوافق‌مع‌الأيديولوجية‌الاشتراكية،‌وقد‌لوحظ‌أن‌قوة‌الطابع‌الأيديولوجي‌‌

المنتجة‌في‌نهاية‌الحقبة‌السوفيتية،‌مثل‌‌‌كانت‌بعض‌الأفلام‌متفاوتة‌فقدفي‌هذه‌التعديلات‌السوفيتية‌كانت‌‌

فيلم‌بوندار‌تشوك،‌أقل‌حدة‌من‌حيث‌الأيديولوجية‌وأكثر‌اهتماماً‌بالجوانب‌النفسية‌للشخصيات‌والقضايا‌‌

الخاصة‌بالحاكم.‌توصلت‌الدراسة‌إلى‌أن‌التحليل‌المقارن‌للنصوص‌الأدبية‌وتكييفاتها‌السينمائية‌يساهم‌في‌‌

ص‌الأدبية‌على‌السينما‌وتكييفها‌وفقاً‌للظروف‌الاجتماعية‌والسياسية‌السائدة‌في‌‌فهم‌أعمق‌لتأثير‌النصو‌

‌الاتحاد‌السوفيتي‌وما‌بعده.‌

 التعقيب على الدراسات السابقة:

الرموز‌‌ للكشف‌عن‌ تحليلية‌ أداة‌ السيميائي‌بوصفه‌ المنهج‌ السابقة‌في‌معظمها‌توظيف‌ الدراسات‌ تناولت‌

واء‌في‌الإعلانات‌أو‌الملصقات‌أو‌الأفلام‌الروائية‌والوثائقية.‌وقد‌تباينت‌‌والدلالات‌في‌الوسائط‌البصرية،‌س

هذه‌الدراسات‌في‌طبيعة‌المادة‌المدروسة،‌والإطار‌النظري‌المعتمد،‌حيث‌استند‌بعضها‌إلى‌سيميولوجيا‌‌

في‌ثقافي.‌هذا‌التنوع‌أسهم‌‌و‌أيديولوجي،‌‌و‌كما‌اختلفت‌في‌الأهداف‌بين‌ما‌هو‌جمالي،‌‌‌‌،بيرس‌أو‌سوسير

إثراء‌المقاربات‌النقدية‌وتوسيع‌فهمنا‌للتفاعل‌بين‌الرمز‌والسياق‌التاريخي‌أو‌الاجتماعي‌داخل‌النصوص‌

البصرية،‌ما‌يعكس‌تعددية‌المنهج‌السيميائي‌وقابليته‌للتطبيق‌على‌مستويات‌متعددة‌من‌الخطاب‌السمعي‌‌

للمنهج‌السيميائي‌كأداة‌تحليل‌لقراءة‌‌تلتقي‌الدراسة‌الحالية‌مع‌معظم‌الدراسات‌في‌اعتمادها‌‌،‌إذ‌‌البصري‌

‌.الرموز‌وتأويل‌الرسائل‌الضمنية
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قدمت‌الدراسات‌السابقة‌أساسا‌لفهم‌الرموز‌السينمائية‌بعناصرها‌المختلفة،‌مسلطة‌الضوء‌على‌كيفية‌توظيفها‌‌

الأطروحات‌‌ في‌ الباحثون‌ واعتمد‌ والنظرية.‌ العملية‌ الناحيتين‌ من‌ السينمائي‌ العمل‌ التحليل‌‌في‌ السابقة‌

الأفلام‌ في‌ البصرية‌ والمكونات‌ للرموز‌ التضمينية‌ المعاني‌ عن‌ الكشف‌ في‌ التعمق‌ بهدف‌ السيميولوجي‌

المختارة،‌إلا‌أن‌الدراسة‌الحالية‌تهدف‌إلى‌توسيع‌نطاق‌التحليل‌مع‌التركيز‌على‌كيفية‌توجيه‌الرموز‌البصرية‌‌

صيات‌بالارتكاز‌أيضاً‌على‌المنهج‌التاريخي‌واعتماد‌‌لتشكيل‌تأويلات‌سياسية‌وأيديولوجية‌للأحداث‌والشخ‌

‌الوثيقة‌المكتوبة‌)النص‌التاريخي(.

جي‌والتاريخي‌لدراسة‌كيفية‌‌ولو‌منحت‌الدراسات‌السابقة‌الباحثة‌فهماً‌أكبر‌لأسس‌اعتماد‌المنهجين‌السيمي

ائل‌لتوجيه‌رؤية‌محددة‌استخدام‌الرموز‌البصرية‌ليس‌فقط‌كأدوات‌سردية‌لتوثيق‌الأحداث‌التاريخية،‌بل‌كوس

تعكس‌موقفاً‌أيديولوجياً‌مما‌يمنح‌الفيلم‌الروائي‌التاريخي‌بعداً‌تحليلياً‌أعمق.‌كما‌وفرت‌الدراسات‌مجموعة‌

غنية‌من‌المصادر‌والمراجع‌المتعلقة‌بالفيلم‌الروائي‌التاريخي،‌وخصوصاً‌تلك‌التي‌تناولت‌خصائصه‌ومناهج‌

‌ن‌من‌بناء‌تصور‌منهجي‌واضح‌ومتكامل‌للدراسة‌الحالية.معالجته‌للأحداث‌التاريخية،‌مما‌مك
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 الفصل الثاني 

 الإطار النظري والمفاهيمي  

تجسد الصورة السينمائية منظومة من العناصر التي تتفاعل لصناعة الخطاب البصري للفيلم، وتسهم في نقل  

الرسائل والأفكار إلى المتلقي، تعتمد هذه اللغة على أدوات فنية وتقنية تشكل الإطار الجمالي الذي يقدم من  

 رموز.  خلاله العمل بما يحمله من معانٍ ظاهرة ودلالات بصرية محملة بال

لغة". -وتقوم جمالية بناء الفضاء الفيلمي وسيميولوجيا بعض الخيارات الجمالية أو جلها على نظرية "السينما

ولكن هذه العلاقة الثنائية غير كافية في عملية البناء تلك، فمن ناحية أولى، يمكننا القول بوجود عنصر آخر  

في إدراك وفهم وتفسير كل عناصر ومكونات تلك   لا يقل أهمية عن هذين العنصرين، وهو المشاهد ودوره

أولت مكون  نقدية  للسينما نظريات ومقاربات  النظري  المجال  في  ذلك برزت  الفيلمية، وتأكيداً على  اللغة 

المشاهد قيمة ومكانة مركزية في تحليل مدى قدرة هذه اللغة على التشكل وفرض نفسها في ميدان التواصل  

( في مقدمة  1987(. لكن أندرو ) 2021على إدراكه للأشياء المحيطة به )شعبان،  بين البشرية وفي التأثير  

الباحث ويحذر من "أن ينتهى القارىء من الكتاب وقد أحس    -كتابه "نظريات الفيلم الكبرى" يحرر القارئ 

 لنفسه  بارتياح لأنه استوعب ملخصا كاملا لكل الأفكار عن الفيلم، إني أفضل له أن يبدأ في استنباط نظرية

(. وبالطبع فإن أي باحث سيرتكز 7يستوحيها دون أن يتقيد من المفكرين والمساجلات التي جرت قبله" )ص.  

 على نظريات من سبقه لكن ذلك لا يتعارض مع الانتقاء وفق ما يقترب من رؤيته وأهدافه.

ه الدراسة، واللغة السينمائية من هنا ستناقش الباحثة في هذا الفصل: أبرز النظريات التي ارتكزت عليها في هذ

ومفرداتها وكيفية اشتغالها كنص سمعي بصري، ومعانيها الكامنة المتمثلة في الرموز والعلامات المشفرة  

القائمة على التحول الدلالي والاستعارات البصرية وكيفية عملها في سرد القصة التاريخية، إضافة إلى دور  

 المشاهد كمتلقٍ متفاعل نشط. 
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 ت التي اعتمدت عليها الدراسة: النظريا

 النظريات الفيلمية أولًا: 

انطلقت‌نظريات‌الفيلم‌أساساً‌من‌علم‌النفس‌وفهم‌سيكولوجية‌الجمهور،‌هذا‌ما‌أشار‌إليه‌المنظرون‌في‌‌

البدايات‌الأولى‌للسينما‌وهذا‌ايضاً‌ما‌اعتمد‌عليه‌صناع‌الفيلم‌الأوائل،‌إذ‌وظفوا‌العناصر‌البصرية‌المتعددة‌

‌‌-فلم‌يتأخر‌الصوت‌كثيراً‌ليصبح‌جزءاً‌من‌المشهد‌السينمائي‌‌–تشكل‌الصورة‌الفيلمية‌والسمعية‌فيما‌بعد‌‌‌‌التي

المشاهد،‌بمقاربتها‌‌تمستثمرين‌المعاني‌والدلالات‌التي‌‌ "العناصر"‌في‌نفس‌ووعي‌ خلفها‌كل‌تلك‌الأجزاء‌

‌للواقع.‌

فارتكزت‌نظريات‌الفيلم‌منذ‌البداية‌على‌علم‌النفس‌وفهم‌العمليات‌النفسية،‌وهذا‌ينطبق‌أيضاً‌على‌مجال‌‌‌

(‌1987اندرو،‌)‌ربط‌الفن‌وعلم‌الجمال،‌حيث‌يتم‌التركيز‌على‌الفهم‌الشعوري‌لعمليات‌لا‌شعورية،‌وقد‌‌

نظرية‌الفيلم‌بمظاهر‌الحياة‌الأخرى‌إذ‌أن‌ارتباطها‌بعلوم‌اللغة‌والتاريخ‌والفلسفة‌توفر‌إطاراً‌أوسع‌لفهم‌الخبرة‌

لم‌الكبرى‌يورد‌أندرو‌آراء‌المنظرين‌الأوائل‌حول‌السينما‌‌السينمائية‌بلغة‌جديدة.‌وفي‌كتابه‌حول‌نظريات‌الفي

إذ‌ركز‌بشكل‌كبير‌على‌دور‌العقل‌في‌تكوين‌السينما‌وفهم‌الحركة‌والصور‌‌‌‌Hugo Münsterbergومنهم:‌‌

ومن‌‌‌‌المتحركة،‌فالعقل‌هو‌محرك‌أساسي‌إذ‌يحدد‌العلاقة‌بين‌الجزء‌والكل‌وينظمها‌في‌مجالها‌الحسي،‌‌

نستربرغ‌فكما‌يعيدنا‌الشعر‌الى‌الكلمات‌لا‌الى‌الرسالات،‌وتركز‌لوحات‌التصوير‌إحساساتنا‌‌و‌وجهة‌نظر‌م

على‌الخط‌واللون‌والتكوين‌والخواص‌الشكلية‌الأخرى‌بدلا‌من‌تأكيد‌العالم‌الذي‌تصوره،‌كذلك‌يردنا‌الفيلم‌

مقاربة‌هنا‌هو‌الاهتمام‌في‌‌الى‌أساس‌الشكل‌الفني‌بدلا‌من‌أن‌يركز‌على‌الدنيا‌التي‌يصورها،‌وهدفه‌من‌ال‌

‌الفيلم‌لذاته‌وفنيته.

بالنشاط‌الإدراكي‌لذلك‌فقد‌استثمر‌إلمامه‌بالجانب‌السيكولوجي‌للمشاهد‌في‌تنظيم‌العناصر‌آرنهايم‌‌اهتم‌‌

لوجيا،‌ومنها‌التكوين‌في‌العمق‌كوظيفة‌للصورة‌ذات‌البعدين،‌و‌الفنية‌وتوظيف‌التأثيرات‌الفنية‌المرتبطة‌بالتكن‌

‌الذي‌يحد‌من‌نظرة‌المشاهد‌كي‌ينظم‌ويوجه‌احساسه.والإطار‌
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أما‌سيرجي‌أيزنشتاين‌فتطور‌فهمه‌للمادة‌الأساسية‌كوسيط‌للفن،‌ففي‌البداية‌اعتقد‌انه‌يقتصر‌على‌فكرة‌أن‌‌

المقطع‌الواحد‌"اللقطة"‌يعتبر‌الهيكل‌الأساسي‌للفيلم،‌ولكن‌هذا‌المفهوم‌تطور‌إلى‌فهم‌أعمق‌وهو‌"الجاذبية"‌

وضمن‌إطار‌نظريات‌بافلوف‌‌‌.بالاعتبار‌النشاط‌الذهني‌للمشاهد‌لا‌فقط‌ما‌يقدمه‌صانع‌الفيلم‌‌حيث‌يأخذ

نظريات‌الارتباط،‌تبدو‌كتاباته‌اللاحقة‌في‌هذا‌الموضوع‌أقرب‌بكثير‌إلى‌علم‌النفس‌التطوري‌لدى‌-النفسية‌‌

أيزنشتاين‌‌ فيه‌ الذي‌يركز‌ الوقت‌ بياجيه،‌ففي‌ الميك‌‌–جان‌ أفكاره‌ فيلم‌ البداية‌كصانع‌ البسيطة‌في‌ انيكية‌

ويعتمد‌على‌"اللقطة"‌يستبدلها‌بفكرة‌أكثر‌تعقيداً‌ترتبط‌بقدرات‌المشاهد‌وعمليات‌الإدراك‌والفهم‌لديه،‌موظفاً‌‌

إنه‌لا‌يقتصر‌على‌دعم‌واقعية‌الحدث‌فحسب‌بل‌‌مرجعياته‌المعرفية‌في‌علم‌النفس‌لإنجاز‌"الجاذبيات".‌‌

اً‌بأساسها‌المادي‌فقط،‌ويرى‌أن‌جميع‌جوانب‌الدراما‌تصبح‌متساوية‌يقوم‌بتغيير‌شكل‌كل‌الأحداث‌محتفظ

وهذا‌ما‌جعل‌أيزنشتاين‌يتطلع‌إلى‌خلق‌نظام‌في‌الفيلم‌يجمع‌بين‌عناصر‌الإضاءة‌والتكوين‌والتمثيل‌والقصة‌‌

بشكل‌يتناسب‌مع‌بعضها‌البعض،‌حيث‌يتحرر‌الفيلم‌من‌الواقعية‌السطحية‌بفضل‌السرد‌التقليدي‌وبذلك‌

‌ل‌كل‌عنصر‌في‌الفيلم‌يساهم‌في‌تكوين‌نظام‌يحتوي‌على‌مفاتيح‌أسلوبية‌للأصوات‌والملابس‌والديكور.‌يجع

ووفق‌أندرو‌فإن‌أيزنشتاين‌أراد‌إنشاء‌"سلم‌موسيقي"‌للفيلم،‌حيث‌يمكن‌للمخرج‌استغلال‌كل‌عنصر‌فيه‌

لصانع‌الفيلم‌ويتطلع‌إلى‌‌بطريقة‌تتناغم‌مع‌العناصر‌الأخرى‌وكان‌يسعى‌لزيادة‌عدد‌المتغيرات‌المتاحة‌‌

فيلم،‌ونظرية‌‌الالحفاظ‌على‌تواجد‌كل‌العناصر،‌وبالنسبة‌له‌فإن‌المونتاج‌هو‌الذي‌يبني‌هذه‌العناصر‌في‌‌

الاجتماعية‌ والفلسفة‌ البنيويين‌ جماليات‌ بين‌ تجمع‌ متنوعة‌ مصادر‌ إلى‌ تستند‌ المونتاج‌ حول‌ أيزنشتاين‌

‌بالعمليات‌الفكرية‌وتأثيراتها‌العاطفية‌في‌التصوير‌السينمائي.‌والنظريات‌النفسية‌بما‌يعكس‌اهتمامه‌

ويرى‌أيزنشتاين‌أن‌العمل‌الفني‌يعبر‌عن‌موقف‌بلاغي‌كلاسيكي،‌حيث‌يستخدم‌الفن‌كوسيلة‌لنقل‌الأفكار‌‌

استغلال‌بوضوح‌وقوة‌يتيح‌الفيلم‌كوسيلة‌تقنية‌للتأثير‌العاطفي‌والفكري‌على‌المشاهدين‌ويتيح‌للصانعين‌‌

قوته‌للتأثير‌على‌الجمهور،‌لذا‌يشير‌أندرو‌لتقبل‌أيزنشتاين‌لمفهوم‌الدعاية‌في‌السينما،‌حيث‌يرى‌أن‌هدف‌

الأفلام‌والإعلانات‌التلفزيونية‌هو‌نقل‌رسالة‌بشكل‌فع ال‌للمشاهدين‌ويعتبر‌أن‌قوة‌الفيلم‌تعتمد‌على‌تقنيته‌

‌‌‌.‌في‌نقل‌التأثيرات‌والرسائل
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 اءة وجمالية التلقينظرية القر ثانياً: 

من‌منظور‌نقدي‌إبداعي‌يتطلب‌تذوق‌جماليته‌والوقوف‌عند‌تفاصيله‌الرمزية،‌‌‌ةالفيلميإن‌التعامل‌مع‌المادة‌‌‌

ومن‌الطبيعي‌أن‌يتغير‌معنى‌الرمز‌في‌الفيلم‌حسب‌السياق‌الذي‌يستخدم‌فيه.‌وتختلف‌دلالات‌الرموز‌‌

كما‌تتغير‌بمرور‌الوقت‌أو‌حسب‌الفترة‌التاريخية؛‌فقد‌‌‌باختلاف‌الثقافات‌والخلفيات‌الاجتماعية‌للجمهور،

يعاد‌تفسير‌الرمز‌في‌سياق‌معاصر،‌بل‌يتأثر‌بالعديد‌من‌العوامل‌التي‌تحيط‌به.‌وهذه‌المرونة‌هي‌ما‌‌

تجعل‌التعبير‌الرمزي‌أداة‌قوية‌في‌يد‌المخرجين‌لتشكيل‌المعاني‌وتوجيه‌انتباه‌الجمهور‌نحو‌تفسيرات‌مختلفة‌

السياق بالسينما‌‌حسب‌ الكبيرة‌ الخبرة‌ "فالناس‌ذو‌ يرون‌‌‌–المتعلمين‌بصرياً‌‌‌‌–،‌وهذا‌يتطلب‌متلقٍ‌فطن،‌

ويسمعون‌أكثر‌من‌الناس‌الذين‌يشاهدون‌الأفلام‌نادراً.‌وتعلم‌شبه‌لغة‌السينما‌يفتح‌آفاقاً‌أكبر‌في‌المعنى‌‌

‌(146،‌ص2016بالنسبة‌للمتلقي‌)موناكو،‌

المكم ل‌‌‌‌–كذلك‌‌‌‌–وتهتم‌نظرية‌التلقي‌بالمتلقي‌بوصفه‌أهم‌عنصر‌من‌عناصر‌العمل‌الإبداعي،‌وبوصفه‌‌‌

لذلك‌العمل،‌يجعلها‌تضع‌النصوص‌في‌سياقها‌التاريخي‌في‌كل‌زمن‌يختلف‌قراؤه‌وتتنوع‌مداركه‌وأدواته؛‌

لمحدودة‌بتاريخ‌القراءة،‌بعيداً‌وهذا‌ما‌يجعل‌القارئ‌في‌مكانه‌الصحيح‌يستخدم‌العمليات‌الذهنية‌والذوقية‌ا

عن‌التفسير‌الطبقي‌المعب ر‌عن‌نظرة‌أحادية‌ضيقة‌تحيد‌بالأدب‌عن‌جوهره‌النافع‌إلى‌غاياتٍ‌ومنافع‌مادية‌‌

‌(.2،‌ص.‌2022)كرمستجي‌وبلقاسم،‌

بضوابط‌إذاً‌فالتجربة‌الجمالية‌التي‌ينتجها‌النص‌أو‌الفيلم‌تتفاعل‌مع‌عالم‌الأفكار‌الذهنية‌للمتلقي‌وتتأثر‌‌

"وهذا‌ينعكس‌في‌مجمل‌العناصر‌المكونة‌لتلك‌التجربة‌الجمالية‌التي‌‌فكرية‌ودينية‌واجتماعية‌تشكل‌ذائقته،‌

يخوضها‌المتلقون،‌فالتلقي‌حالة‌تكامل‌العلاقة‌التبادلية‌بين‌عالمين‌وناتج‌عنهما:‌عالم‌الأفكار‌الذي‌هو‌‌

قي‌الواعية‌وغير‌الواعية‌من‌خلال‌الإحساس‌والحركة‌‌عالم‌العمليات‌الذهنية‌المتحققة‌من‌تكامل‌قدرات‌المتل

،‌2018والإدراك‌الحسي‌وعالم‌الأشياء‌الذي‌هو‌عالم‌المحيط‌وما‌يتضمنه‌من‌مشاهد‌تعكس‌الحدث‌)بردق،‌‌

‌(.217ص.‌
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والمتلقي المتمرس )المشاهد الواعي( يكون أكثر قدرة على فهم الفيلم، إذ أن "تحليل أيديولوجيا أي عمل فني  

الانتباه للعناصر البصرية التي تعكس مغزى يمكن للمشاهد فهم هذه الأبعاد من خلال التركيز على  يتطلب  

الرموز، وربط الأحداث بالسياق الثقافي والتاريخي، وملاحظة الثيمات المتكررة والأسلوب السردي والبصري،  

ليل فيلم، أو بالأحرى أيديولوجيا  تحمما يتيح له تجاوز التلقي السطحي إلى تحليل أعمق للأفكار المطروحة، ف"

أي عمل فنى تقليدي يمكن أحيانا أن يكون شديد التعقيد، فالنقاد غالباً يوظفون السيميائية وتأويل الإشارات  

لفهم ما يرمى إليه العمل الفني، ففي سلسلة من المقالات الصحفية للكاتب رولان بارت والتي جمعها لاحقاً  

"الأساط عنوان  تحت  كتاب  معينة" في  ثقافات  تتخلل  التي  المتضمنة  الأيديولوجيات  في  يبحث  نجده  ير" 

 (.  2014)مكيبن، 

يشبّه إيكو النص بـ"آلة كسولة" فالمعنى غير جاهز يتطلب مشاركة نشطة من القارئ لملء الفراغات ما لم  

تفاعله مع الإشارات  المتلقي شريكاً في إنتاج المعنى من خلال    -يقل وما قيل عبر التأويل إذ يصبح القارئ 

في مسألة "ما لم يقل وما    Umberto Ecoوالإيحاءات الموجودة في النص، وبالتوقف عند ما رمى إليه  

قيل" نتوقف عند مفردات سيميائية وهي الحضور والغياب )الحضور: وجود العلامة، الغياب: يسمح بتوليد 

وله "يمكننا القاء الضوء على أن الصورة السينمائية المعنى عبر الإيحاء والتأويل، وقد أكد على تلك الفكرة بق

لا تترجم إلا جزءاً ضيقاً من الحقيقة، فصورة حصان مثلًا لا تعني حصاناً عـلى أرض الواقع، ولكن تختزل  

( على ذلك 2016الحصان إلى حصان أبيض اللون يقف هناك لنراه من خلال زاوية معينة"، ويعقب بوزكور)

إيكو تختزل الحصان الحقيقي في نوع وشكل ولون وزاوية وأصل واحد؛ إذ هناك  بأن هذه الصورة حسب  

 إقصاء لأنواع وأشكال وألوان وزوايا وأصول أخرى. 

والصورة دائماً تحمل رسالة وأخباراً للجمهور، ويمكن أن يكون للخبر البصري معنى بطريقتين، إحداهما هي  

من خلال تجاربنا المشتركة للبيئة والتي تستحضر ، والآخر  الشفراتالمعنى الخاص الموجود في الرموز أو  

معاني قصة بصرية، الاختلاف في الإدراك البصري بين الجمهور ينبع من هذين العاملين. فالضوء الأحمر  

في جميع أنحاء العالم يعني أمر التوقف لسائق السيارة، وهو رمز عقدي في جميع أنحاء العالم، ولكن شجرة 
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راء‌سيكون‌لها‌تأثيرات‌مختلفة‌اعتماداً‌على‌تجربة‌أشخاص‌مختلفين‌مع‌جغرافيا‌بيولوجية‌مختلفة‌‌أو‌صح

(Donis, 2014)فكل‌العناصر‌الدلالية‌المهمة‌للخطاب‌السينمائي‌تجتمع‌داخل‌متوالية‌سمعية‌بصرية‌‌‌.

ث‌تتفاعل‌‌(.‌واللغة‌السينمائية‌تخضع‌لنسق‌دلالي‌محكم‌حي‌Hopes&Hamdaoui,2017تسمى‌الفيلم‌)

الفيلم‌لا‌تظهر‌‌ في‌ أو‌رمز‌ أو‌صورة‌ كلمة‌ فكل‌ متكامل،‌ بنيوي‌ نظام‌ والبصرية‌ضمن‌ اللغوية‌ العناصر‌

اعتباطاً،‌بل‌تحمل‌دلالات‌متعددة‌المستويات:‌لغوية‌وثقافية‌وسردية،‌هذه‌العناصر‌تتناسق‌فيما‌بينها‌وفق‌

ى‌العام‌للعمل.‌لكن‌إدراك‌هذه‌الدلالات‌يتطلب‌‌قواعد‌فنية‌محددة،‌لتشكل‌نسيجاً‌دلالياً‌متكاملًا‌يخدم‌المعن‌

تتيح‌‌‌من‌المتلقي‌خبرة‌فنية‌وقدرة‌تحليلية‌تمكنه‌من‌ربط‌العناصر‌بعضها‌ببعض‌واكتساب‌مرونة‌تأويلية

تعدد‌القراءات‌فالتأويل‌يبقى‌عملية‌ذاتية‌إلى‌حد‌ما،‌فالنسق‌السينمائي‌نظام‌دلالي‌تتفاعل‌فيه‌العناصر‌‌

ليد‌معانٍ‌متعددة‌المستويات.‌‌ويعرف‌النسق‌الفني‌بأنه:‌"مجموعة‌من‌اللقطات‌التي‌‌اللغوية‌والبصرية‌لتو‌

ن‌وحدة،‌وتتعلق‌كما‌في‌اللغة‌بالعلاقات‌الحضورية‌التناسقية‌) (.‌ويتطلب‌فك‌Giomo,2007,P.202تكو 

‌‌–‌راءة‌الرموز‌‌شفراته‌خبرة‌جمالية‌من‌المتلقي‌إضافة‌لخبراته‌الشعورية‌وتجاربه‌الذاتية‌وثقافته،‌إذ‌تختلف‌ق

بين‌دلالات‌ثابتة‌)كالخطر(‌وسياقية‌)كالعاطفة(‌وثقافية‌)كالإيحاءات‌السياسية(،‌مما‌يجعل‌‌‌‌–‌كالألوان‌مثلًا‌‌

(‌مقاربة‌‌302،‌ص.‌‌2015العمل‌السينمائي‌حواراً‌بين‌المنظومة‌الدلالية‌وذاتية‌المشاهد.‌ويجري‌)ديك،‌‌

للسينما‌هي‌بمثابة‌اللغويات‌بالنسبة‌للأدب،‌فمعرفة‌اللغويات‌‌‌‌بين‌السينما‌والأدب‌فيقول:‌إن‌"الدلالات‌بالنسبة

أصبح‌الشعراء‌يصيغون‌كلمات‌‌أن‌‌قد‌تعين‌بشكل‌مطلق‌في‌قراءة‌أدب‌الشعوب‌أو‌في‌تفسير‌الشعر‌بعد‌‌

جديدة‌ويستخدمون‌الكلمات‌بطرق‌جديدة‌محيرة،‌وكذلك‌تستطيع‌الدلالات‌أن‌تعزز‌مفهومنا‌لأي‌فيلم‌عن‌

طريقة‌التي‌تعمل‌بها‌الإشارات‌والشفرات‌فيه".‌وهذا‌يعني‌أن‌القراءة‌التي‌يبنى‌عليها‌‌طريق‌حل‌طلاسم‌ال

الفهم‌العميق‌لا‌تتأتى‌لأي‌قارئ،‌كما‌أن‌مشاهدة‌الفيلم‌لا‌تعني‌قراءته،‌وهذا‌يبرر‌تماماً‌ما‌جزمه‌موناكو‌‌

قي،‌لكن‌البعض‌هم‌بوجود‌فرق‌بين‌رؤية‌فيلم‌وقراءته،‌يقول:‌"أي‌شخص‌باستطاعته‌رؤية‌فيلم‌هذا‌حقي

بقدر‌أكبر‌بكثير‌من‌التعقيد‌‌‌‌–فسيولوجياً‌وإثنوجرافياً‌ونفسياً‌‌‌‌–الذين‌تعلموا‌فهم‌واستيعاب‌الصور‌البصرية‌‌

،‌ص.‌2016ليس‌مجرد‌مستهلك،‌لكنه‌مشارك‌فعال‌في‌العملية‌)‌‌تلقيمقارنة‌مع‌البعض‌الآخر‌...‌والم
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مبرتو‌إيكو‌الذي‌رأى‌و‌راسته‌للتفكيك‌والتأويل‌عند‌أ(‌في‌د2016(.‌وهذا‌أيضاً‌ما‌أشار‌له‌)بوزكور،‌‌148

أن‌السيميائية‌يجب‌أن‌تدرس‌تفاعل‌النص‌مع‌القارئ‌لا‌مجرد‌تحليل‌الشفرات‌اللغوية.‌كما‌أن‌السيميائية‌

النص‌بدء‌‌حسب‌إيكو‌"تتناول‌النص‌من‌أعمق‌جذوره‌التكوينية‌في‌حين‌يسعى‌هو‌في‌مشروعه‌النقدي‌إلى‌‌

فهذا‌التوجه‌المنهجي‌في‌القراءة‌والتأويل،‌يكشف‌أهمية‌كيف‌يقرأ‌الناقد‌النص؟‌وفي‌‌من‌على‌سطح‌القراءة،‌‌

ذلك‌إشارة‌إلى‌فعالية‌المتلقي‌وجمالية‌التلقي،‌حيث‌يصبح‌التأويل‌عملية‌ديناميكية‌تعتمد‌على‌السياق‌الثقافي‌‌

"أننا‌في‌‌-للقارئ‌ الفيلم‌كنص‌يجيب‌موناكو:‌ نقرأ‌‌‌‌المتلقي.‌وبالإجابة‌على‌كيفية‌قراءة‌ حاجة‌حقيقية‌أن‌

الصورة‌مادياً‌وذهنيا‌وفسيولوجيا،‌كما‌نقرأ‌صفحة‌ما...‌وهناك‌مجموعة‌كاملة‌من‌التجارب‌الفسيولوجية،‌

 والإثنوجرافية،‌والنفسية‌التي‌توضح‌كيف‌أن‌الأفراد‌المختلفين‌يقرأون‌الصور‌بثلاث‌طرق‌مختلفة:‌

 فاعلية‌في‌حركة‌العين‌السريعة.‌فسيولوجياً:‌أفضل‌القراء‌هم‌من‌يملكون‌أكثر‌النقاط‌ -

 اثنوجرافياً:‌أكثر‌القراء‌تعلماً‌هم‌من‌يعتمدون‌على‌خبرة‌ومعرفة‌واسعة‌من‌المواضعات‌البصرية‌الثقافية. -

نفسياً:‌القراء‌الذين‌اكتسبوا‌أكبر‌قدر‌من‌المادة‌هم‌الأفضل‌في‌القدرة‌على‌استيعاب‌المجموعات‌المتنوعة‌‌ -

التي‌‌من‌‌ )المعاني‌ التجربة‌ يهضمون‌ ثم‌ ص2016يدركونها،‌ وبحسب‌‌‌‌149-148،‌ ‌.)‌(2012)‌‌

Janney‌‌،الكلية‌المكونة‌من‌الفيلم‌كنص‌وعمليات‌إنتاجه‌‌يمكننا‌تصور‌الخطاب‌السينمائي‌على‌أنه

أهمية‌عن‌صانعي‌‌‌واستهلاكه يقلون‌ السينمائي‌لا‌ الخطاب‌ بناء‌معنى‌ في‌ المشاهدين‌مشاركون‌ وأن‌

تحم‌ فالأفلام‌ رسائل‌‌الأفلام،‌ يرسلون‌ لا‌ الأفلام‌ صانعي‌ وأن‌ لمشاهديها،‌ وعاطفية‌ معرفية‌ دلالات‌ ل‌

هذه وآرائهم.‌ أحكامهم‌ على‌ ويؤثرون‌ واستنتاجاتهم‌ انتباههم‌ يوجهون‌ بل‌ فحسب‌ العملية‌‌للمتلقين‌

النظرات‌إلى‌‌‌معنى‌مشترك،‌لا‌يتكون‌من‌تقارب‌‌بين‌المشاهدين‌والمبدعين‌تؤدي‌إلى‌ظهور‌التواصلية

إذاً‌فالعملية‌برمتها‌مبنية‌على‌التواصل‌والهدف‌النهائي‌لارتباط‌‌‌وجهات‌النظر.‌من‌تقارب‌‌الشاشة،‌بل‌

يشير‌)محمدي،‌‌ الرموز‌‌2021الرموز‌والإشارات‌كما‌ الفني؛‌لأن‌ العمل‌ ثالث‌في‌ (‌هو‌خلق‌معنى‌

ون‌الرموز‌‌والإشارات‌توفر‌لنا‌طريقة‌لفهم‌معنى‌الأشياء‌بشكل‌أفضل‌وسينما‌العالم‌اليوم‌لا‌معنى‌لها‌بد

والإشارات،‌فلم‌يعد‌صناع‌الأفلام‌يتحدثون‌بالكلمات‌بل‌يحاولون‌نقل‌رسالتهم‌إلى‌جمهورهم‌من‌خلال‌‌
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رمز‌وإشارة‌في‌شكل‌صورة؛‌هذا‌يتطلب‌أن‌يكون‌المتلقي‌قادراً‌على‌التقاط‌مختلف‌المؤشرات‌والرموز‌‌

‌والاستعارات‌واستشعار‌معانيها.‌

 الإطار المفاهيمي للدراسة: 

 مفرداتها ورموزها   ،اللغة السينمائيةأولًا: 

الفيلم‌‌ نشأته،‌شك ل‌ والفن‌‌‌‌–منذ‌ التكنولوجيا‌ بين‌ إبداعاً‌يجمع‌ تمث ل‌في‌‌‌‌–‌بوصفه‌ مساراً‌تطورياً‌مستمراً،‌

استيعابه‌أشكالًا‌تعبيرية‌فنية‌وثقافية‌متنوعة،‌ولتذوق‌جمالية‌الفيلم‌وفهم‌الوظيفة‌الفنية‌والأيديولوجية‌ينبغي‌‌

غة‌الفيلم‌والإحاطة‌بعناصر‌اللغة‌السينمائية‌ومفرداتها،‌ومنذ‌بداية‌ظهور‌السينما‌كان‌هناك‌جدل‌حول‌‌فهم‌ل

(‌أن‌السينما‌تشبة‌اللغة‌كثيراً،‌لكن‌مارتن‌2016مقاربة‌الفيلم‌للنص‌والتعامل‌معه‌كلغة،‌فاعتبر‌)موناكو،‌‌

يلة‌أخرى‌للتعبير‌الجمالي‌هي‌لغة‌الوجود‌حسم‌هذا‌الجدل‌بقوله:‌"يمكننا‌أن‌نقول‌إن‌السينما‌أكثر‌من‌أي‌وس

أو‌الكينونة،‌وأنهـا‌ذاتها‌ربما‌كانت‌أيضاً‌اللغة‌المثلى،‌وأنها‌فوق‌ذلك‌وبوضوح‌شديد‌هي‌وجود"‌)مارتن،‌

‌(.13،‌ص.‌‌2017

"الصورة ثنائية‌ على‌ القائمة‌ السينمائية‌ اللغة‌ اللغة‌‌‌‌–‌‌‌وتتميز‌ على‌ بذلك‌ متفوقةً‌ ودقتها‌ بوضوحها‌ الفكرة"‌

وقة‌التي‌تتسم‌بدرجة‌أكبر‌من‌الغموض،‌وتعتمد‌المادة‌الفيلمية‌على‌الصورة‌كأداة‌تصويرية‌تقدم‌للمتلقي‌‌المنط

جزءاً‌من‌الواقع‌عبر‌الحواس‌)البصر‌والسمع(،‌مما‌يجعل‌المضمون‌والشكل‌في‌العمل‌السينمائي‌كياناً‌واحداً‌

سينما‌أحد‌أسرار‌قوتها،‌فالتقنيات‌البصرية‌‌غير‌قابل‌للانفصال‌عملياً،‌والتكامل‌بين‌الشكل‌والمضمون‌في‌ال

والسمعية‌ليست‌مجرد‌أدوات‌زخرفية‌جمالية‌‌بل‌هي‌أيضاً‌عناصر‌مشكلة‌للمعنى،‌فالألوان‌الدافئة‌تضفي‌‌

روم المشهد‌ هذا‌‌اعلى‌ بالتوتر،‌ للشعور‌ وتدفع‌ الأنفاس‌ تحبس‌ ملاحقة‌ مشهد‌ في‌ السريع‌ والإيقاع‌ نسية،‌

ثالياً‌لسرد‌الواقع‌أو‌نقل‌الإحساس‌بالواقع،‌إذ‌يلتقي‌الإدراك‌الحسي‌بالتأويل‌الاندماج‌يجعل‌السينما‌وسيطاً‌م

‌الفكري،‌فتحليل‌خصائص‌الصورة‌الفيلمية‌لا‌ينفصل‌عن‌تحليل‌مضمونها‌الرمزي‌أو‌الدلالي.‌
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(‌لذا‌2021يعد‌"فهم‌لغة‌الفيلم‌هو‌خطوة‌أولى‌نحو‌فهم‌الوظيفة‌الفنية‌والأيديولوجية‌للسينما"‌)الشاروط،‌‌

يتطلب‌تحليل‌الرموز‌والإشارات‌في‌الأفلام‌من‌الناقد‌إحاطة‌بمفرادات‌اللغة‌السينمائية‌وعناصرها‌ووظائفها‌‌

ومعانيها،‌إضافة‌لامتلاك‌مهارات‌تحليلية‌وثقافية‌وفنية‌تشمل‌الملاحظة‌الدقيقة‌والمتكررة‌للتفاصيل‌البصرية‌

رات‌الصوتية،‌وللتعامل‌مع‌غموض‌الرمزية‌وتعدد‌‌كالألوان‌والإضاءة،‌والصوتية‌كالموسيقى‌والحوارات‌والمؤث

تأويلاتها‌ينبغي‌على‌الناقد‌ربطها‌بالسياق‌الثقافي‌والاعتماد‌على‌أدلة‌من‌داخل‌الفيلم‌)كلقطات‌أو‌حوارات(‌‌

وجماليات‌‌ النفس‌ "علم‌ كتابه‌ في‌ ميتري‌ جان‌ يقول‌ كالسيميائية،‌ نقدية‌ مناهج‌ إلى‌ مستنداً‌ فرضياته‌ لدعم‌

لديها‌القدرة‌على‌أن‌يكون‌لها‌معنى‌‌‌‌–حتى‌لو‌كانت‌محددة‌جيداً‌‌‌‌–فيلم،‌كل‌صورة‌‌‌‌السينما":‌"في‌كل

محدد،‌حتى‌قبل‌أن‌يتم‌دمج‌هذه‌الصورة‌مع‌صورة‌أخرى‌لخلق‌معنى‌ذي‌دلالة،‌جميع‌الأشخاص‌والأحداث‌‌

نا‌بحيث‌‌والأشياء‌لها‌معنى‌خاص‌بسبب‌وجودها‌في‌العالم،‌من‌الطبيعي‌أن‌تقدم‌الصورة‌هذه‌الأشياء‌لأعين

(‌هذا‌يعني‌أن‌58،‌ص.‌2015يتم‌اشتقاق‌المعنى‌الأولي‌للصورة‌من‌نفس‌القضايا‌التي‌تقدمها"‌)ميتري،‌‌

الصورة‌السينمائية‌تحمل‌معنىً‌أولياً‌بمجرد‌ظهورها‌حتى‌قبل‌أن‌تدمج‌بصور‌أخرى‌في‌المونتاج‌إذ‌لكل‌‌

 .واس‌صورة‌قدرة‌طبيعية‌على‌نقل‌معنى‌قائم‌بذاته‌من‌خلال‌ما‌تقدمه‌للح‌

(‌أن‌السينما‌وإن‌لم‌تمتلك‌لغة‌رسمية‌إلا‌أنه‌يمكن‌اعتبارها‌نظام‌لغة‌ببساطة‌إذ‌2021ويرى‌)محمدي،‌‌

ليس‌لها‌هيكل‌واحد،‌في‌مثل‌هذه‌الحالة‌يستخدم‌الشخص‌الذي‌يراجع‌الفيلم‌أدوات‌الإشارات‌لنقد‌الفيلم‌بناءً‌‌

وتقاليده‌فكل‌ناقد‌يفك‌رموز‌الإشارات‌بناءً‌على‌موارده‌‌على‌ما‌تعلمه‌إضافة‌لمشاعره‌ومعلوماته‌وثقافته‌‌

المشاهد‌وسعة‌ثقافته‌المعرفية‌والبصرية‌ستمنحه‌فهماً‌‌‌‌-العقلية‌الخاصة‌ويقدمها‌لجمهوره.‌إن‌اطلاع‌المتلقي

أوسع‌"للنص"‌البصري‌وتجعله‌أكثر‌اقتراباً‌من‌الدلالات‌الكامنة‌في‌الفيلم.‌و"تتعدد‌مظاهر‌اللغة‌السينمائية‌

الأساسية‌ المادة‌ الصورة‌ وتعتبر‌ اجتماعي‌ إنتاج‌ فاللغة‌ والرمزي،‌ والتعبيري‌ واللغوي‌ البصري‌ مستواها‌ في‌

والمهمة‌للغة‌السينمائية‌والمادة‌الخام‌للفيلم‌فتكوينها‌يتميز‌بتراكيب‌عميقة‌وقادرة‌على‌نقل‌الواقع‌الذي‌يعرض‌

 .(2017عرباوي،‌عليها‌نقلًا‌دقيقاً‌ومحدداً‌يريده‌المخرج‌السينمائي"‌)ال

‌
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 :العناصر والرموز البصرية )الحركة، زوايا التصوير، الأزياء، الإضاءة، الألوان، التكوين( -أ

تتطلب‌اللغة‌السينمائية‌فهماً‌عميقاً‌للمكونات‌الأساسية‌والأساليب‌والآليات‌التي‌يستخدمها‌المخرج‌والكادر‌‌

يساهم‌في‌تكوين‌المعنى‌وإيصال‌الرسائل‌والدلالات‌‌الفني‌للتواصل‌مع‌الجمهور‌عبر‌الصورة‌والصوت‌مما‌‌

المختلفة‌عبر‌تكوين‌الصورة‌وحركة‌الشخصيات‌والكاميرا،‌وزوايا‌التصوير‌والألوان‌والإكسسوارات‌والديكور،‌

هذا‌في‌الجانب‌البصري‌ناهيك‌عن‌تفاصيل‌شريط‌الصوت‌الفيلمي،‌وهذه‌أبرز‌وسائل‌التعبير‌الفني‌والبلاغي‌‌

ا‌لتضع‌المتلقي‌في‌زمان‌ومكان‌الفيلم‌وتجعله‌أكثر‌اقتراباً‌من‌شخصياته،‌و"تشير‌البحوث‌‌في‌مجال‌السينم

إلى‌أن‌الصورة‌تتجاوز‌كونها‌انعكاساً‌مباشراً‌للواقع،‌حيث‌تعيد‌صياغة‌العناصر‌المكانية‌والزمانية‌بأسلوب‌‌

ل ويدفعه‌ المتلقي‌ فضول‌ يثير‌ جديد‌ إطار‌ في‌ تقديمها‌ خلال‌ من‌ بالغرائبية،‌ الأحداث‌‌يتسم‌ مع‌ لتفاعل‌

‌(.2019والشخصيات‌بطريقة‌أعمق‌)محمود،‌

من‌أبرز‌ما‌يلفت‌في‌التكوين‌البصري‌هو‌عنصر‌الحركة‌في‌المشهد‌فالديناميكية‌تقود‌عين‌المشاهد‌داخل‌‌

المتلقي‌عبر‌‌‌‌-الكادر‌بطريقة‌تحفز‌الإدراك‌الحسي‌وتنتج‌دلالات‌فنية‌ورمزية،‌فهي‌تنظم‌انتباه‌المشاهد

بين‌العناصر‌المرئية،‌وتولد‌إيقاعاً‌بصرياً‌سواءً‌بالحركة‌داخل‌الكادر‌أو‌حركة‌الكاميرا(،‌وحدد‌توجيه‌نظره‌‌

"حركة‌المرئيات‌)شخصية‌‌‌‌-(‌مصادر‌الحركة‌الرئيسية‌في‌المشهد‌في‌ثلاث‌نقاط‌هي:‌أ1988)شلبي،‌‌

ب المحيطة(‌ والأشياء‌ المرافقة‌ والشخصيات‌ ال‌‌-البطل‌ رأس‌ حركة‌ )سواء‌ الكاميرا‌ حركة‌‌حركة‌ أو‌ كاميرا‌

‌الحركة‌النابعة‌من‌تتابع‌اللقطات‌المونتاج(.‌-ج‌.الكاميرا‌بذاتها(‌

( محياوي‌ وفق‌ فنياً‌ وتترجمها‌ الحركة‌ السينما‌ من‌‌2014تجسد‌ يتولد‌ جماليين‌ وشقين‌ نوعين‌ خلال‌ من‌ ‌)

:‌حركة‌الكاميرا،‌وحركة‌المضمون.‌فحركات‌الكاميرا‌تحمل‌في‌طياتها‌‌وهماصلبهما‌بلاغة‌التعبير‌السينمائي‌‌

ر‌السينمائي،‌بفضل‌تعددها‌و‌بيانها‌‌وظائف‌ودلالات‌عديدة‌تتيح‌لمستعملها‌إمكانية‌الإبداع‌والتميز‌في‌التعبي‌

في‌إبراز‌الموضوع‌أو‌في‌خلق‌حالة‌من‌الحالات‌التي‌تتسم‌بالغموض‌والقلق‌والمفاجئة‌والتوتر‌والترقب‌‌

والعزلة،‌ومن‌جهة‌أخرى‌خلق‌التشويق‌من‌خلال‌وظيفة‌بناء‌الحدس‌والتوقع‌لدى‌المشاهد‌المتطلع‌والمتشوق‌
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ل‌الكشف‌المتماطل‌والتدريجي‌لتفاصيل‌الديكور‌أو‌وصف‌الشخصيات‌‌لمعرفة‌ما‌سيحدث‌في‌الصورة‌من‌خلا

بالتوظيف‌المغرض‌لفراغ‌تراجيدي‌رهيب‌تجسيدا‌للوظائف‌و‌الوضعية‌و‌السردية‌التي‌يدركها‌المتفرج‌من‌‌

‌خلال‌العناصر‌الحكائية‌الفيلمية.‌

لبصرية‌من‌تكوين‌الصورة‌لحجم‌تتجاوز‌السينما‌حدود‌الكلمات‌والحوار‌لتصور‌عالماً‌مرئياً‌تتشكل‌مفرداته‌ا‌

اللقطة‌لحركة‌الكاميرا‌إضافةً‌للإضاءة‌والألوان،‌نظاماً‌لغوياً‌قائماً‌بذاته.‌فالكاميرا‌ليست‌مجرد‌أداة‌تسجيل،‌

إن‌للسينما‌لغتها‌‌:‌‌Sarkar‌‌(2022بل‌تنقل‌مشاعر‌وأفكار‌ومعانٍ‌بزوايا‌ولقطات‌مختلفة‌الدلالات،‌ويقول‌

تقنيات‌الكاميرا،‌إذ‌تنقل‌الكاميرا‌في‌الأفلام‌الكثير‌مما‌لا‌تستطيع‌الحوارات‌‌البصرية‌الخاصة،‌ومن‌بينها‌‌

مع‌‌ الشخصيات‌ رحلة‌ في‌ ندخل‌ فيلم،‌ أي‌ نشاهد‌ عندما‌ والممثلين،‌ الجمهور‌ بين‌ جسر‌ بمثابة‌ فهي‌ نقله‌

اميرا‌المخرج.‌وتلعب‌الكاميرا‌دور‌الوسيلة‌التي‌تساعدنا‌على‌خوض‌هذه‌الرحلة،‌وبالتالي‌يمكن‌اعتبار‌الك

أداة‌لجعل‌عملية‌سرد‌قصة‌أكثر‌إثارة‌للاهتمام.‌ولحركات‌الكاميرا‌وظائف‌عديدة‌من‌منظور‌تعبيري‌سينمائي‌‌

(:‌مصاحبة‌شخص‌2017تساهم‌في‌تشكيل‌لغة‌فيلمية‌وبناء‌المعاني‌الرمزية‌والسردية،‌وقد‌لخصها‌مارتن‌)

صف‌مكان‌أو‌حدث‌ذي‌مضمون‌‌أو‌شيء‌متحرك،‌وخلق‌وهم‌الحركة‌لشيء‌ثابت‌حركة‌إلى‌الأمام،‌وو‌

مادي‌أو‌درامي‌محدد،‌وتحديد‌العلاقات‌المكانية‌بين‌عنصرين‌من‌عناصر‌الحدث‌بين‌شخصين‌أو‌بين‌‌

شخص‌وشيء‌بإدخال‌شعور‌بالتهديد‌أو‌بالخطر‌وذلك‌بالتحرك‌نحو‌الشخصية‌التي‌في‌حالة‌سيطرة‌وتفوق،‌

هاماً‌في‌بقية‌الحدث،‌والتعبير‌الذاتي‌عن‌وجهة‌‌‌‌والتجسيم‌الدرامي‌لشخصية‌أو‌لشيء‌مقدر‌له‌أن‌يلعب‌دوراً‌

الحدث تأخذ‌مكان‌عين‌إحدى‌شخصيات‌ التصوير‌ آلة‌ "ذاتية"‌ آلة‌‌‌‌–‌أو‌وجهة‌نظر‌"موضوعية"‌‌‌‌-‌نظر‌

‌التصوير‌تعبر‌عن‌وجهة‌نظر‌المتفرج‌الشاهد‌الخارجي‌المحايد.

إلى‌الخلف‌يمكن‌أن‌تكون‌‌‌Traveling Shotكما‌فصًل‌مارتن‌معاني‌حركات‌الكاميرا‌كل‌على‌حدة‌فمثلًا‌‌

عدة‌معان‌منها:‌ختام‌في‌نهاية‌الفيلم،‌أو‌ابتعاد‌المكان،‌أو‌مصاحبة‌شخص‌يتقدم‌ومن‌المهم‌درامياً‌أن‌‌‌ا‌له

يظل‌وجهه‌مرئياً‌بوضوح،‌كما‌تعني‌انفصال‌معنوي،‌أو‌إحساس‌بالعزلة‌أو‌الإعياء‌أو‌العجز.‌أما‌حركة‌‌

Travelingكات‌أهمية؛‌فهي‌تطابق‌في‌الواقع‌وجهة‌نظر‌شخص‌يتقدم،‌أو‌‌إلى‌الأمام‌فاعتبرها‌أكثر‌الحر‌‌‌
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(‌تستخدم‌لثلاث‌وظائف‌اساسية‌"وصفية‌بحتة‌أو‌تعبيرية‌‌Panتصويب‌النظر‌نحو‌مركز‌الاهتمام.‌وحركة‌)

لغرض‌الإيحاء‌بإحساس‌أو‌بفكرة‌ما‌أو‌درامية‌الغرض‌منها‌إيجاد‌علاقات‌مكانية‌بين‌شخص‌ينظر‌والمشهد‌‌

أما‌الحركة‌العامودية‌(،‌‌39،‌ص.‌‌1964إليه‌أو‌بين‌أشخاص‌آخرين‌يراقبونه"‌)مارتن،‌‌‌‌أو‌الشيء‌المنظور

(Tilt‌‌.للأعلى‌او‌الأسفل‌فلها‌وظائف‌تعبيرية‌عدة‌تمنح‌الفعل‌المعروض‌دلالته‌التي‌تخدم‌جوهر‌الحدث‌)

سياقها‌وسرعتها‌‌كما‌تعد‌حركة‌الشخصيات‌في‌الكادر‌السينمائي‌ذات‌دلالة‌يستقيها‌المتلقي‌ويحللها‌عبر‌‌

‌وعلاقتها‌بالخلفية.

الفيلم،‌والزوايا‌الأساسية‌وفقاً‌ل‌جانيتي‌‌ التصوير‌سينمائياً‌لها‌وظائف‌ومعاني‌ودلالات‌في‌سياق‌ وزوايا‌

(:‌نظرة‌الطائر،‌والزاوية‌المرتفعة‌)التي‌توحي‌بالضعف‌وتقلل‌من‌أهمية‌الموضوع(،‌ولقطة‌مستوى‌1976)

واطئة‌)التي‌تعزز‌الإحساس‌بالقوة(،‌والزاوية‌المائلة‌)التي‌تثير‌التوتر(،‌لكنها‌‌العين‌)المحايدة(،‌والزاوية‌ال

تتنوع‌في‌درجاتها‌لخلق‌تأثيرات‌مختلفة،‌وغالباً‌ما‌يكون‌اختيار‌الزاوية‌ذا‌دلالة‌تعبيرية‌توازي‌المحتوى‌نفسه،‌

أ كما‌ أو‌ الشكل"،‌ هو‌ والمضمون‌ المضمون‌ "الشكل‌هو‌ بأن‌ جانيتي‌ ما‌عبر‌عنه‌ له‌‌وهذا‌ بكلاند،‌)شار‌

الشكل‌ذو‌المغزى.‌فالأجزاء‌تُجمع‌لتكون‌كياناً‌جديداً‌غير‌موجود‌في‌كل‌جزء،‌والصور‌تتلاءم‌‌(‌ب2012

.‌واستخدام‌الزوايا‌له‌دلالات‌تعبيرية‌ومعنىً‌فيميل‌‌معاً‌تجعلها‌ترتقي‌إلى‌مستوى‌أعلى‌من‌المعنى‌البصري‌

م المتطرفة،‌ الزوايا‌ تجنب‌ إلى‌ الواقعيون‌ العين‌‌المخرجون‌ زاوية‌ تصور‌من‌مستوى‌ التي‌ اللقطات‌ فضلين‌

لتعكس‌رؤية‌المشاهد‌الطبيعية‌وتحرص‌على‌وضوح‌الصورة‌وتمثيلها‌للواقع‌الفيزيائي‌في‌اختيار‌الزوايا،‌‌

بينما‌يتبنى‌المخرجون‌الانطباعيون‌زوايا‌غير‌تقليدية‌قد‌تشوه‌الصورة‌بهدف‌التعبير‌عن‌الجوهر‌النفسي‌‌

‌‌(.31-30الواقعي‌لاعتبارات‌درامية‌وعاطفية‌)ص.‌‌للشيء‌بدلًا‌من‌شكلها

وتعتبر‌الأزياء‌أيضاً‌أحد‌مفردات‌السينما،‌فهي‌عنصر‌حيوي‌يتجاوز‌كونه‌مجرد‌اكسسواراً‌أو‌زينة‌إذ‌تساعد‌

الجمهور‌المتلقي‌في‌فهم‌الشخصيات‌وفهم‌السياقات‌الثقافية‌والاجتماعية‌دون‌الحاجة‌إلى‌الحوار‌كما‌أنها‌‌

(‌هو‌لرسم‌ملامح‌‌2019مان‌والمكان‌أيضاً،‌فموضوع‌اختيار‌الأزياء‌حسب‌الأمير‌علوش‌)تشير‌إلى‌الز‌

الشخصية‌بشكل‌عام‌والبطل‌بشكل‌خاص‌لما‌للأزياء‌من‌إمكانية‌في‌بث‌طاقة‌ذات‌معانٍ‌دلالية‌متوارية‌
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يل‌إلى‌‌ومختفية‌لها‌صدى‌جمالي‌وسيكولوجي‌لدى‌المشاهد،‌وبكونها‌تمتلك‌هذا‌المدلول‌المباشر‌الذي‌يح

الهوية‌القومية‌للشخصية‌وكذلك‌الدينية،‌فضلًا‌عن‌طبيعة‌المهنة‌التي‌تمارسها‌فعندما‌تقوم‌الشخصية‌بفعل‌‌

ما‌فإن‌الزي‌سيجعل‌المتلقي‌يحقق‌عملية‌الربط‌في‌مرجعية‌هذه‌الشخصية‌وبذلك‌يكون‌اشتغالها‌على‌مستوى‌

راك‌الثقافي‌والرمزي‌للمشاهد،‌مما‌يجعل‌‌(.‌والفن‌السينمائي‌يعتمد‌على‌الإد225عالي‌من‌الرمزية‌)ص.‌‌

(‌هذا‌يعني‌وجود‌2021قدرة‌المشاهد‌على‌تفسير‌الرموز‌مرتبطة‌بمعرفته‌السابقة‌وخلفيته‌الثقافية‌)الشاروط،‌‌

قاموس‌صوري‌في‌ذهن‌المشاهد‌يصنف‌بعض‌التفاصيل‌المرئية‌من‌الرموز‌والشفرات‌العمومية‌ويستمد‌منها‌‌

(‌العناصر‌مثل‌الأزياء‌والألوان‌وتكوين‌المشاهد،‌بمثابة‌علامات‌تواصل‌‌2017المعاني،‌ويعتبر‌عربي‌)

‌تحمل‌دلالات‌محددة‌يستخدمها‌المخرجون‌لتجسيد‌الأفكار‌والمشاعر‌والعواطف.

واللغة‌البصرية‌للفيلم‌تشمل‌تكوينات‌لونية‌ونصوص‌ورموز‌بصرية‌وعناصر‌سيميائية‌تعكس‌السرد‌البصري.‌‌

فهم‌كيفية‌تفاعل‌هذه‌العناصر‌في‌تكوين‌المعنى‌البصري،‌وكيف‌يتم‌توظيف‌‌ويركز‌التحليل‌النقدي‌على‌‌

الأيقونات‌السيميائية‌لإيصال‌المعاني‌العميقة‌المتعلقة‌بالهوية‌الثقافية،‌وتنشأ‌اللغة‌البصرية‌للفن‌من‌خلال‌

لحركية‌لخلق‌إبداعات‌متعددة‌الوسائط‌والثقافات،‌حيث‌يقوم‌الفنانون‌بدمج‌العناصر‌النصية‌والموسيقية‌وا

تعبيرات‌جمالية‌متزامنة‌عبر‌التحولات‌الاجتماعية،‌تتطور‌اللغة‌البصرية‌من‌سيميائيات‌الفن‌التقليدي‌كالرسم‌

‌(.2019والنحت‌إلى‌الأيقونات‌الحديثة‌في‌الوسائط‌الجديدة‌)علي،‌‌

السينمائي‌تكتسب‌معاني‌متراكمة‌وقد‌يطرأ‌علي الفيلم‌ أنها‌‌إذاً‌فالرموز‌ودلالات‌الأيقون‌في‌ إذ‌ التحول‌ ها‌

تتطور‌لتستوعب‌الوسائط‌الجديدة‌سريعة‌التشكل‌ومن‌ثم‌الاتفاق‌الضمني‌على‌دلالات‌الرموز‌المتنوعة.‌

(‌هي‌كل‌تأثير‌درامي‌دل‌على‌رمزه‌فأصبح‌الجسر‌الذي‌يربط‌بين‌‌2017والدلالات‌الرمزية‌وفقاً‌ل‌)عربي،‌‌

في‌الأدوات‌الإخراجية‌وكيفية‌استخدامها‌في‌المشهد‌‌الرمز‌ومرموزه‌في‌علاقة‌تشابه‌بين‌ما‌هو‌مادي‌متمثل‌‌

وبين‌ما‌هو‌معنوي‌يقصده‌المخرج‌وينعكس‌على‌المشاهد.‌والمعالجة‌الإخراجية‌تشتمل‌على‌رسم‌ملامح‌‌

شخصية‌البطل،‌باعتباره‌إحدى‌أدوات‌المخرج‌الذي‌ينقل‌بوساطته‌الأفكار‌والأهداف‌والرسائل‌في‌الفيلم‌إلى‌‌

لمخرج‌في‌أي‌عمل‌درامي‌أن‌يقوم‌بخلق‌شخصية‌البطل‌بمساعدة‌الممثل‌من‌خلال‌المشاهد،‌لذا‌فمهمة‌ا
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أدائه‌وتفاعله‌مع‌الشخصية‌وفهم‌أبعادها،‌وعادةً‌ما‌يقوم‌المخرج‌بتحليل‌النص‌لفك‌الشفرات‌وتفسير‌دوافع‌‌

‌(.‌2019الشخصية‌للممثل‌قبل‌تأديته‌لذلك‌الدور‌متحمساً‌بصدق‌الإحساس‌الداخلي‌لفعل‌الشخصية‌)علوش،‌‌

يذكر‌‌‌والإضاءة‌هي‌أحد‌العناصر‌الأساسية‌في‌اللغة‌السينمائية‌التي‌تمنح‌للمشهد‌روحاً‌وطابعاً‌خاصاً،

أن‌الإضاءة‌ليست‌مجرد‌وسيلة‌تقنية‌بل‌هي‌عنصر‌‌‌‌‌‌The Visual Story(‌في‌كتابه2008بروس‌بلوك‌)

لات‌نفسية‌ورمزية‌من‌خلال‌التحكم‌‌درامي‌يساهم‌في‌بناء‌السرد‌السينمائي؛‌إذ‌تشكل‌المزاج‌العام‌وتحمل‌دلا

في‌اتجاه‌وشدة‌ونوعية‌الضوء،‌فالتباين‌بين‌النور‌والظل،‌والإضاءة‌الناعمة‌أو‌القوية‌من‌شأنها‌أن‌توجه‌

انتباه‌المشاهد‌نحو‌عناصر‌محددة‌في‌الكادر،‌أو‌أن‌تخفي‌تفاصيل‌ما‌لخلق‌الغموض‌بذلك‌تصبح‌الإضاءة‌‌

(‌فتعتبر‌الإضاءة‌السينمائية‌اختيار‌فني‌مقصود‌يشك ل‌الإدراك‌2020لغة‌بصرية،‌هذا‌ما‌تؤكده‌عامر‌)

والمزاج‌والمعنى،‌وأن‌الطبيعة‌الأيقونية‌للإضاءة‌السينمائية‌تكمن‌في‌قدرتها‌على‌تشابه‌بصري‌مع‌الشيء‌‌

الذي‌تمثله،‌ورغم‌أنها‌تحتفظ‌بخصائص‌أيقونية‌نظراً‌للتشابه‌الحسي‌بين‌الإضاءة‌ومصدر‌الضوء‌في‌العالم‌‌

تخييلي،‌إلا‌أنها‌في‌الوقت‌ذاته‌تبتعد‌عن‌الواقعية‌الخام‌بسبب‌النية‌الرمزية‌والتعبيرية‌الكامنة‌فيها،‌فهي‌‌ال

تتجاوز‌مجرد‌التمثيل‌لتجسد‌دلالة‌عاطفية‌وسردية،‌ما‌يضعها‌ضمن‌مجال‌الإشارة‌أو‌حتى‌الرمزية‌بحسب‌‌

"فالضوء‌تتعدى‌مهامه‌عملية‌التعريض‌الضوئي‌‌‌‌السياق‌والاستخدام‌بما‌يخدم‌الرؤية‌الجمالية‌والدرامية‌للفيلم،

‌(.‌47،‌ص.‌‌1996"‌)شهيد،‌‌سيكولوجيةوإنما‌يرمي‌إلى‌تحقيق‌قيم‌درامية‌وقيم‌جمالية‌وقيم‌ذات‌معنى‌وقيم‌‌

ومع‌تنوع‌الإضاءة‌في‌مصدرها‌وشدتها‌التي‌لا‌تعكس‌الواقع‌بالضرورة‌تضيف‌عامر‌بأن‌الإضاءة‌تحمل‌‌‌

معها‌شحنات‌دلالية‌تؤثر‌على‌إدراك‌المتلقي‌وتوجيه‌تأويله‌للمشهد،‌وهذا‌ما‌يجعلها‌تنتمي‌إلى‌نظام‌العلامة‌‌

ون‌مؤشراً‌على‌مزاج‌الشخصية‌‌ضمن‌إطار‌السيميولوجيا،‌فالإضاءة‌الخافتة‌في‌مشهد‌داخلي‌يمكن‌أن‌تك

‌أو‌على‌حالة‌من‌التوتر‌أو‌الخوف.

واللون‌أداة‌تعبيرية‌أيضاً‌تتفاعل‌مع‌باقي‌عناصر‌الصورة‌لتشكيل‌رؤية‌فنية‌لها‌جماليتها‌ووظيفتها‌داخل‌‌

أو‌‌ التباين‌ لخلق‌ وتوظيفها‌ التكوين‌ عناصر‌ ايضاح‌ على‌ قدرة‌ من‌ اللون‌ به‌ يتميز‌ "لما‌ السينمائي‌ العمل‌
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ام‌بين‌تلك‌العناصر‌لأغراض‌سيكولوجية‌لإبراز‌العناصر‌المرئية‌بشكل‌محسوس‌ومرئي‌عند‌الانتقال‌‌الانسج

من‌مكان‌الى‌آخر‌عبر‌وحدة‌الزمن‌لأغراض‌درامية‌حيث‌يعبر‌اللون‌عن‌المدرك‌الحسي‌وحركة‌الشخصيات‌‌

الرئيس‌لإعطاء‌دلا الدرامي‌ الفعل‌ المشهد‌و‌به‌دلالات‌رمزية‌ومعنوية‌في‌حركة‌ لة‌وقيمة‌جمالية‌‌داخل‌

للحدث،‌وكذلك‌فإن‌للون‌تأثير‌فعال‌في‌نقل‌المدركات‌الحسية‌للمتلقي‌الى‌المناطق‌التي‌يريد‌مخرج‌العمل‌‌

ابرازها‌درامياً‌والتي‌تشكل‌ثقلًا‌في‌تتابع‌الأحداث‌الدرامية‌وعلاقتها‌بصراع‌الشخصيات‌داخل‌العمل‌الفني‌‌

جات‌داخل‌اللقطة‌وذلك‌عن‌طريق‌عمق‌المجال‌وتوزيع‌‌الدرامي‌فضلًا‌عن‌الدور‌الرئيس‌في‌خلق‌التدر‌

‌(.‌603،‌ص.‌2023الكتل‌ضمن‌البناء‌التشكيلي‌للقطة‌)منهل،

عد‌‌.‌وي‌ومن‌الأهمية‌بمكان‌الانتباه‌إلى‌موضوع‌التكوين‌وهو‌يتعلق‌بترتيب‌العناصر‌المرئية‌داخل‌الكادر

لال‌التفاعل‌الديناميكي‌بين‌عناصر‌الصورة‌‌التكوين‌البصري‌في‌السينما‌نظاماً‌متكاملًا‌تبنى‌دلالاته‌من‌خ

داخل‌الكادر‌فالتكوين‌ينشأ‌من‌العلاقات‌الجمالية‌والوظيفية‌التي‌تؤديها‌المكونات‌المرئية‌كالضوء‌واللون‌

والفراغ‌والحركة‌والخطوط‌والأشكال،‌فتصبح‌تلك‌المكونات‌مفردات‌بصرية،‌ويصبح‌الكادر‌الذي‌تتفاعل‌فيه‌

المتلقي،‌ويرى‌)كيتو،حقل‌دلالات‌يفكك‌شفرت‌ العناصر‌‌2022ها‌ التكوين‌يتأسس‌على‌منظومة‌من‌ (‌أن‌

تتشكل‌جنباً‌إلى‌جنب‌في‌إطار‌محدد‌متسمة‌بالاتساق‌والانسجام‌فيما‌بينها‌وفق‌رؤية‌المخرج‌السينمائي‌أو‌‌

ومشاعر‌‌‌أسلوبه‌المتبع‌ويستهدف‌ترتيب‌العناصر‌المرئية‌المستوحاة‌من‌الطبيعة‌أو‌المبتكرة،‌إثارة‌أحاسيس

‌المشاهد‌من‌خلال‌الإطار‌الذي‌يحدد‌مساحة‌الصورة.‌‌

وللتفاصيل‌المرئية‌التي‌تدخل‌ضمن‌الكادر‌من‌ديكور‌وملابس‌واكسسوارات‌إضافة‌للألوان‌والإضاءة‌وظائف‌

الغرض‌السردي‌عبر‌بناء‌الزمان‌والمكان‌فالسينما‌‌‌‌Wen(‌‌2023)‌سردية،‌ويحقق‌التركيز‌البصري‌تبعاً‌ل‌‌

د سردي‌ يمكن‌‌كوسيط‌ مما‌ البصري؛‌ السمعي‌ التركيز‌ بين‌ عضوي‌ بشكل‌ تجمع‌ الوسائط‌ متعدد‌ يناميكي‌

الجمهور‌من‌الحكم‌والتوحد‌مع‌ما‌تسمعه‌الشخصيات‌وتراه،‌ومن‌ثم‌المشاركة‌في‌بناء‌التركيز‌المعرفي‌‌

نتاج‌إذ‌للجمهور،‌بينما‌يكمن‌هدف‌التركيز‌في‌إبراز‌المحتوى‌والدلالة‌الفيلمية،‌وكل‌ذلك‌يعتمد‌على‌المو‌

يترتب‌في‌سياق‌ما،‌إذ‌"يؤدى‌تجاور‌المتناقضات‌لهذه‌التفاصيل‌الجزئية‌في‌بناء‌مونتاجي‌معين‌الى‌خلق‌‌
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الحياة‌ويدفع‌الى‌دائرة‌الضوء‌تلك‌الصفة‌‌العامة‌‌التي‌تشترك‌فيها‌كل‌التفاصيل‌وتربطها‌معا‌في‌كل‌موحد،‌

ويتبعه المبدع‌ فيها‌ يختبر‌ التي‌ العامة‌ الصورة‌ تلك‌ في‌ )أندرو:‌‌‌‌أي‌ التيمة‌ ص.‌‌1987المشاهد‌ ‌،77‌،

من‌(،‌فالقصة‌تسرد‌من‌خلال‌تتابع‌ما‌يترتب‌من‌خلال‌المونتاج،‌الذي‌يتكون‌‌11الاحساس‌الفيلمى،‌ص.‌‌

الاختيار‌والترتيب‌للقطات‌على‌أساس‌سياقها‌في‌السرد‌وإسهامها‌في‌جو‌مشهد‌معين‌أو‌الفيلم‌ككل‌وقدرتها‌‌

على‌رمزيته،‌أو‌بكل‌بساطة‌مساعدة‌المخرج‌السينمائي‌على‌إنجاز‌هدفه‌‌‌على‌تقوية‌الإيقاع‌وإلقاء‌الضوء

‌(.‌2015)ديك،‌

 وللتوليف‌عند‌مارسيل‌مارتان‌أنواع‌مختلفة،‌يمكن‌تحديدها‌في‌ثلاثة‌رئيسة،‌وهي:‌‌

التوليف‌الإيقاعي:‌له‌مظهر‌طولي‌يتعلق‌بطول‌اللقطات،‌التي‌تحدد‌درجة‌الفائدة‌السيكولوجية،‌والتي‌ -

يبتعثها‌مضمون‌اللقطات،‌فالإيقاع‌السينمائي‌ليس‌هو‌إدراك‌العلاقات‌الزمنية‌بين‌اللقطات؛‌بل‌التوافق‌‌

بين‌مدة‌كل‌لقطة‌وحركات‌الانتباه‌التي‌تبتعثها‌وتشبعها،‌فالأمر‌هنا‌لا‌يتعلق‌بإيقاع‌زمني‌مجرد،‌وإنما‌

 بإيقاع‌للانتباه.‌

الذي‌يهدف‌إلى‌نقل‌وجهة‌نظر‌معينة‌إلى‌المشاهد،‌التوليف‌الإيديولوجي:‌وهو‌يدل‌على‌ربط‌اللقطات‌‌ -

أو‌عاطفة،‌أو‌فكرة،‌هذا‌على‌المستوى‌الأولي،‌بينما‌على‌المستوى‌الأعلى،‌فإن‌التوليف‌يلعب‌دوراً‌‌

‌ذهنياً‌من‌خلال‌خلق‌ووضع‌علاقات‌بين‌الأحداث،‌أو‌الأشياء،‌أو‌الشخصيات.‌

،‌وينصب‌في‌بعض‌الأحيان‌على‌العلاقات‌التوليف‌الروائي:‌هو‌رواية‌حدث‌أو‌سلسلة‌من‌الأحداث‌ -

بين‌لقطة‌وأخرى؛‌بل‌ما‌بين‌مشهد‌آخر،‌حيث‌يقودنا‌إلى‌اعتبار‌الفيلم‌كلًا‌ذا‌دلالة،‌ومن‌نماذجه‌‌

نظام‌‌ في‌ المرتبة‌ المشاهد‌ في‌سلسلة‌من‌ يتضمن‌حدثا‌ فيلم‌ ترتيب‌ يدل‌على‌ وهو‌ الطولي،‌ التوليف‌

العكسي‌الذي‌يقلب‌النظام‌الزمني‌لمصلحة‌جزئية‌زمنية‌منطقي،‌يُراعى‌فيه‌التوقيت‌الزمني.‌والتوليف‌‌

يتقدمان‌معاً‌بقصد‌‌ الفيلم‌حدثان‌ المتوازي‌حيث‌يكون‌في‌ فائقة،‌والتوليف‌ محضة،‌وذات‌قوة‌درامية‌

دقيق‌بين‌حدثين‌‌‌‌وقيتإظهار‌دلالة‌من‌مواجهتهما،‌والتوليف‌التناوبي‌وهو‌كل‌توليف‌متواز‌مبني‌على‌ت

 (.‌190-‌189،‌ص.‌2017يركبهما‌التوليف،‌وينتهيان‌إلى‌الالتقاء‌في‌نهاية‌الفيلم‌)العرباوي،‌
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معنى‌‌ فيها‌ البصرية‌ الرسالة‌ تحمل‌ بصرية‌ سمعية‌ كمادة‌ السينما‌ مع‌ المتلقي‌ الجمهور‌ يتفاعل‌ هنا‌ ومن‌

،‌والآخر‌من‌خلال‌تجاربنا‌المشتركة‌‌بطريقتين،‌"إحداهما‌هي‌المعنى‌الخاص‌الموجود‌في‌الرموز‌أو‌الشفرات

للبيئة‌والتي‌تستحضر‌معاني‌القصة‌البصرية،‌والاختلاف‌في‌الإدراك‌البصري‌بين‌الجمهور‌ينبع‌من‌هذين‌‌

العاملين،‌على‌سبيل‌المثال‌في‌إشارة‌مرور‌عند‌تقاطع‌طرق‌الضوء‌الأحمر‌في‌جميع‌أنحاء‌العالم‌يعني‌‌

التوقف‌لسائق‌السيارة،‌وهو‌رمز‌ع العالم،‌ولكن‌شجرة‌أو‌صحراء‌سيكون‌لها‌‌أمر‌ أنحاء‌ قدي‌في‌جميع‌

 (.‌‌Dandis, 2014, p. 48تأثيرات‌مختلفة‌اعتماداً‌على‌تجربة‌أشخاص‌مختلفين)‌

والتعبير‌الرمزي‌في‌السينما‌يرتبط‌بعلم‌النفس‌ارتباطاً‌وثيقاً،‌فاعتماد‌الأفلام‌على‌الرموز‌والصور‌البصرية‌

ار‌أفكار‌لدى‌المشاهد‌يتقاطع‌مع‌علم‌النفس،‌فيمكن‌أن‌تستخدم‌الألوان‌‌لإثارة‌مشاعر‌معينة‌أو‌استحض

والإضاءة‌والتكوينات‌البصرية‌لإيصال‌حالات‌نفسية‌معينة‌دون‌الحاجة‌إلى‌الإفصاح‌عنها‌لفظياً‌من‌خلال‌

الحوارات.‌فإظهار‌الاضطرابات‌النفسية‌والهلاوس‌والأحلام‌تجعل‌المشاهد‌يخوض‌تجربة‌حسية‌وإدراكية‌

،‌إلى‌أن‌علم‌النفس‌والسينما‌تخصصان‌ولدا‌في‌‌Quiroga(‌‌2022)عله‌أكثر‌اقتراباً‌من‌القصة،‌ويشيرتج

فترات‌زمنية‌متقاربة،‌إذ‌قام‌مونستربرغ‌أحد‌رواد‌علم‌النفس‌التطبيقي‌بأول‌دراسة‌عن‌علم‌النفس‌والسينما‌‌

تربرغ‌وهم‌الواقع‌الذي‌تخلقه‌(،‌أي‌بعد‌عقدين‌فقط‌من‌بداية‌الفن‌السينمائي،‌ويشرح‌مونس1916في‌عام‌)

السينما‌ويشير‌إلى‌أن‌التجربة‌العاطفية‌تحدث‌عندما‌تحرر‌الشاشة‌المشاهد‌من‌قيود‌الإدراك‌الواقعي،‌فيشكل‌‌

المشاهد‌واقعاً‌آخر‌بناءً‌على‌متطلبات‌روحه،‌يؤكد‌مونستربرغ‌أن‌المشاهد‌لا‌يتفاعل‌مع‌الصور‌بشكل‌‌

مع‌‌    ‌‌Rudolf Arnheimيلتقي"‌لطبيعته‌الخاصة.‌من‌جهة‌أخرى‌‌تلقائي‌بل‌يشعر‌بها‌كـ‌"مكملات‌ذاتية

أفكار‌مونستربرغ،‌مؤكداً‌أن‌السينما‌يمكنها‌استبعاد‌العديد‌من‌جوانب‌الحياة‌الواقعية‌لأن‌العقل‌يخلق‌الواقع‌‌

‌بنفسه‌كما‌هو‌الحال‌في‌الأعمال‌الفنية‌الحقيقية.

الرمز‌لدى‌الجمهور‌من‌خلال‌تفاعل‌عدة‌عوامل‌ثقافية‌ونفسية‌واجتماعية،‌حيث‌يعتمد‌فهم‌الرمزية‌‌‌‌يتشكل‌

على‌الخبرات‌المشتركة‌والمعاني‌المتراكمة‌التي‌يحملها‌الأفراد‌ضمن‌سياقهم‌الثقافي‌والاجتماعي،‌فالرموز‌‌

ثقافة‌ما‌قد‌لا‌يكون‌له‌نفس‌الدلالة‌في‌‌‌‌غالباً‌ما‌تكون‌مرتبطة‌بثقافة‌أو‌تقاليد‌اجتماعية.‌وما‌يعتبر‌رمزاً‌في‌
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ثقافة أخرى، كما يتفاعل الجمهور مع الرموز بناءً على تجاربهم الشخصية والخبرات الجماعية والأحداث  

التاريخية والأساطير التي يعتقدونها، أو حتى الأعمال الفنية السابقة يمكن أن تشكل أساساً لفهم الرموز،  

اليوم كرمز في الكون ليس شيئاً تم إنشاؤه في السنوات القليلة الماضية، بل له وذلك أن بعض "ما نستخدمه 

رمزية وإشارات قديمة جداً، العديد من الرموز والإشارات عمرها آلاف السنين وبعضها قد يعود إلى بداية 

وبما أن بعض الإشارات والرموز تشترك فيها البشرية جمعاء فإنه ووفقاً    (،Reed, 2008, p. 93البشرية ) 

يمكن تحليل السينما وتفسيرها رمزياً من منظور جماعي: "ما يظهر في الرؤية هو   Quiroga  (2022)ل  

 صورة للاوعي الجمعي؛ أي الهيكل الفطري والأصلي للنفس، الذي يشكل الأساس الجوهري للوعي". 

 : وز السمعيةالعناصر والرم  - ب

لا يمكن الحديث في سياق الفيلم عن عنصر الصوت بطريقة منفصلة، فسواءً كان حواراً أو صمتاً أو موسيقى  

تصويرية أو مؤثرات صوتية فهو يظهر كغطاء ومكمل سمعي يعطي معنىً مؤازراً للصورة ويرى )خالد،  

خر للصوت، وأن هذه آلفيلمية وحيز  ( أن شريط الفيلم السينمائي الناطق يحتوي على حيز للصورة ا2019

ويعمل   والحوار.  والموسيقى  الصوتية  المؤثرات  من  الأصل  في  تتكون  الأصوات  من  المتداخلة  المجموعة 

الصوت كرمز يعطي دلالة اكثر عمقاً أو يحمل تحولًا في دلالة ما، "فتقنيات الصوت تلعب دوراً هاما في  

الف على  المناسب  الجو  وإضفاء  القصة  الصوتي  إيصال  والتصوير  المكساج  تقنيات  استخدام  ويمكن  يلم، 

وتصميم الصوت ثلاثي الأبعاد لخلق تجربة صوتية ممتازة وتحسين التأثير العاطفي والتوتر في الفيلم )إبراهيم، 

( ومن أبرز العناصر الصوتية التي يستعين بها الفيلم الموسيقى، وهي "وسط تعبيري شديد التجريد 2024

ال إلى  )يميل  جانيتي  تعبير  وفق  البحتة"  الحديث عن مضمون عبارة  1976شكلية  مثلًا  الصعب  فمن   ،)

موسيقية، لكن عند مزج الموسيقى بالأغاني تكتسب الموسيقى معنى أكثر مادية إذ أن الكلمات بالطبع لها  

ني ولكن كل  مدلولات محددة أكثر من الأصوات الموسيقية وحدها، الكلمات والأنغام الموسيقية توصل المعا

بوسيلة مختلفة سواء كانت الموسيقى مرتبطة بأغنية أم لا فإنها يمكن أن تكون محددة أكثر إذا جاورت صورة  

 .فيلمية، وذلك لأن المرئيات لديها وسيلة لجذب الأنغام الموسيقية نحو أفكار وعواطف محددة 
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أنها‌قضية‌مهمة‌في‌دراسات‌الأفلام‌والظواهر‌المرتبطة‌بها،‌مثل‌‌‌‌Atas(‌‌2023)وعن‌أهمية‌الموسيقى‌يرى‌‌

الليتوموتيف‌والموسيقى‌السردية/غير‌السردية‌هي‌مفاهيم‌أساسية‌لأنها‌تخدم‌العديد‌من‌الوظائف‌في‌تجربة‌‌

الفيلم‌للجمهور،‌تستخدم‌الموسيقى‌في‌الأفلام‌لتشكيل‌الاكتمال‌مع‌الصور،‌كما‌تتمتع‌بمكانة‌مهمة‌من‌حيث‌‌

التحدث‌عنها‌ولا‌تظهر‌على‌‌ يتم‌ التي‌لا‌ المشاعر‌ للشخصيات‌والتعبير‌عن‌ الذهنية‌ التأكيد‌على‌الأطر‌

وتتشكل‌المعاني‌الموسيقية‌في‌ذهن‌الإنسان‌عبر‌الخبرة‌الحسية،‌لكنها‌تظل‌مُشفَّرةً‌وغامضة،‌وترى‌‌‌الشاشة.

لرمزية‌التي‌تضفي‌على‌العمل‌الفني‌‌(‌أنه‌لا‌بد‌من‌إتقان‌قراءة‌هذه‌الشفرات‌وفهم‌آلياتها‌ا‌2023حمداش‌)

وأن‌الخاصية‌التعددية‌في‌النغمات‌تمنح‌كثافة‌في‌المعاني‌وتحو لًا‌في‌الألحان،‌‌‌بعداً‌جمالياً‌وإيحائياً‌عميقاً،

 وهذا‌يؤسس‌الوسيط‌البلاغي‌الذي‌يهتم‌بإمكانية‌قراءة‌السيرورة‌الصورية‌للمعنى‌الموسيقي.

ي‌يتكون‌منها‌شريط‌الصوت،‌إذ‌تمثل‌سيميائية‌تصميم‌صوت‌الأفلام‌وهذا‌ينطبق‌على‌مختلف‌العناصر‌الت‌

مجالًا‌متعدد‌الجوانب،‌حيث‌لا‌يعد‌الصوت‌مجرد‌مرافق‌للعناصر‌البصرية،‌بل‌دالًا‌محورياً‌في‌خلق‌المعنى‌‌

ونقله،‌يستخدم‌تصميم‌الصوت‌في‌الأفلام‌عناصر‌سمعية‌كعلامات‌تتفاعل‌دلالاتها‌وإشاراتها‌من‌خلال‌

معقدة.عمليات‌‌ المعاني‌‌‌‌(‌Murray,2016)‌‌‌سيميائية‌ إيصال‌ في‌ والصوت‌ الموسيقى‌ لأهمية‌ ونظراً‌

أنها‌لا‌تزال‌محل‌دراسة‌في‌أدبيات‌متعددة‌التخصصات،‌‌‌‌‌‌Noad, and Barton(2018)الاجتماعية‌يقول‌‌

السياقات‌‌ في‌ عاطفياً‌ صدىً‌ يحدث‌ الصوت‌ أن‌ إذ‌ الأفلام،‌ ودراسات‌ الموسيقي‌ النفس‌ علم‌ ذلك‌ في‌ بما‌

السينمائية،‌وتمثل‌الموسيقى‌التصويرية‌المصممة‌بعناية‌دلالات‌توصل‌الحالات‌العاطفية‌الكامنة‌والتوترات‌‌

‌اد‌فقط‌على‌المعلومات‌البصرية.‌‌السردية‌دون‌الاعتم

ومن‌عناصر‌شريط‌الصوت‌أيضاً‌المؤثرات‌الصوتية،‌إذ‌تتعدد‌الوظائف‌الجمالية‌والتعبيرية‌لها‌في‌العمل‌‌

السينمائي،‌فتعمل‌كأداة‌فنية‌حيوية‌في‌تشكيل‌الأجواء‌العامة‌وتحديد‌الإطارين‌الزماني‌والمكاني‌للأحداث،‌‌

التشويق‌والإثارة،‌كما‌تتجاوز‌وظيفتها‌الإيضاحية‌إلى‌مستوى‌الرمز‌‌ولها‌دور‌محوري‌في‌تعزيز‌عناصر‌‌

والدلالة،‌حيث‌تصبح‌قادرة‌على‌التعبير‌عن‌مضامين‌عميقة‌تتخطى‌المعنى‌الحرفي‌المباشر،‌ويفسر‌خالد‌

(‌وظيفتها‌بأنها‌تلازم‌المؤثرات‌الصورية‌وتعملان‌معاً‌في‌نفس‌الوقت‌لخلق‌حالة‌صورية‌مؤثرة‌ودالة‌2019)



40 

اهم‌في‌زيادة‌قدرة‌المتلقي‌على‌فهم‌ما‌يجري‌من‌أحداث‌وقراءة‌المعلومات‌الواردة‌من‌الشاشة‌المرئية‌تس

بطريقة‌أكثر‌حيوية‌وأكثر‌فاعلية،‌وغالباً‌ما‌يستعين‌مخرج‌العمل‌بهذا‌العنصر‌ويوظفه‌بطريقة‌مناسبة‌لأجل‌‌

‌اقته‌التأثيرية.خلق‌صور‌معينة‌واستحضارها‌في‌بنية‌المشهد‌مما‌يزيد‌من‌تعبيريته‌وط

 لوجيا و السيمي -السيميائيةثانياً: 

،‌والتي‌تعني‌"علامة"،‌وبالتالي‌فإن‌السيميائية‌هي‌‌"Semeion"‌‌‌أن‌كلمة‌"السيميائية"‌تأتي‌من‌اللغة‌اليونانية

تقنية‌تحليلية‌للتحقيق‌في‌الرموز،‌وكيف‌يمكن‌للعلامات‌أن‌تمثل‌أشياءً‌وأفكاراً‌ومواقفاً‌ومشاعر‌تتجاوز‌‌

)العلا نفسها‌ مصطلح‌Fitriani‌‌،2023مات‌ استخدام‌ سوسير‌ دي‌ اقترح‌ الاصطلاحية،‌ الناحية‌ من‌ ‌.)

‌(.semiotic"‌)،‌بينما‌استخدم‌بيرس‌مصطلح‌"السيميائيات‌(‌semiology)‌"السيميولوجيا‌

(‌في‌الحقبة‌الزمنية‌‌1914–1839(‌وتشارلز‌ساندرز‌بيرس‌)1913–1857عاش‌فرديناند‌دي‌سوسير‌)

غم‌من‌أنهما‌لم‌يتعرفا‌على‌دراسات‌بعضهما‌البعض‌ولم‌يكن‌بينهما‌تواصل،‌إلا‌أن‌من‌‌نفسها،‌وعلى‌الر‌

بالدلالة‌والمعنى،‌أي‌‌ ذاتها:‌تطوير‌ميدانٍ‌يعنى‌ الرغبة‌والفكرة‌ المثير‌للاهتمام‌أن‌كليهما‌ولد‌وفي‌ذهنه‌

هذين‌العالِمين‌‌‌‌السعي‌إلى‌توضيح‌وكشف‌المعنى‌الكامن‌وراء‌العلامات‌والرموز‌وقد‌مهدت‌أفكار‌ومناهج

الرائدَين‌في‌علم‌العلامات‌الطريق‌وألهمت‌أجيالًا‌من‌الباحثين‌والدارسين‌في‌هذا‌المجال‌من‌بينهم‌رولان‌‌

‌بارت‌وأومبرتو‌إيكو.‌

 تنقسم‌السيميائية‌عند‌بارت‌إلى‌ثلاثة‌مستويات:‌‌Alex(‌2006)وتبعاً‌ل‌

المباشرة(‌‌ا - التصريحي‌)الدلالة‌ العلامة‌‌‌‌–لمعنى‌ إنتاج‌معنى‌‌وهو‌ يتفق‌مدلولها‌ومُدلِلها‌على‌ التي‌

 .واضح‌وحقيقي‌

المباشرة(‌‌ - غير‌ )الدلالة‌ التضميني‌ بمشاعر‌‌‌‌–المعنى‌ العلامة‌ تلتقي‌ عندما‌ الناتج‌ التفاعل‌ وهو‌

 .‌المستخدمين‌وقيمهم‌الثقافية‌وغالباً‌ما‌يكون‌غير‌مدرَك‌من‌قِبل‌العامة‌لأنه‌يعمل‌بشكل‌ذاتي
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وهي‌المستوى‌الثالث‌في‌النظرية‌السيميائية‌لبارت،‌‌‌–رية‌أو‌الأيديولوجية(‌الأسطورة‌)الدلالة‌الأسطو‌ -

وتعتبر‌الأساطير‌شفرات،‌فهي‌أنماط‌خفية‌"أصوات‌من‌خلف‌المسرح‌كما‌يطلق‌عليها‌رولان‌بارت،‌‌

ويحاول‌البنائي‌أن‌يحول‌الصوت‌من‌جنبات‌المسرح‌إلى‌قلبه،‌وتظل‌الأساطير‌مجرد‌شفرات‌إلى‌أن‌‌

(.‌وبالنسبة‌‌296،‌ص.‌‌2015وعندئذ‌ينبذها‌المجتمع‌لأنها‌أصبحت‌نمطية‌)ديك،‌‌تصبح‌متنقلة‌‌

)السيمي فانطلقت‌ أن‌‌و‌لسوسير‌ الثنائي،‌حيث‌يرى‌دي‌سوسير‌ الانقسام‌ أو‌ الثنائية‌ فكرة‌ لوجيا(‌من‌

ن‌من‌عنصرين‌أساسيين،‌هما  :‌العلامة‌تتكو 

دي‌أو‌الملموس‌للعلامة(،‌وهو‌ما‌يمكن‌وهو‌النمط‌الصوتي‌أو‌الصورة‌الصوتية‌)بمعنى‌الشكل‌الما‌‌:الدال

ر‌الذي‌يول ده‌الدال(‌‌:‌إدراكه‌بالحواس،‌والمدلول .‌هو‌المفهوم‌أو‌المعنى‌)أي‌النتيجة‌أو‌التأويل‌أو‌التصو 

(Yakin & Totu, 2014) 

أما‌مصطلحات‌بيرس‌التي‌تقتبس‌كثيرا‌في‌نظرية‌السينما‌هي‌المصطلحات‌الموجودة‌في‌نظم‌العلامات‌كما‌‌

صورا‌لها‌الأيقونة‌)العلامات‌التي‌تدل‌عن‌طريق‌التشابه(.‌والفهرس‌)العلامات‌التي‌تدل‌عن‌طريق‌‌وضع‌ت‌

علاقة‌السببية(،‌والرمز‌)العلامات‌التي‌تدل‌عن‌طريق‌الإصطلاح‌أو‌الاتفاق‌الاجتماعي(‌ومن‌الملاحظ‌

،‌2013تون‌&‌بلاتينيا،‌‌أن‌الرمز‌لا‌يكون‌فاعلا‌إلا‌إذا‌اصطلح‌المرسل‌والمتلقى‌على‌المعنى.‌)ليفينجس

(.‌والحديث‌هنا‌عن‌الفهرس‌إنما‌يعني‌الاشارة‌أو‌المؤشر‌التي‌ترد‌في‌مراجع‌عديدة‌مع‌اختلاف‌730ص.‌‌

 .‌‌(Indices)الترجمة‌في‌

(‌أن‌نموذج‌بيرس‌هو‌الأفضل‌لدراسة‌الخطابات‌البصرية،‌وأن‌الكون‌من‌المنظور‌‌2009رى‌)بن‌عافية،‌‌ت

البيرسي‌علامة‌كبرى‌تحوي‌عدد‌لا‌نهائياً‌من‌العلامات‌ولا‌يمكن‌للإنسان‌أن‌يدرك‌الأشياء‌من‌حوله‌أو‌أن‌

ثي‌يمثل‌الآليات‌المنتجة‌للإدراك‌يتعامل‌بها‌إلا‌على‌أنها‌علامات،‌وأن‌ذلك‌لا‌يتأتى‌إلا‌من‌خلال‌مبدأ‌ثلا‌

والفهم‌والتواصل‌الإنساني،‌إذ‌أن‌بيرس‌انطلق‌من‌خلفية‌فلسفية‌تتمثل‌في‌نظرية‌المقولات‌ليؤسس‌للسيمياء‌‌
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التأويلية باعتبارها منهجاً مهماً في مقاربة النصوص الأدبية واستنطاق مكامنها وهو منهج يفتح باب التأويل  

 ذه الثلاثية: و تفجير شفرات النص. ويشرح بشيء من التفصيل ه

المماثلة (Icon)  الأيقون  .أ الصورة  هي  فالأيقونة  التشابه،  على  قائمة  والموضوع  الممثل  بين  العلاقة   :

والمصغرة لشيء، كالصورة الفوتوغرافية والرسم الهندسي لبناء معماري والخريطة، حيث يشترك الماثول  

 : بين ثلاثة أنواع من الأيقونات بيرسوالموضوع في عناصرهما. ويميز 

التي تحمل صورة مريم  الأيقون الصورة:   التشابه، كالقلادة  العلاقة بين الماثول وموضوعه قائمة على 

 . والمسيح

الأيقون الرسم البياني: في هذه الحالة العلاقة بين الماثول وموضوعه يحكمها التناظر، كالرسم البياني  

 . لعمارة مثلا

تتم   تعقيداً وفيها  الحالات  أكثر  إنها  الماثول و  الأيقون الاستعارة:  بين  المشتركة  العناصر  إلى  الإشارة 

 موضوعه، كدلالة اللؤلؤ على الدموع. 

س بقوله "علامة" أو تمثيل يحيل على موضوعه لا من حيث وجود تشابه ير يعرفها ب   Index:  الإمارة .ب

مرتبط ارتباطاً  معه، ولا لأنه مرتبط بالخصائص العامة التي يملكها هذا الموضوع، ولكنه يقوم بذلك لأنه  

 دينامياً. 

يرتبط بالقانون والقاعدة اللذين يتحققان على مستوى الجماعة أو العرف الاجتماعي،    Symbol:  الرمز .ج

مع عدم وجود علاقة مباشرة بين الماثول والموضوع سوى العرف الذي صاغ منهما قانونا وجعلهما  

 متلازمين، بحيث يحيل ماثول ما على موضوع معين.  

ستيان ميتز فقد اعتمد في هذا السياق على أطر نظرية مستمدة من فرديناند دي سوسير وتشارلز  أما كري

ساندرز بيرس، فلم يهدف إلى مجرد توصيف مضامين السينما أو تفسير معانيها بشكل مباشر، بل سعى  

ل السؤال من: "ماذا تقول السينما؟"     " إلى "كيف تقوله؟إلى الكشف عن الآليات التي تنتج تلك المعاني فتحوَّ
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السيميوطيقا‌ارتبطت‌تاريخياً‌‌ السينما،‌وإنما‌كيف‌تعنيه.‌وبرغم‌أن‌ "‌كان‌مشروعه‌ليس‌وصف‌ما‌تعنيه‌

ميتز‌‌ فإن‌ السينمائي‌‌‌‌–‌باللغويات،‌ أو‌‌‌‌–‌السيميوطيقي‌ المكتوبة‌ الدوال‌ أنواع‌ تحديد‌ في‌ كبيراً‌ وقتا‌ يقضى‌

‌(.733،‌ص.‌2013المنطوقة،‌وكيف‌أنها‌أكثر‌تحديداً،‌ومرونةً،‌واستقلالًا"‌)ليفينجستون‌&‌بلاتينيا،‌

يمثل‌المنهج‌السيميائي‌في‌دراسات‌السينما‌إطاراً‌نظرياً‌وتحليلياً‌متكاملًا‌لتحليل‌الأفلام‌وتفكيك‌عناصرها‌‌

والسمعية‌وتفكيك‌الأنظمة‌العلاماتية‌التي‌يتشكل‌منها‌الخطاب‌السينمائي‌كمنهج‌نقدي،‌ويعد‌بارت‌‌‌‌البصرية

نظرية؛‌بمعنى‌أنها‌نظرية‌النظريات‌لذلك‌تعتبر‌المقاربة‌السيميائية‌مبدءاً‌‌‌‌–‌(‌أن‌السيميائية‌هي‌ميتا‌‌1993)

حيطة‌بالإنسان‌باعتبار‌أن‌العلامة‌تعين‌فكرياً‌وفعلًا‌إدراكياً‌لكيفية‌تشكيل‌المعنى‌من‌خلال‌العلامات‌الم

ر‌بالعالم،‌الذي‌يعتبر‌نسيجاً‌من‌العلامات‌اللامتناهية،‌التي‌تحيل‌على‌الفعل‌والتصر ف‌الإنساني؛‌‌ نوع‌التصو 

حيث‌إن‌العلامة‌هي‌ذلك‌الأثر‌الذي‌يشتغل‌في‌الواقع‌بوصفه‌الإحالة‌المرجعية،‌التي‌تحكم‌السلوك‌الفردي.‌

إنتاج‌وتقديم‌المعنى‌والمفهوم‌في‌أي‌عمل‌فني‌من‌خلال‌إرسال‌الرموز‌والإشارات،‌تحاول‌‌وتدرس‌السيميائية‌‌

العلامة‌التعبير‌عن‌معاني‌أخرى‌في‌اللغة‌التفسيرية‌بخلاف‌معناها‌الظاهري،‌لذلك‌فإن‌اللغة‌الممزوجة‌

‌دود.‌بالرموز‌والإشارات‌تحمل‌مفاهيم‌ومعاني‌ثقافية‌وتقليدية‌عميقة‌جداً‌لتلك‌البيئة‌والح

اللغة‌نظاماً‌يوفر‌البنى‌ويحدد‌العلاقات‌‌‌‌تعتبرفإن‌الرموز‌السيميائية‌‌‌‌‌Pratiwiو‌‌Amriل‌‌ (‌2023)ووفقاً‌‌

التي‌تربطها‌ببعضها‌البعض‌لغرض‌صياغة‌الرسائل‌وغالباً‌ما‌تكون‌للرسائل‌التي‌تحملها‌الأنظمة‌خصائص‌

وفك لتشفير‌ وتكراراً‌ مراراً‌ استخدامها‌ يمكن‌ وبالتالي،‌ تتجاوز‌‌‌‌محددة،‌ التي‌ والرسائل‌ النصوص‌ تشفير‌

النصوص.‌في‌تحليل‌السينما‌سيميائياً‌لا‌يمكن‌فصل‌جماليات‌الصورة‌عن‌آليات‌إنتاج‌الدلالة،‌حيث‌تتفاعل‌‌

( محمدي‌ ويقول‌ السينمائي.‌ الخطاب‌ تشكيل‌ في‌ أساسية‌ كعناصر‌ والإشارات‌ الرموز‌‌2021الرموز‌ إن‌ ‌)

ي‌جماليات‌السينما.‌وتعد‌دراسة‌الدلالات‌"أحدث‌أفرع‌النقد‌السينمائي‌‌والإشارات‌هما‌معياران‌دلاليان‌مهمان‌ف‌

ولكنها‌في‌الواقع‌أقدمها،‌وهي‌تركز‌على‌الطريقة‌التي‌ينقل‌بها‌الفيلم‌معانيه‌من‌خلال‌دلالات‌وشفرات،‌‌

،‌2015ويشبه‌في‌تناوله‌تناول‌نقاد‌الأسطورة‌فهو‌يبحث‌في‌الأنماط‌العالمية‌والموضوعات‌البدائية"‌)ديك،‌‌

‌(.296ص
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والعلاقة‌بين‌مفردات‌اللغة‌السينمائية‌والرموز‌السينمائية‌تكاملية‌بين‌الشكل‌والمضمون،‌حيث‌تمثل‌المفردات‌‌

الأدوات‌التقنية‌)كالإضاءة‌وزوايا‌الكاميرا‌والمونتاج(‌التي‌تشكل‌البنية‌الأساسية‌للفيلم،‌بينما‌تتجلى‌الرموز‌‌

تنبثق‌من‌الاستخدام‌الواعي‌لهذه‌الأدوات.‌فالمخرج‌لا‌يختار‌التقنيات‌بشكل‌‌في‌الدلالات‌والإيحاءات‌التي‌‌

اعتباطي،‌بل‌يسعى‌من‌خلالها‌إلى‌بناء‌عالم‌رمزي‌يحمل‌رسائل‌وأفكاراً‌تتجاوز‌السطح‌البصري،‌والفيلم‌

ل وفقاً‌ للمبدع‌ النشط‌ الخيال‌ ويساعد‌ السردي.‌ البناء‌ السينمائية‌ مفرداته‌ تخدم‌ الذي‌ هو‌ ‌‌2022)الناجح‌

Quiroga)للمشاهد‌وجعلها‌‌‌‌ بالنسبة‌ اللاواعية‌ الرموز‌ بالتواصل‌مع‌ أو‌كاتب‌سيناريو‌ سواءً‌كان‌مخرجاً‌

نشطة‌بحرية‌في‌نفسيته،‌ويمكن‌تشبيه‌هذه‌العملية‌بتجربة‌تأملية‌تشبه‌الحلم‌اليقظ،‌حيث‌يقوم‌الفرد‌بالاتصال‌‌

وقد‌تتجلى‌تلك‌الرموز‌‌‌‌.لًا‌وملبياً‌احتياجاتهاالمباشر‌مع‌الشخصيات‌اللاواعية‌ويتعامل‌معها‌بمسؤولية‌متخي

(‌الاستعارة‌بأنها‌تقنية‌سيميائية‌تتجلى‌‌2023باستعارة‌بصرية‌تؤثر‌في‌لاوعي‌المشاهد،‌وتعرف‌حمداش‌)

د‌في‌العلامة‌الإيقونية‌من‌خلال‌علاقة‌المشابهة‌والمماثلة،‌التي‌تعمل‌‌ في‌جميع‌الأنظمة‌العلاماتية،‌إذ‌تتحد 

مة‌وامتدادها‌التعبيري،‌فتعمل‌الاستعارة‌على‌منح‌الخصائص‌التصورية‌للمعنى.‌وتؤكد‌على‌تكثيف‌العلا

(2020)‌‌Nikoriakأن‌الاستعارة‌كظاهرة‌مفاهيمية‌في‌الأدب‌والفن‌والثقافة‌كانت‌موضوعاً‌للعديد‌من‌‌‌‌

تعارة‌هي‌‌القدرة‌على‌صياغة‌الاستعارات‌هي‌موهبة‌شعرية‌خاصة،‌وأن‌الاس‌‌الدراسات‌منذ‌أرسطو‌الذي‌عد ‌

أساليب‌خلق‌الاستعارات‌‌ أن‌ إلى‌ التعبير‌عنه،‌وتشير‌ يمكن‌ التعبير‌عما‌لا‌ القادرة‌على‌ الوحيدة‌ الوسيلة‌

السينمائية‌متعددة‌الأشكال‌في‌طبيعتها؛‌فبعضها‌يحمل‌دلالات‌رمزية‌ومفاهيمية‌عميقة‌تنشأ‌من‌السياق،‌‌

ن‌البعض‌الآخر‌‌وقد‌تتوسع‌بفعل‌الدلالات‌الإضافية‌التي‌تظهر‌أثناء‌تلقي‌"ا لاستعارات‌السينمائية"‌بينما‌يتكو 

نتيجة‌الدمج‌المونتاجي‌بين‌لقطتين‌أو‌أكثر،‌باستخدام‌وسائل‌سينمائية‌بحتة‌)مثل‌زاوية‌التصوير،‌اللقطة‌

‌.‌القريبة،‌الصوت،‌اللون(،‌أو‌من‌خلال‌استدعاء‌تجربة‌المشاهد‌الإدراكية‌أثناء‌عملية‌التلقي

(‌"هناك‌نوع‌من‌الاستعارات‌اسمية‌ايدولوجياً،‌‌2017الغرض‌منها،‌يقول‌مارتن‌)ويتنوع‌شكل‌الاستعارات‌و‌‌

لأن‌الغرض‌منه‌هو‌توليد‌فكرة‌في‌وعى‌المتفرج‌يتجاوز‌مداها‌الحدث‌تجاوزاً‌بعيداً،‌وتتضمن‌مفهوما‌كاملًا‌

وتتمثل‌في‌‌للعالم،‌وهي‌فضلًا‌عن‌ذلك‌تشكيلية‌ودرامية‌وأيدولوجية،‌وهي‌تمتد‌على‌جزء‌كبير‌من‌الفيلم‌‌
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موازاة‌بين‌مظاهرة‌العمال‌المضربين‌في‌العهد‌القيصرى‌وذوبان‌كتل‌الثلج‌في‌نهر‌عند‌مقدم‌الربيع.‌والرمز‌‌

هنا‌يتولد‌من‌الجناس‌الواضح‌بين‌تدفق‌كتل‌الثلج‌التي‌يلاشيها‌تجدد‌الربيع‌وموج‌العمال‌المندفعين‌بوعيهم‌‌

جلى‌من‌خلال‌استعارة‌بصرية‌تعمل‌على‌مقاربة‌الفكرة‌‌(.‌إذاً‌فالرمز‌يت122للهجوم‌على‌الحكم‌المطلق"‌)ص

إلى‌ذهن‌المتلقي‌وتعظم‌التأثير‌فيه‌وتوجز‌في‌المعنى،‌فجميع‌التفاصيل‌التي‌يختزلها‌الإطار‌هي‌عبارة‌عن‌

مفرادات‌تشكل‌نصاً‌سينمائياً‌له‌دلالات‌مقصودة‌ومتوقع‌تأثيرها‌سلفاً‌وربما‌تكون‌مؤدلجة.‌علماً‌أن‌الاستعارة‌

تصر‌على‌الصورة‌فقط‌‌وإن‌كانت‌تجمع‌رموزاً‌تواصلية‌لا‌حصر‌لها‌كاللغة‌واللون‌والتكوين‌تتوافق‌مع‌‌لا‌تق

وإنما‌يمكن‌للصوت‌أو‌)الشريط‌الصوتي(‌المرافق‌للفيلم‌بأكمله‌أن‌يكون‌‌‌‌Cheng،‌‌(2023)موضوع‌الفيلم‌‌

مشارك يكون‌ وقد‌ عمقاً،‌ أكثر‌ معنىً‌ الفيلم‌ جمهور‌ يمنح‌ او‌ للاستعارة‌ يرى‌محوراً‌ أيضاً،‌ للصورة‌ اً‌

(Murray,2016)بين‌‌‌‌ التمييز‌ يوفر‌ بيرس،‌حيث‌ الصوت‌من‌خلال‌منظور‌سيميائية‌ تحليل‌ أنه‌يمكن‌

مع‌‌‌‌–سواءً‌أكانت‌سردية‌أم‌غير‌سردية‌‌‌‌–الأيقونات‌والمؤشرات‌والرموز‌إطاراً‌لفهم‌كيفية‌تواصل‌الأصوات‌‌

طبقات‌السرد‌والإشارات‌العاطفية.‌وهذا‌لا‌يقتصر‌على‌الصوت‌فقط‌فدمج‌الإشارات‌الموسيقية‌الدلالية‌مع‌‌

وعمقاً‌ وضوحاً‌ المشهد‌ على‌ يضفي‌ البصري‌ السيميائية‌‌‌الفعل‌ الرموز‌ بين‌ الترابط‌ على‌ يؤكد‌ مما‌ دلالياً،‌

لا‌يمكننا‌فصل‌‌‌‌،Wolleل‌‌‌(2013)‌‌‌اً‌وفق‌و‌‌‌.(Bolivar, Cohen, & Fentress, 1994)السمعية‌والبصرية‌‌

السيميائية‌عن‌اللسانيات‌لأن‌السيميائية‌نفسها‌جزء‌من‌اللغة‌واللغة‌جزء‌من‌السيميائية،‌وكلاهما‌جزء‌من‌

علم‌النفس.‌وبالتالي‌فإن‌السيميائية‌واللسانيات‌وعلم‌النفس‌هي‌ثلاث‌فئات‌تؤثر‌على‌بعضها‌البعض‌وتخلق‌

‌من‌المعنى‌والمفهوم.‌‌شكلاً‌

 القصة التاريخية في السينما : ثالثاً 

تعد‌القصة‌التاريخية‌في‌السينما‌أحد‌أبرز‌الأنواع‌الفنية‌التي‌تعيد‌سرد‌الأحداث‌والوقائع‌التاريخية‌بشكل‌‌

درامي‌عبر‌تصوير‌شخصيات‌وأحداث‌حقيقية‌أو‌مستوحاة‌من‌التاريخ.‌وتتنوع‌هذه‌القصص‌بين‌الدراما‌‌

التي‌ترك ز‌على‌الصراعات‌الإنسانية،‌والملاحم‌التي‌تعرض‌المعارك‌الكبرى،‌والسير‌الذاتية‌التاريخية‌‌‌التاريخية

التي‌تتناول‌حياة‌شخصيات‌مؤثرة،‌وقد‌تصل‌للخيال‌التاريخي‌الذي‌يدمج‌بين‌الوقائع‌والأحداث‌المتخيلة،‌
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ن‌السينما‌حاولت‌أن‌تجسد‌"إ(:‌‌2015وقد‌ظهرت‌الأفلام‌التاريخية‌مبكراً‌مع‌تطور‌السينما،‌ويقول‌حسن‌)

التاريخ‌منذ‌البدايات‌الأولى‌لها‌من‌أجل‌إثارة‌حدث‌ما،‌أو‌من‌أجل‌إعادة‌كتابة‌التاريخ‌بصورة‌سينمائية،‌

أن‌يستعرض‌الحرب‌الأهلية‌الأمريكية‌وفي‌هذا‌الفيلم‌نقل‌الحادثة‌‌‌ديفيد‌غريفيثففي‌فيلم‌"مولد‌أمة"،‌أراد‌‌

محاولا‌ً‌ حقيقة‌ مكانية‌ الحرب،‌‌بأطر‌ هذه‌ فيها‌ حدثت‌ التي‌ الزمنية‌ الفترة‌ الأطر‌ هذه‌ خلال‌ من‌ يجسد‌ أن‌

التاريخي‌‌ الفيلم‌ الزمان‌والمكان‌وخصوصاً‌في‌ بين‌ الوثيقة‌ العلاقة‌ أهمية‌ إلى‌ المخرجون‌ تنبه‌ ما‌ وسرعان‌

وقعت‌في‌‌لارتباط‌الزمان‌والمكان‌بالحدث‌ومن‌ثم‌ارتباطها‌بذهن‌المتلقي.‌والأفلام‌التاريخية‌"تجسد‌أحداثاً‌‌

الماضي‌وفي‌جو‌مماثل‌لظروف‌العصر‌الذي‌فيه‌الحوادث‌...‌ويحاول‌ان‌يصوغها‌بطرق‌مختلفة،‌للطريقة‌‌

التي‌يريد‌تقديم‌الاحداث‌بها،‌فهناك‌من‌يجسد‌الحادثة‌بما‌هي‌كواقعة،‌وهناك‌من‌يحاول‌أن‌يسلط‌الضوء‌‌

ما‌أو‌بشعب‌من‌الشعوب،‌ولهذا‌‌على‌شخصية‌معينة‌ليظهر‌إنجازاتها،‌وهناك‌من‌يريد‌أن‌يطعن‌بحضارة‌‌

اكتسب‌الفيلم‌التاريخي‌أهمية‌بالغة‌كونه‌يمثل‌وثيقة‌سمعية‌بصرية‌يمكن‌الاحتفاظ‌بها‌واستخدامها‌في‌أي‌‌

‌(.228وقت"‌)ص.‌

(‌إلى‌أن‌المؤرخين‌المعاصرين‌تنبهوا‌للدور‌المحوري‌للسينما‌في‌التوثيق‌التاريخي،‌‌2014يشير‌محياوي‌)

تقاطع‌مثم التلاقي‌عن‌أعمال‌فنية‌مما‌أسفر‌عن‌ السينمائي.‌وأثمر‌هذا‌ التاريخي‌والإبداع‌ المنهج‌ ر‌بين‌

توثيقية‌تجمع‌بين‌العمق‌الفكري‌والقيمة‌الجمالية،‌حيث‌أصبح‌التاريخ‌مصدر‌إلهام‌للمبدعين‌الذين‌يخلدون‌

حولت‌بفضل‌قوة‌أهم‌المحطات‌التاريخية‌عبر‌أعمالهم.‌ولم‌تعد‌السينما‌مجرد‌ناقل‌للأحداث‌التاريخية،‌بل‌ت

تأثيرها‌إلى‌أداة‌كاشفة‌للمسكوت‌عنه‌في‌التاريخ.‌وظهرت‌أفلام‌تصور‌الحروب‌والاغتيالات‌السياسية،‌وتم‌

عرضها‌في‌صالات‌السينما‌كأفلام‌الوثيقة‌الروائية.‌وفي‌الفيلم‌التاريخي‌أصبحت‌عملية‌بناء‌البيئة‌)الزمكان(،‌

مص على‌ للاعتماد‌ إضافة‌ تاريخية‌ ببحوث‌ والهندسة‌مرتبطة‌ اللباس‌ طبيعة‌ تؤكد‌ تاريخية‌ ومعلومات‌ ادر‌

المعمارية‌والاكسسوارات،‌فلقيت‌استحسان‌من‌طرف‌المتلقي؛‌لأنها‌احترمت‌فكره‌وبذلك‌طورت‌أفق‌التوقع‌‌

لم‌التاريخي‌كنتيجة‌لتزاوج‌مصلحي‌بين‌‌ي(‌ما‌أسماه‌بميلاد‌الف2014(.‌ويعزي‌يحيى‌)1975عنده‌)مدانات،‌‌

يسهم‌في‌إدراك‌تجربة‌الحرب‌‌‌‌والتاريخ،‌إذ‌سعت‌السينما‌التاريخية‌إلى‌تقديم‌خطاب‌سينمائيالفن‌السابع‌‌
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وفهم‌ما‌جرى‌في‌الماضي،‌سواء‌القريب‌أو‌البعيد.‌وتُمثل‌القصة‌التاريخية‌في‌السينما‌محوراً‌هاماً‌في‌كيفية‌

‌(.‌2023لسرد‌والإخراج‌)عيد،‌‌تجسيد‌التاريخ‌من‌خلال‌الصورة‌السمعية‌البصرية‌وما‌يرتبط‌بها‌من‌تقنيات‌ا

عندما‌يتعلق‌الأمر‌بتكييف‌السيرة‌الذاتية‌أو‌الحدث‌التاريخي‌في‌الفيلم‌الروائي،‌تبرز‌إشكالية‌أساسية‌تتمثل‌‌

في‌التوفيق‌بين‌حرفية‌التاريخ‌وحرية‌الفن،‌حيث‌يجد‌صناع‌الأفلام‌أنفسهم‌أمام‌معضلة‌إما‌الالتزام‌بالدقة‌

تقديم‌رؤية‌د أو‌ تأثير‌‌الوثائقية‌ أمام‌تساؤلات‌حول‌مدى‌ الباب‌ يفتح‌ ما‌ الجمهور،‌وهو‌ اهتمام‌ تثير‌ رامية‌

(‌بالتناقض‌بين‌الدقة‌التاريخية‌2023التعديلات‌الفنية‌على‌مصداقية‌الرواية‌التاريخية،‌هذا‌ما‌أشار‌له‌عيد‌)

سينما‌إلى‌سرد‌درامي‌‌والمتطلبات‌الدرامية،‌فباعتقاده‌يوجد‌صراع‌بين‌الالتزام‌بالحقائق‌التاريخية‌وحاجة‌ال

جذاب‌للمشاهدين.‌فالأفلام‌التي‌تسعى‌إلى‌تقديم‌روايات‌تاريخية‌قد‌تضحي‌بالمصداقية‌من‌أجل‌التشويق،‌

مما‌يؤثر‌على‌دقة‌العرض.‌كما‌أن‌العوامل‌الأيديولوجية‌والسياسية‌تلعب‌دوراً‌في‌التركيز‌على‌موضوعات‌‌

بين‌السينما‌والأكاديميين‌لفهم‌كيفية‌تمثيل‌التاريخ‌‌‌‌معينة‌على‌حساب‌أخرى،‌ويجد‌حاجة‌للحوار‌المشترك

‌.دون‌إغفال‌الدقة‌العلمية

إلى‌فيلم‌مرئي‌اشتغال‌على‌المعلومات‌التي‌يُفترض‌‌‌‌،لمية‌المبنية‌على‌سيرة‌ذاتيةي‌ويقتضي‌تكييف‌القصة‌الف

عاطف‌معها‌‌التي‌ستقرب‌الشخصية‌من‌جمهورها‌وستدفعهم‌للت‌‌‌،والأفكار‌والمشاعر‌‌أن‌تبنى‌على‌الحقائق

وتفهمها‌بل‌وربما‌تقمصها،‌وبالتالي‌ستختلف‌أساليب‌التكييف‌تبعاً‌لذلك،‌فأدوات‌مخاطبة‌العقل‌تتطلب‌أكثر‌‌

من‌الاشتغال‌على‌أداء‌بطل‌الفيلم‌أو‌موسيقى‌مصاحبة‌تساعد‌على‌إشراك‌المشاهد‌عاطفياً،‌لذا‌يلجاً‌صانع‌‌

ثائقية،‌وتضمين‌مقاطع‌فيديو‌منتقاة‌تخدم‌الغرض‌الفيلم‌لأساليب‌أكثر‌خشونة‌بالاتكاء‌على‌"مقتطفات"‌و‌

الذي‌سيخاطب‌العقل‌أولًا.‌وبما‌أن‌العقل‌يستجيب‌للعاطفة‌أيضاً‌فلا‌ضير‌في‌كسر‌بعض‌الخشونة‌واستخدام‌

‌الاستعارة‌الفنية‌التي‌ستغلف‌"الحقائق‌المفترضة"‌بجمالية‌تروق‌لها‌نفس‌المتلقي.‌

اليبها‌الفنية،‌فمرة‌يستخدم‌صناع‌الأفلام‌اللون‌الأبيض‌والأسود‌للدلالة‌وقد‌طورت‌السينما‌الروائية‌تقنياتها‌وأس

لم‌الروائي،‌وتارة‌يستعملون‌تقنية‌اللقطة‌الطويلة،‌أو‌عدم‌استخدام‌المونتاج‌يعلى‌إعادة‌بناء‌الوثيقة‌في‌الف
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الأفلام‌الروائية‌‌‌(.‌كما‌يعد‌توظيف‌المواد‌الأرشيفية‌في‌‌2019وهو‌ما‌أسماه‌بازان‌بالمونتاج‌الممنوع‌)مراد،

أسلوباً‌فنياً‌ذكياً‌يَمزج‌بين‌الواقع‌والتخييل‌لتعزيز‌مصداقية‌العمل‌الفني‌من‌خلال‌محاكاة‌الأسلوب‌الأرشيفي‌‌

في‌التصوير،‌مثل‌استخدام‌الكاميرا‌المحمولة‌والاهتزاز‌المتعمد‌للصورة‌لتقليص‌الحدود‌بين‌المشاهد‌الوثائقية‌

‌تظهر‌كإضافات‌منفصلة،‌بل‌كأجزاء‌أساسية‌تساهم‌في‌بناء‌القصة‌أو‌‌والمشاهد‌المعاد‌تمثيلها‌بحيث‌لا

(‌2019تقول‌مراد‌)‌‌.الحادثة‌التاريخية‌مما‌يُنتج‌عملًا‌سينمائياً‌يجمع‌بين‌صدق‌الوثيقة‌وقوة‌السرد‌الدرامي

نوج‌‌في‌فيلم‌"عودي‌يا‌أفريقيا"‌للمخرج‌ليونيل‌روجوسن،‌تم‌توظيف‌مشاهد‌أرشيفية‌دقيقة‌تصور‌أحياء‌الز‌

الفقيرة‌في‌جوهانسبرغ،‌مما‌منح‌الفيلم‌إحساساً‌قوياً‌بالواقعية.‌وأوضح‌المخرج‌أن‌هذه‌المواد‌الأرشيفية‌طُمست‌‌

حدودها‌مع‌المشاهد‌الروائية،‌بحيث‌يصعب‌على‌المشاهد‌التمييز‌بين‌اللحظات‌الوثائقية‌الحقيقية‌والمشاهد‌‌

اة‌الأسلوب‌الأرشيفي‌في‌التصوير‌الروائي‌باستخدام‌المعاد‌تمثيلها،‌وقد‌تحقق‌هذا‌التأثير‌من‌خلال‌محاك

 تقنيات‌مثل‌اهتزاز‌الكاميرا‌والتصوير‌المحمول،‌مما‌جعل‌المادتين‌متشابهتين‌في‌الشكل‌والملمس‌البصري.‌

ويبرز‌دور‌المواد‌الوثائقية‌بوصفها‌عناصر‌قابلة‌لإعادة‌التوظيف‌داخل‌البنية‌السردية‌للفيلم‌الروائي،‌مما‌‌

لم‌للتعامل‌معها‌بروح‌فنية‌تتجاوز‌وظيفتها‌التوثيقية‌المباشرة،‌لكن‌في‌هذه‌الحالة‌ي‌ل‌أمام‌صانع‌الفيفتح‌المجا

(‌لا‌تستمد‌المادة‌موضوعها‌من‌أصولها‌التراثية‌التي‌صورت‌فيها،‌بل‌تتحول‌إلى‌‌2013وفق‌الغرايبة‌)‌

من‌الذاتية،‌مما‌يمنح‌المخرج‌عنصر‌من‌عناصر‌السرد‌الروائي.‌وهكذا‌تفقد‌هويتها‌الموضوعية‌لتصبح‌جزءاً‌‌

حرية‌تشكيلها‌بما‌يتناسب‌مع‌متطلبات‌العمل‌السينمائي؛‌ومع‌ذلك‌ورغم‌هذا‌التحول‌تحتفظ‌المادة‌بمسحة‌

(‌الوثيقة‌السينمائية‌بأنها‌المادة‌المصورة‌‌2021من‌المصداقية‌التاريخية‌داخل‌إطار‌السرد.‌وتعرف‌مراد‌)

مائية‌عامةً‌والوثائقية‌خاصةً.‌فكل‌فيلم‌مكتمل‌العناصر‌الفنية‌يصبح‌‌التي‌تُستخدم‌في‌إنتاج‌الأفلام‌السين

بحد‌ذاته‌وثيقةً‌سينمائية.‌وغالباً‌ما‌يُطلَق‌مصطلح‌"الوثيقة‌السينمائية"‌على‌الأفلام‌التاريخية‌التي‌تعتمد‌نقل‌‌

الوقائع‌التاريخية‌الأحداث‌التاريخية‌بدقة،‌ومن‌هنا‌تُسمى‌الأفلام‌التي‌تلتزم‌الصدق‌والموضوعية‌في‌تصوير‌‌

التاريخية.‌تتحدث‌مراد‌)بال السينمائية‌ التي‌ترتبط‌أحداثها‌‌2019وثائق‌ السينمائية‌ الحكايات‌ (‌عن‌أشكال‌

بالوثيقة،‌وتتعلق‌بأحداث‌محورية،‌أو‌بسير‌شخصيات‌بارزة،‌وتكون‌مدع مة‌بمواد‌أرشيفية‌موثقة‌لتضفي‌‌
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لم‌الروائي‌تفقد‌استقلاليتها‌الوثائقية‌وتصبح‌جزءاً‌من‌‌يالفواقعية‌ومصداقية‌على‌السرد‌فهي‌حين‌تُدمج‌في‌‌

البناء‌الدرامي‌للفيلم،‌ما‌يمنحها‌طابعاً‌ذاتياً‌يتماشى‌مع‌رؤية‌المخرج،‌لكنها‌رغم‌ذلك‌تحتفظ‌بسمات‌الحقيقة‌

( الغرايبة‌ يتفق‌مع‌ما‌لخصه‌ الخيال.‌هذا‌ الفيلم‌2013داخل‌ المواد‌الأرشيفية‌في‌ بتوظيف‌ يتعلق‌ فيما‌ ‌)

لروائي‌والتي‌تحقق:‌زيادة‌مصداقية‌الحدث‌عبر‌دمجها‌في‌السرد‌الروائي‌مما‌يحولها‌من‌مادة‌وثائقية‌إلى‌‌ا

جزء‌ذاتي‌يخضع‌لرؤية‌المخرج،‌فيصبح‌الأرشيف‌"حقيقة‌داخل‌الخيال".‌كما‌تُستخدم‌للمقارنة‌بين‌الماضي‌‌

ا،‌وتعمل‌المواد‌الأرشيفية‌)كحضور‌مرئي(‌والحاضر‌)كتمثيل‌روائي(،‌أو‌لتعويض‌مشاهد‌يصعب‌تصويره

كاستعارة‌ترمز‌لزمان‌ومكان‌معينين،‌أو‌كشهادة‌وثائقية‌تثبت‌حدثاً‌بينما‌يضفي‌استخدامها‌أو‌محاكاتها‌تقنياً‌‌

من‌‌ المشاهد‌ لة‌ محوِ  الواقعية،‌ بلمساتها‌ السينمائي‌ الإيهام‌ المواد‌ هذه‌ تكسر‌ أخرى‌ ناحية‌ من‌ واقعياً.‌ بعداً‌

 .‌تجاوز‌دلالتها‌الزمنية‌التاريخية‌لتحمل‌معانٍ‌أعمق‌من‌خلال‌سياقها‌السرديالاندماج‌إلى‌التأمل.‌وقد‌ت‌

في‌تمثيل‌السيرة‌الذاتية‌سينمائياً‌تعتمد‌المعالجة‌الفنية‌على‌انتقائية‌الأحداث‌وتركيزها‌حول‌لحظات‌التحول‌

تمد‌التصوير‌الجوهرية‌في‌حياة‌الشخصية،‌مع‌إعادة‌صياغة‌التفاصيل‌اليومية‌في‌قالب‌درامي‌مكثف،‌ويع

السينمائي‌على‌تأطير‌اللقطات‌وتلاعبات‌الإضاءة‌لترجمة‌الحالات‌العاطفية،‌كما‌تساعد‌الرمزية‌في‌تجسيد‌

الملابس‌والاكسسوارات‌والديكور‌‌ التاريخية‌بدقة‌من‌خلال‌ الفترة‌ لتمثيل‌ الداخلية‌إضافة‌ وإبراز‌الصراعات‌

تاريخي‌يتطلب‌تحقيق‌التوازن‌بين‌الإبداع‌الفني‌والدقة‌والأماكن.‌لكن‌توظيف‌الرموز‌السينمائية‌في‌السرد‌ال

لتشويه‌ تؤدي‌ قد‌ للتأويل‌ القابلة‌ أن‌طبيعتها‌ إلا‌ العميقة‌ الرسائل‌ نقل‌ في‌ فعاليتها‌ فالرموز‌رغم‌ التاريخية،‌

أو‌‌ أجندات‌سياسية،‌ لخدمة‌ توظيفها‌ أو‌ ومجتزأ،‌ متوازن‌ بشكل‌غير‌ انتقاؤها‌ يتم‌ التاريخي‌عندما‌ الإدراك‌

دلالات‌أيديولوجية‌تخالف‌الموضوعية‌التاريخية.‌فالرموز‌السينمائية‌في‌السرد‌التاريخي‌غالباً‌ما‌‌تحميلها‌‌

تتجاوز‌مجرد‌تقديم‌الأحداث‌التاريخية؛‌بل‌تتضمن‌تفسيرات‌وعلاقات‌أكثر‌عمقاً‌يكون‌المتلقي‌جزءاً‌نشطاً‌‌

لرموز‌السينمائية‌بتجارب‌شخصية‌‌في‌عملية‌بناء‌المعنى،‌فالمشاهد‌الذي‌يعيش‌في‌سياق‌ثقافي‌معين‌يربط‌ا‌

أو‌تاريخية‌وفقاً‌لمعرفته‌المسبقة‌حول‌التاريخ‌أو‌الأحداث‌المعروضة،‌مما‌يؤثر‌في‌تفسيره‌للفيلم‌وإحساسه‌

بمصداقيته‌التاريخية،‌حتى‌وإن‌كانت‌تلك‌الأحداث‌مطعمة‌بمادة‌وثائقية،‌إذ‌أن‌ترتيبها‌والسياق‌الذي‌تعرض‌
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(‌أنه‌بسبب‌الطبيعة‌الايحائية‌للمونتاج‌2013عنى‌الظاهري،‌فيقول‌الغرايبة‌)فيه‌يمنحها‌دلالة‌تتجاوز‌الم

 فان‌المادة‌الارشيفية‌تفقد‌مصداقيتها.‌‌‌

والمونتاج‌مهم‌في‌تشكيل‌المعاني‌الرمزية‌حيث‌يتحكم‌في‌سياق‌عرض‌الصور‌عبر‌العلاقات‌البصرية‌من‌‌

يقاع‌الزمني.‌ليُنتج‌دلالات‌تتجاوز‌المحتوى‌الظاهري‌‌خلال‌التتابع‌أو‌التضاد‌أو‌التكرار،‌كما‌أنه‌له‌علاقة‌بالإ

أو‌ترسيخ‌رؤية‌ للتاريخ‌ الخفية‌ قادر‌على‌كشف‌الأبعاد‌ ببناء‌خطاب‌مرئي‌ المنفردة،‌مما‌يسمح‌ للقطات‌

‌إيديولوجية‌من‌خلال‌التلاعب‌بسياق‌الصور‌وترتيبها‌الزمني.

الة‌لترويج‌ف كرة‌الوطن‌القومي‌لليهود‌في‌فلسطين،‌حيث‌‌استفادت‌الصهيونية‌من‌السينما‌كأداة‌دعائية‌فع 

رك زت‌على‌موضوع‌معاداة‌السامية‌ومعاناة‌اليهود‌لإضفاء‌الشرعية‌على‌مشروعها،‌مع‌تسخير‌مبدأ‌حق‌

أوروبا‌ في‌ الصهيونية‌على‌جزء‌من‌وسائل‌الإعلام‌ النكبة‌سيطرت‌ وقبل‌ أهدافها.‌ لخدمة‌ المصير‌ تقرير‌

ملت‌الدعاية‌الصهيونية‌عبر‌الأفلام‌على‌إنكار‌وجود‌الشعب‌الفلسطيني‌‌وأمريكا‌لنشر‌روايتها.‌فبعد‌النكبة‌ع‌

(‌كحرب‌استقلال‌بدلًا‌من‌كونها‌حملة‌استعمارية.‌ولم‌تقتصر‌جهودها‌على‌الأفلام‌1948وتصوير‌حرب‌)

الصهيونية‌المباشرة،‌بل‌اخترقت‌أيضاً‌الأفلام‌العالمية‌من‌خلال‌مشاركة‌فنانين‌وكت اب‌صهاينة،‌مستغلةً‌

(.‌تتميز‌‌2016ائل‌الإعلام‌التي‌تسيطر‌عليها‌أو‌تؤثر‌فيها‌لنشر‌أفكارها‌على‌نطاق‌واسع‌)صالح،‌‌وس

أفلام‌السيرة‌الذاتية‌بجمعها‌بين‌القيمة‌الجمالية‌والوظيفة‌التاريخية،‌حيث‌تحول‌السيرة‌الشخصية‌إلى‌حكاية‌

تكون‌وثيقة‌تاريخية‌موثوقة،‌فحتى‌‌بصرية‌مؤثرة.‌لكن‌هذا‌يثير‌إشكالية‌أساسية‌حول‌قدرة‌السينما‌على‌أن‌‌

النقل،‌ أمانة‌ درجة‌ بلغت‌ مهما‌ متخيلة‌ حكاية‌ إلى‌ الصورة‌ داخل‌ السيرة‌ تتحول‌ الدقة،‌ على‌ الحرص‌ مع‌

فالإكسسوارات‌والموسيقى‌والألوان‌وزخم‌الشخصيات‌تنقل‌المتفرج‌إلى‌عوالم‌متخيلة،‌فهناك‌أفلام‌هوليوودية‌

سينمائي،‌‌ تلفيق‌ مجرد‌ معظمها‌ في‌ يدين‌‌كانت‌ تجعله‌ محضة‌ أيديولوجية‌ دوافع‌ من‌ ينطلق‌ النص‌ لأن‌

‌‌(.2023شخصيات‌سياسية‌أخرى‌)الحساني،‌
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تحليل‌‌ الروائي"‌ الفيلم‌ التاريخية‌في‌ القصة‌ لتشكيل‌ السينمائية‌ الرموز‌ "توظيف‌ الباحثة‌في‌دراستها‌ تتناول‌

لفيلم‌‌و‌سيمي أكتوبر‌‌غولدالوجي‌ مائير‌خلال‌حرب‌ جولدا‌ إلى‌سيرة‌ يستند‌ والذي‌ واضح1973‌‌‌‌ٍ،‌ بانحيازٍ‌

وانتقائية‌تاريخية‌متعم دة،‌إذ‌يختزل‌تاريخها‌الطويل‌في‌لحظة‌الحرب‌فقط؛‌لخدمة‌أغراض‌دعائية.‌يُبرز‌‌

إل‌ العسكرية‌ الهزيمة‌ ى‌ملحمة‌‌الفيلم‌مائير‌كبطلة‌تواجه‌تهديداً‌وجودياً‌دون‌ذكر‌أسباب‌الصراع،‌وتحويل‌

ر‌السياسات‌العدوانية‌لاحقاً،‌مركزاً‌على‌صورة‌"الزعيمة‌الحكيمة"‌ صمود،‌وتكريس‌أسطورة‌الضحية‌التي‌تبر 

‌لمشاعر‌الجمهور.‌في‌خطاب‌درامي‌يتوجه‌

يُوظ ف‌الفيلم‌الرموز‌السينمائية‌بذكاء‌لصياغة‌رواية‌تاريخية‌ذات‌بعد‌أيديولوجي،‌حيث‌تتحول‌التفاصيل‌‌

أدوا إلى‌ وثقل‌‌البصرية‌ القيادة‌ لإرهاق‌ يرمز‌ غولدا‌ ترافق‌ التي‌ السجائر‌ صورة‌ فإبراز‌ للوعي؛‌ تشكيل‌ ت‌

المسؤولية،‌بينما‌تُستخدم‌الأضواء‌الخافتة‌في‌غرفة‌إدارة‌الحرب‌لتجسيد‌وقع‌المعارك‌الدائرة‌والخسائر‌التي‌‌

رواية،‌في‌حين‌يتم‌منيت‌بها‌دولتها.‌أما‌مشاهد‌الأرشيف‌المعدلة‌فتقدم‌كحقائق‌مرئية‌تعزز‌مصداقية‌ال

القتال.‌هكذا‌يصبح‌الترميز‌البصري‌لغةً‌مبطنةً‌لإعادة‌كتابة‌‌ تغييب‌الجندي‌العربي‌المنتصر‌في‌ساحة‌

الضحية‌‌ سردية‌ تخدم‌ عاطفية‌ برموز‌ الوقائع‌ تستبدل‌ حيث‌ الشخصية‌"الإسرائيلية"التاريخ،‌ تحويل‌ مع‌ ‌،

رةً‌انتقائيةً‌تليق‌بالرواية‌الصهيونية‌أكثر‌من‌الحقيقة‌التاريخية‌إلى‌أيقونة‌درامية،‌مما‌يكر س‌في‌النهاية‌ذاك

التاريخية.‌ويتمحور‌الفيلم‌برمته‌حول‌غولدا‌في‌أيام‌حرب‌حزيران،‌مختزلًا‌ما‌قبلها‌وما‌بعدها،‌هذا‌الفصل‌‌

من‌السيرة‌الذاتية‌التي‌تقول‌فيه:‌"ليس‌أشق‌على‌نفسي‌في‌الكتابة،‌من‌بين‌كل‌الموضوعات‌التي‌كتبت‌‌

(،‌حرب‌يوم‌كيبور،‌لكنها‌حدثت‌هنا‌فلا‌بد‌‌1973ذا‌الكتاب،‌قدر‌أن‌اكتب‌عن‌حرب‌أكتوبر‌)عنها‌في‌ه

لا‌من‌الناحية‌العسكرية‌فذلك‌أمر‌أتركه‌للآخرين،‌وانما‌ككارثة‌ساحقة‌‌‌–‌أن‌اكتب‌عنها.‌ومن‌أن‌اكتب‌عنها‌‌

ي‌قمة‌المسئولية‌وككابوس‌عشته‌بنفسي،‌وسيظل‌باقيا‌معي‌على‌الدوام.‌فقد‌وجدت‌نفسي‌في‌موقف‌كنت‌ف

‌(.312،‌ص.‌2007في‌الوقت‌الذي‌واجهت‌فيه‌الدولة‌أكبر‌خطر‌عرفته"‌)مائير،‌

توظيف‌الرمزية‌في‌رواية‌القصة‌التاريخية،‌ينبغي‌الرجوع‌إلى‌السيرة‌الذاتية‌الأصلية‌لجولدا‌‌وفي‌سياق‌دراسة

ل‌الوقائع‌التاريخية‌إلى‌رموز‌سينمائية‌مو‌ هة،‌‌مائير‌لكشف‌الآليات‌التي‌تحو  وتحليل‌آليات‌توظيف‌الرمزية‌‌ج 
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السينمائي،‌تتجلى‌‌ النص‌الأصلي‌والعمل‌ بين‌ المقارنة‌ التاريخية،‌فمن‌خلال‌ القصة‌ السينمائية‌في‌رواية‌

استراتيجيات‌تشكيل‌الرمزية‌الدرامية‌التي‌تعتمد‌على‌الانزياح‌الدلالي؛‌كما‌في‌تحويل‌الوقائع‌السياسية‌إلى‌‌

ة‌الرمزية‌بإبراز‌بعض‌التفاصيل‌وتهميش‌أخرى،‌مما‌يؤكد‌أن‌الفيلم‌ليس‌مجرد‌‌استعارات‌بصرية،‌والانتقائي

‌نقل‌للسيرة‌بل‌إعادة‌إنتاج‌أيديولوجي‌لها‌عبر‌لغة‌الرموز‌السينمائية‌الموظفة‌بوعي.‌‌

‌

‌

‌

‌

‌
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 الفصل الثالث 

 الإطار التطبيقي 

 التحليل 

(‌إلى‌اعتمادها‌‌2013والتي‌أشار‌إبراهيم‌)تتنوع‌المناهج‌النقدية‌التي‌يسلكها‌الباحث‌في‌قراءة‌النصوص،‌‌

على‌ركيزتين‌أساسيتين،‌هما:‌الرؤية‌التي‌يصدر‌عنها‌الناقد،‌والمنهج‌الذي‌يتبعه‌لتحقيق‌الأهداف‌التي‌‌

داعية،‌أما‌المنهج‌فهو:‌سلسلة‌العمليات‌‌هي‌خلاصة‌الفهم‌الشامل‌للفعالية‌الإب‌‌يتوخاها‌من‌قراءاته.‌والرؤية

التي‌يهتدي‌بها‌الناقد‌وهو‌يباشر‌النصوص‌الأدبية‌وصفاً‌واستنطاقاً،‌شرط‌أن‌يكون‌المنهج‌مستخلصاً‌من‌

 .آفاق‌تلك‌الرؤية

تاريخي‌‌ بفيلم‌ تتعلق‌ الدراسة‌ أن‌ والأبعاد‌‌‌‌–بما‌ الرموز‌ ودراسة‌ سيميولوجي‌ تحليل‌ خلال‌ من‌ ذاتية،‌ سيرة‌

الأيديولوجي‌‌الأيديولوج والنقد‌ السيميولوجي‌ التحليل‌ أدوات‌ بين‌ يجمع‌ أن‌ ينبغي‌ التطبيقي‌ الإطار‌ فإن‌ ية،‌

وانطلاقاً‌من‌تفاعل‌المتلقي‌مع‌النص‌تأملياً‌وتذوقه‌جمالياً‌وموازنته‌عقلياً،‌فإن‌الجمع‌بين‌‌‌‌والسياق‌التاريخي.

وسع‌ثقافةً‌في‌المقاربة،‌ومن‌هنا‌كان‌خيار‌الباحثة‌الجمع‌بين‌المنهج‌‌أالمناهج‌تجعله‌أكثر‌خفة‌وأعمق‌فهماً‌و‌

غولدا‌‌‌"إسرائيل"التاريخي‌"الخارجي"‌كون‌موضوع‌الفيلم‌سيرة‌ذاتية‌تقف‌عند‌محطة‌تاريخية‌لرئيسة‌وزراء‌‌

خلياً‌‌من‌حياتها‌بالتزامن‌مع‌مجريات‌الحرب،‌والمنهج‌السيميائي‌الذي‌يقترب‌دا‌‌اً‌يسير‌‌‌اً‌وتغطي‌جزء‌‌،‌مائير

من‌العمق‌ويحاول‌الإمساك‌بالرموز‌والبحث‌في‌دلالاتها،‌وهذا‌ما‌ينبغي‌أن‌تظهره‌مفردات‌السينما‌وتشكل‌‌

منه‌لغةً‌ومعنىً،‌إضافةً‌للمعاني‌المضمرة‌التي‌قد‌تحتاج‌إلى‌معرفة‌أعمق‌لما‌ترمي‌له‌الاستعارات‌البصرية‌‌

‌‌(.‌1987معادلة‌تنظيمية‌لإمكانيات‌الفيلم"‌)أندرو،‌‌هو‌استنباط‌‌‌‌إذا ‌"هدف‌نظرية‌الفيلم‌‌.التي‌تقابل‌"التناص"

الوحدة‌بناءً‌على‌الهدف‌المرجو‌من‌الدراسة‌والأسئلة‌التي‌ستجيب‌عنها‌الباحثة،‌فإن‌التحليل‌سيرتكز‌على‌‌

لتحليل‌توظيف‌الرموز‌في‌‌الأكثر‌تناسباً‌‌فهي‌‌‌‌-مكتمل‌الدلالة‌داخل‌السرد‌‌‌فيلميمقطع‌‌‌‌كأصغر  –   السردية

الأفلام‌ذات‌الطابع‌التاريخي،‌وذلك‌لارتباطها‌بالبنية‌الدرامية.‌فالسرد‌في‌الفيلم‌الروائي‌التاريخي‌لا‌يكتفي‌‌
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بعرض‌تسلسل‌زمني‌للأحداث،‌بل‌يقوم‌بتشكيل‌رواية‌بديلة‌أو‌موازية‌للواقع،‌تبنى‌عبر‌انتقاء‌أحداث‌مفصلية‌

‌اً.محدد‌اً‌أيديولوجي‌اً‌دلالات‌رمزية‌تخدم‌رؤية‌معينة‌أو‌خطاب‌ب‌محملةريقة‌‌،‌وإعادة‌صياغتها‌بطخمن‌التاري

 تحليل‌المشهد:و‌‌.فالدراسة‌تتعلق‌برواية‌قصة‌تاريخية‌‌؛تحليل‌المشاهدتتطلب‌الوحدة‌السردية‌و‌

 .يراعي‌التسلسل‌الزمني‌للحدث‌ -

 .‌ة‌فقط(ثابتيظهر‌كيف‌يوظَّف‌الرمز‌داخل‌السياق‌الدرامي‌)لا‌كصورة‌ -

 .تحليل‌البعد‌الرمزي‌في‌أفعال‌الشخصيات‌وتفاعلاتها‌ضمن‌الحدث‌التاريخي -

دون‌أن‌تكون‌‌‌ل،التأويلدعم‌‌من‌المشاهد‌موضوع‌التحليل‌‌بـ"لقطات‌ثابتة‌مختارة"‌‌‌‌وستقوم‌الباحثة‌بالاستعانة‌

‌‌‌.هي‌وحدة‌التحليل‌الأساسية

 خطوات التحليل التطبيقي: 

لتحقيق‌أهداف‌الدراسة.‌بتقطيع‌الفيلم‌إلى‌محطات‌سردية‌وفق‌الأحداث‌‌تتناول‌الباحثة‌مشاهد‌الفيلم‌كاملةً‌‌

سة‌للسرد‌)مثل‌المشهد‌الافتتاحي‌أو‌لحظة‌التحول‌سمؤ‌ال‌مشاهد‌‌،‌ثم‌اللعتبةا-ن‌عنوا،‌بدءاً‌بال‌التاريخية‌البارزة‌

والتي‌سيتم‌دمجها‌معاً‌لتحقق‌المعنى‌الذي‌تخدمه‌داخل‌السرد‌‌رمزية‌‌ال‌حمولة‌‌ال‌مشاهد‌ذات‌‌،‌ثم‌ال‌الدرامي(

‌الفيلمي.‌

‌وستقف‌الباحثة‌في‌كل‌مشهد‌مدعم‌باللقطات‌المناسبة‌على:‌

‌‌غير‌المباشرة.‌‌المعانيبيرس،‌للوقوف‌على‌‌‌‌تبعاً‌لتصنيفأيقونات‌وإشارات‌ورموز‌‌ة‌العلامات‌من‌‌دلال .1

لوجيا‌بوصفه‌علماً،‌يبدأ‌مع‌بيرس‌الذي‌درس‌الرموز‌ودلالاتها‌‌و‌(‌فإن‌تاريخ‌السيمي2002وفقاً‌لقطوس‌)

 (.17وعلاقاتها،‌ويؤكد‌أن‌"دور‌المتلقي‌دوراً‌مركزياً‌وليس‌هامشياً‌في‌تحديد‌المعنى"‌)ص.‌

‌

‌
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 1صورة  
‌تمثيل‌العلامة‌وفق‌بيرس‌

‌

‌

‌

‌‌

‌(‌2009)بن‌عافية،‌‌‌المصدر:

علاقة‌المباشرة‌لل‌غياب‌‌‌‌فيه‌‌الخط‌المتقطع‌بين‌الماثول‌والموضوع‌‌‌بأن‌(‌هذا‌الشكل،‌‌2009وتفسر‌)بن‌عافية،‌‌

تتحقق‌الدلالة‌إلا‌بوساطة‌المؤول‌الذي‌يعمل‌كقانون‌ذهني‌يضبط‌المعنى.‌من‌هنا‌تنشأ‌العلاقة‌‌ولا‌بينهما،

 الثلاثية‌بين‌الماثول‌والموضوع‌والمؤول.‌

هو‌ما‌يعوض‌شيئاً‌آخر‌بالنسبة‌لشخص‌ما.‌يمثل‌الموضوع‌أو‌يحيل‌إليه،‌ويفهم‌‌‌‌:الماثول‌)العلامة( -

العلامة‌الأولى‌بالضرورة،‌فقد‌يتطور‌ليخلق‌علامات‌موازية‌أكثر‌‌ الماثول‌هو‌ من‌خلاله.‌لا‌يكون‌

 .وظيفته‌تمثيل‌الشيء‌بطريقة‌غير‌مباشرة‌اً،تعقيد

عناه‌يجب‌مراعاة‌السياق‌الخاص‌الذي‌يندرج‌فيه.‌هو‌الشيء‌الذي‌يمث له‌الماثول.‌ولتحديد‌م‌‌‌:لموضوعا -

المعرفة‌غير‌المباشرة‌‌.‌و‌المعرفة‌المباشرة‌التي‌تأتي‌من‌إدراك‌الشيء‌مباشرة:‌‌وهنا‌يظهر‌الفرق‌بين

 .‌التي‌تتحقق‌عبر‌الماثول

 .‌هو‌الوسيط‌الإلزامي‌بين‌الماثول‌والموضوع،‌ويُشبه‌المدلول‌في‌نظرية‌سوسير‌:‌المؤول -

لا‌يتم‌إدراك‌المعنى‌‌و‌‌‌.‌سمات‌الدلالية‌للموضوع،‌ما‌يسمح‌بتمييز‌الأشياء‌ومنع‌تداخلهايقوم‌بتحديد‌ال‌

لا‌نهائية،‌نتجاوز‌فيها‌المعنى‌المباشر‌إلى‌‌‌‌دلاليةدفعة‌واحدة،‌بل‌عبر‌مستويات‌متتالية‌في‌سيرورة‌‌

 .‌دلالات‌أعمق
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والأيديولوجيا‌من‌المفاهيم‌الإشكالية‌والمعقدة‌في‌الفكر‌‌،‌‌المعاني‌غير‌المباشرةالأيديولوجيا‌التي‌تشكلها‌‌ .2

بة‌التي‌لا‌تعب ر‌عن‌واقع‌مادي‌مباشر،‌وإنما‌هو‌مفهوم‌اجتماعي تاريخي‌‌-الإنساني،‌نظراً‌لطبيعته‌المرك 

يتجذر‌في‌سياقات‌متعددة،‌ويحمل‌في‌طياته‌تراكمات‌دلالية‌ناتجة‌عن‌تحولات‌فكرية‌وسياسية‌عميقة.‌‌

لغوية،‌تعود‌الكلمة‌إلى‌أصل‌فرنسي‌يعني‌"علم‌الأفكار"،‌غير‌أن‌تداولها‌عبر‌لغات‌‌ومن‌الناحية‌ال

وثقافات‌مختلفة‌أدى‌إلى‌تشك ل‌دلالات‌جديدة‌ومتباينة،‌وتتميز‌الإيديولوجيا‌بشموليتها،‌فهي‌لا‌تقتصر‌‌

،‌ومن‌‌على‌الأفراد‌أو‌الجماعات‌فحسب،‌بل‌تُستخدم‌من‌قبل‌الأنظمة‌السياسية‌والمؤسسات‌الثقافية

أبرزها‌وسائل‌الإعلام،‌ولا‌سيما‌السينما،‌التي‌تستثمر‌في‌خطابها‌الإمكانيات‌البلاغية‌والرمزية‌للتأثير‌‌

وتلك‌الدلالات‌ستتشكل‌من‌‌‌‌‌(.2022في‌المتلقي‌وتوجيه‌إدراكه‌للواقع‌وفق‌رؤية‌معينة‌)محياوي،‌‌

يرا،‌والعلامات‌الصوتية:‌الموسيقى،‌‌خلال،‌الرموز‌البصرية:‌الأزياء،‌والإضاءة،‌والألوان،‌وزوايا‌الكام

والإشارات‌التاريخية‌المتمثلة:‌بصور‌ومقاطع‌فيديو‌وثائقية،‌‌‌.والنبرة،‌والحوارات،‌والمؤثرات‌الصوتية

‌هذه‌الدلالات‌لا‌تقتصر‌على‌الموجود،‌وإنما‌ما‌تم‌تغييبه‌أيضاً.‌‌‌.‌وعناوين،‌وخرائط،‌وشعارات

 1جدول  

‌نوع‌الفيلم‌ومجاله:

 

 

 GOLDA اسم الفيلم
سيرة‌ذاتية‌‌-تاريخي‌-دراما نوع‌الفيلم  

 Guy Nattiv مخرج‌الفيلم‌
 Nicholas Martin كاتب‌السيناريو

دقيقة‌133 مدة‌الفيلم  

 2023 سنة‌الإنتاج‌
 الانجليزية‌ لغة‌الفيلم

 هيرين‌ميلين بطلة‌الفيلم‌)غولدا(

 المملكة‌المتحدة‌والولايات‌المتحدة بلد‌الانتاج‌
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 الفيلم:قصة 

 Nicholasهو‌عمل‌سينمائي‌يجمع‌بين‌السيرة‌الذاتية‌والتاريخ،‌من‌تأليف‌الكاتب‌البريطاني‌‌‌غولدا

Martin‌1وإخراج‌Guy Nattiv‌‌21973قبيل‌حرب‌أكتوبر‌‌"إسرائيل"،‌الذي‌وُلد‌في‌‌. 

الضوء‌على‌أيام‌‌أثناء‌الحرب،‌حيث‌يسلط‌‌‌‌"إسرائيل"‌‌تدور‌أحداث‌الفيلم‌حول‌غولدا‌مائير،‌رئيسة‌وزراء‌

حرب‌أكتوبر‌وما‌تلاها‌من‌تحقيقات‌معها‌بعد‌الهزيمة.‌يقدم‌الفيلم‌القصة‌عبر‌سردٍ‌دائري‌يبدأ‌من‌جلسات‌‌

المحكمة،‌عندما‌يطلب‌القاضي‌شمعون‌أغرانت‌من‌غولدا‌أن‌تتحدث‌عن‌الخامس‌من‌أكتوبر،‌اليوم‌الذي‌

لكن‌المخرج‌يختتم‌‌‌.‌ها‌كانت‌تشعر‌باقتراب‌الحربسبق‌اندلاع‌الحرب،‌وينتهي‌بتبرئتها‌واعترافها‌للقاضي‌بأن

‌بعداً‌درامياً‌لنهاية‌الفيلم.،‌ليُظهر‌مشهد‌وفاة‌غولدا‌مائير،‌مما‌يضيف‌1978الفيلم‌بقفزة‌إلى‌عام‌

‌‌‌أولًا: عتبة النص/ العنوان

 2  صورة
‌غولدا...‌اللقاء‌الأول‌مع‌المشاهد‌

 

 
1Nicholas Martin  ينما‌والتلفزيون،‌‌كاتب‌بريطاني‌تنق ل‌بين‌أعمال‌يدوية‌ومغامرات‌سياسية،‌منها‌دعمه‌للثورة‌في‌نيكاراغوا.‌عمل‌صحفياً‌،‌ثم‌التحق‌بالمدرسة‌الوطنية‌للس

وسياسية‌شاركت‌في‌الحرب،‌مثل‌رئيس‌‌‌‌،‌وقام‌بإجراء‌مقابلات‌مع‌شخصيات‌عسكريةغولدا،‌بدأ‌العمل‌على‌فيلم‌‌2017وكتب‌أعمالًا‌ناجحة‌للتلفزيون‌البريطاني.في‌عام‌‌
 (‌imdb)موقع‌‌‌.الموساد‌الأسبق‌تسفي‌زامير‌

2Guy Nattiv  هو‌مخرج‌أفلام‌يقيم‌في‌لوس‌أنجلوس،‌ويدير‌شركة‌الإنتاجNew Native Pictures   مع‌زوجته‌وشريكته،‌الممثلةJaime Ray Newman  فاز‌فيلمه‌
ثاني‌‌‌‌300عن‌أفضل‌فيلم‌روائي‌قصير،‌وعُرض‌في‌أكثر‌من‌‌‌‌2019ر‌لعام‌‌بجائزة‌الأوسكا "Skin" القصير‌الأمريكي‌الأول‌ ناتيف‌ يُعد‌ العالم.‌ مهرجان‌سينمائي‌حول‌

توزيع‌من‌بطولة‌هيلين‌ميرين،‌التي‌جسدت‌دور‌رئيسة‌وزراء‌"إسرائيل"‌غولدا‌مئير‌خلال‌حرب‌يوم‌الغفران‌المثيرة‌للجدل.‌تم‌‌غولدا‌أخرج‌فيلم‌‌."إسرائيلي"‌يفوز‌بجائزة‌أوسكار
‌(imdb،‌بعد‌عرضه‌الأول‌في‌مهرجان‌برلين‌السينمائي.‌)موقع‌2023عام‌‌Bleecker Streetالفيلم‌بواسطة‌
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والذي‌هو‌سيرة‌ذاتية‌لشخصية‌رئيسة‌الوزراء‌‌يحيل‌عنوان‌الفيلم‌إلى‌الموضوع‌مباشرة‌‌التعريف‌بالشخصية‌‌

،‌فالعنوان‌"عدا‌عن‌كونه‌يشكل‌حمولة‌دلالية،‌فهو‌قبل‌ذلك‌علامة‌أو‌إشارة‌‌1973غولدا‌مائير‌خلال‌حرب‌‌

قي‌أو‌مستقبل‌‌تواصلية‌له‌وجود‌فيزيقي/‌مادي،‌وهو‌أول‌لقاء‌مادي‌محسوس‌يتم‌بين‌المرسل‌)الناص(‌والمتل

‌،طريقة‌ظهور‌عنوان‌الفيلم/‌التعريف‌بالشخصية‌يتخذ‌"مراسم"‌مميزة(.‌‌36،‌ص.‌‌2002النص"‌)قطوس،‌‌

ظهور‌‌ يكون‌ الحرب،‌ مجريات‌ في‌ التحقيق‌ لجنة‌ إلى‌ الذهاب‌ تعتزم‌ وهي‌ السيارة‌ في‌ غولدا‌ ظهور‌ فبعد‌

الشخصية‌من‌الخلف‌بدايةً‌ثم‌من‌الوجه‌مع‌لقطة‌مقربة‌"غير‌ملونة"‌لكن‌الروح‌تضخ‌فيها‌تدريجياً‌مع‌‌

طويلًا‌لعيون‌غولدا‌وقد‌الألوان‌التي‌تظهر‌مزيج‌الألم‌والحزن‌لنتمعن‌ونلمس‌عمق‌الإنسانة‌بلقطة‌تستمر‌‌

فظهور‌شخص‌غولدا‌المصاحب‌لرسم‌‌‌برسم‌كبير‌يغطي‌الشاشة.‌‌GOLDAترقرقت‌بالدموع‌ثم‌يظهر‌اسم‌‌

يزيل‌‌الحروف‌التي‌تحتل‌مساحة‌من‌الكادر،‌بصورة‌مقربة‌لعينين‌حزينتين‌توشك‌الدموع‌أن‌تسقط‌منها،‌‌

وتأثيراً‌في‌السينما،‌إذ‌تقر بنا‌من‌"النفس"؛‌ففي‌‌‌‌الحواجز‌بين‌المتلقي‌والبطلة،‌هو‌أحد‌أكثر‌الأساليب‌حميمية

العيون‌تشكل‌"نافذة‌الروح"،‌وهنا‌تستخدم‌لتكثيف‌الشعور‌بالحزن‌لما‌آل‌له‌أمر‌ما،‌‌‌‌إنالثقافة‌البصرية‌يقال‌‌

ومهد‌له.‌وهذا‌ما‌تحدث‌عنه‌قطوس‌أيضا1973‌‌‌‌ًخاصة‌بعد‌المشهد‌الافتتاحي‌الذي‌أوجز‌ما‌قبل‌عام‌‌

م‌دلالي‌له‌بنيته‌السطحية‌ومستواه‌العميق‌مثل‌النص‌تماماً.‌فالنظرة‌الجامدة‌والعيون‌شبه‌بكون‌العنوان‌نظا

الدامعة،‌تحمل‌في‌داخلها‌تاريخاً‌من‌الألم‌وثقل‌المسؤولية‌والشعور‌بالذنب،‌لذا‌فهذه‌النظرة‌تجذب‌المتلقي‌‌

يحتل‌‌‌الذي‌GOLDAلكبير‌الصورة‌تختزل‌العلاقة‌بين‌الوجه‌الشخصي‌والاسم‌الرمزي‌الخط‌ا‌إلى‌الداخل.

كتلة‌بصرية‌لها‌حضور‌يضاهي‌حضور‌الشخصية‌ذاتها،‌فتجعل‌‌"‌‌الاسم‌"غولدا‌‌صبح‌ي‌‌‌ثلث‌الكادر‌أفقياً،

التاريخ( كما‌أنه‌يشبه‌كتابة‌شاهد‌قبر،‌أو‌نقش‌‌‌.من‌الشخصية‌ممثلة‌لكيان‌أكبر‌)الدولة،‌الأيديولوجيا،‌

 تاريخي‌فيجعل‌الاسم‌أيقونياً‌ومخلداً.‌

يبد الذي‌ بالشخصية‌ التعريف‌ العنوان‌كجزء‌من‌مشهد‌ تقودنا‌‌‌بلقطة‌‌أيظهر‌ لولاعة‌تشعل‌سيجارة،‌ مقربة‌

‌-الكاميرا‌إلى‌فم‌البطلة‌وهي‌تنفث‌الدخان‌وقبل‌أن‌نتعرف‌لوجهها‌ننتقل‌إلى‌لقطة‌متوسطة‌من‌الخلف‌

ثم‌تظهر‌‌‌‌رجل،‌‌‌السائق‌وبجانبهيجلس‌‌مام‌‌تنفت‌الدخان‌وفي‌الأو‌‌‌تجلس‌في‌سيارة‌‌‌والاسود‌لسيدة‌‌بالأبيض‌
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يها‌الحياة‌من‌خلال‌الألوان‌ثم‌ف‌لكن‌ما‌تلبث‌أن‌تبث‌‌‌‌أيضاً،‌‌صورة‌مقربة‌لعيني‌البطلة‌بالأبيض‌والأسود

يجعل‌‌‌‌هذا‌الوقوف‌أو‌الصمت‌البصري‌يظهر‌اسم‌الفيلم/‌اسم‌البطلة‌وتمكث‌الصورة‌لنصف‌دقيقة‌كاملة.‌‌

‌‌ليحدد‌موقفه‌منها:‌يتعاطف،‌أو‌يدين.‌الحزن‌أكثر‌كثافة،‌وتجعل‌المتلقي‌يقف‌قبالة‌هذه‌الشخصية‌التاريخية‌‌

 كمتتاليات سردية ثانياً: الأحداث من خلال المشاهد الدالة

 1973التاريخ الموجز منذ "الولادة" وحتى عام   (:1المتتالية )

 3  صورة
‌رمز‌الطيور‌المهاجرة‌في‌بداية‌الفيلم‌

‌

‌
‌

 (: 2:37-1) الوصف الدلالي للمشهد

الكادر‌وتظهر‌طاقة‌نور‌من‌أعلى‌مكان‌معتم،‌يدخل‌منها‌سرب‌طيور‌ويظهر‌في‌الصورة‌‌ يعبر‌دخان‌

(‌لينفتح‌عن‌شاشة‌1948قضبان،‌تستمر‌الطيور‌صوب‌مستطيل‌يظهر‌على‌الشاشة‌السوداء‌مكتوب‌عليه‌)
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 STATE OF ISRAEL IS"‌‌:بمشهد‌وثائقي‌لجموع‌محتشدة‌ترقص،‌ثم‌يحتل‌الكادر‌مانشيت‌صحيفة

BORN"-‌‌"وتحته‌خارطة‌لفلسطين‌كاملة‌وعليها‌‌"ولادة‌دولة‌إسرائيل‌،ISRAELتتزامن‌هذه‌الصور‌مع‌‌‌.

بينما‌تسمعون‌صوت‌الرشاشات‌في‌الأراضي‌المقدسة‌التصفيق‌يهطل‌في‌واشنطن‌حيث‌‌صوت‌الراوي:‌‌

‌.‌يقف‌العبريين‌فرحاً‌بمناسبة‌ولادة‌الوطن‌اليهودي‌الجديد

مقاتلين‌مسلح كتابة‌‌يظهر‌ ثم‌ الكادر،‌ إسرائيل‌‌"‌‌–‌‌"Israel Invaded On Two Fronts"ين‌في‌وسط‌

اناة‌جوبعد‌الاستيلاء‌على‌المدينة‌حاولت‌قوات‌اله،‌يتزامن‌مع‌صوت‌الراوي:‌‌تتعرض‌لغزو‌على‌جبهتين

غالباً‌‌)طريقة‌العرض‌للصور‌والفيديوهات‌المصاحبة‌تظهر‌كأنها‌شاشة‌داخل‌الشاشة‌تحتل‌‌طرد‌العرب.‌‌

)الدول‌العربية‌‌‌يظهر‌فيديو‌لجندي‌يمسك‌المنظار‌فيرى‌دخاناً،‌ويظهر‌أسفل‌الكادر‌كتابةً‌‌‌منتصف‌الكادر(.

‌تقبل‌وقف‌إطلاق‌النار‌غير‌المشروط(،‌وصورة‌لجنود‌عائدين‌من‌الحرب.‌

الطيور‌تجاه‌‌تخرج‌منها‌‌‌‌يختلط‌صوت‌حركة‌المروحة‌مع‌رفرفة‌الطيور،‌يظهر‌خيال‌لدوران‌مروحة‌السقف

‌‌حرب‌‌الطيور‌إذ‌انتقلوا‌للمشاركة‌في‌‌-(،‌إشارة‌لمرحلة‌أخرى‌من‌محطات‌اليهود1967كادر‌شاشة‌منيرة‌)

‌.الإسرائيلية(الحرب‌العربية‌):‌ثم‌كتابةً‌‌-1967

يرحلون‌بإرادتهم‌‌‌‌موكأنه‌‌يمشون‌طفال‌وامرأة‌‌أو‌‌‌لأناسصورة‌جندي‌يضبط‌رشاشه‌ودخان‌معارك،‌ثم‌صورة‌‌

 :MOSHE DAYANقتل‌وترهيب.‌ثم‌صورة‌لصحيفة‌قديمة‌ومانشيت:‌بلا‌سفك‌دماء‌و‌

ISRAEL’S MILITARY GENIUS‌‌.صحيفة‌أيضاً:‌إسرائيل‌تستولي‌على‌صحراء‌سيناء‌وهضبة‌‌

‌1967الجولان‌وصورة‌ايضاحية:‌طفلة‌تحمل‌إناء‌في‌وسط‌الكادر.‌وتلك‌الصور‌المعبرة‌عن‌حرب‌عام‌‌

‌رحلتهم‌كلاجئين‌بدأت.‌‌،فلسطيني‌على‌مغادرة‌منازلهم‌4000تزامن‌معها‌صوت‌الراوي:‌أرغم‌أكثر‌من‌

‌‌‌،‌وصورة‌لصحيفة‌يحتلها‌مانشيت:1969يجتاح‌دخان‌سيجارة‌الشاشة‌وبشكل‌لولبي‌يصل‌الدخان‌لتاريخ‌‌

GOLDA MEIR, FIRST FEMALE PRIME MINISTER OF ISRAEL‌
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‌دا‌بنيكسون‌وسلامها‌‌لقاء‌غول‌-في‌وسط‌الكادر‌كأنه‌شاشة‌داخل‌شاشة‌أخرى‌‌-‌ثم‌نرى‌فيديو

بينما‌جولدا‌مائير‌رئيسة‌وزراء‌إسرائيل‌‌‌‌وتستمر‌المفاوضات‌المكثفة‌بشأن‌الشرق‌الاوسط‌في‌واشنطنالراوي:‌‌

صوت‌نيكسون:‌شرف‌عظيم‌أن‌أتكلم‌‌دقيقة‌مع‌الرئيس‌نيكسون‌في‌البيت‌الأبيض،‌و‌‌‌80تقيم‌اجتماعاً‌‌مدة

‌.‌نيابة‌عن‌الشعب‌الأمريكي

(‌وفيديو‌لعارضة‌أزياء‌في‌حفل‌ومغنية‌ثم‌جمهور‌ورياضي‌يتزامن‌معه‌‌1973يظهر‌في‌وسط‌الكادر‌)

على‌شان‌‌صورة‌السادات‌في‌وسط‌الشاشة‌يلقي‌خطاباً:‌‌‌‌.لم‌أعلم‌بشأن‌اقتحامات‌ووترغيتصوت‌نيكسون:‌‌

‌كدة‌أنا‌

‌العناصر‌السمعية‌البصرية‌ودلالاتها‌وفق‌بيرس:‌تفكيك‌

‌أنواع‌العلامة‌في‌الفيلم‌وفق‌تشارلز‌بيرس‌فإن‌أبرز‌ما‌يظهر‌في‌المشهد‌الأول:بالوقوف‌على‌

‌.‌:‌سرب‌طيور‌يدخل‌من‌طاقة‌نور‌ضمن‌فضاء‌معتم(1)‌العلامة

‌ة.‌والحرية‌المتمثلة‌بالهجر‌‌‌،الموضوع:‌الخروج‌من‌القيد

‌‌.نحو‌"الأرض‌الموعودة"المؤول:‌يتقاطع‌التأويل‌ضمنياً‌مع‌الكتاب‌المقدس،‌مما‌يرمز‌إلى‌مغادرة‌"التيه"‌

تمثل‌الرمز‌بشكل‌واضح‌في‌المشهد‌الأول‌بالطيور‌التي‌تكرر‌ظهورها‌خمس‌مرات‌في‌الفيلم،‌وفي‌كل‌مرة‌‌‌

كانت‌تشتغل‌العلامات‌الدلالية‌لتصنع‌تشفيراً‌آخر‌يحم ل‌العلامة‌معنىً‌جديداً،‌ولنفهم‌معنى‌الرمز‌منذ‌البداية‌

(‌تدخل‌لها‌مجموعة‌كبيرة‌من‌‌1948ذة‌)وفي‌منتصف‌الشاشة‌ناف‌‌"إسرائيل"كان‌التعليق‌يشير‌إلى‌ولادة‌‌

الطيور‌وكأنما‌تعود‌لوطنها،‌وقد‌استخدم‌مصطلح‌"العبريين"‌في‌إشارة‌إلى‌الجذور‌الدينية‌التي‌ترسخ‌مفهوم‌

عودة‌شعوب‌"العبيرو"‌وهنا‌أسس‌لمعنى‌الرمز‌)الطيور‌المهاجرة:‌اليهود(،‌وقد‌تم‌توظيف‌عناصر‌التكوين‌‌

 والحركة‌والصوت‌أيضاً.‌
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‌ور‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اليهود‌الطي

‌لى‌أساس‌ديني"عالعبريين‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌عودة‌للوطن‌"

Israelوطن‌اليهود‌/"إسرائيل"وصورة‌الراقصين‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌إقامة‌دولة‌‌‌

إعادة‌التشفير:‌عودة‌اليهود‌للوطن‌"الأم"‌كما‌الطيور‌المهاجرة‌ويعمق‌هذا‌المعنى‌التعليق‌الصوتي‌المصاحب‌‌‌

)ولادة‌إسرائيل(‌وبصرياً‌نرى‌خارطة‌فلسطين‌وعليها‌اسم‌"إسرائيل"‌ثم‌احتفال‌ورقص‌اليهود.‌هنا‌الترميز‌‌

معيناً‌‌‌‌اً‌عقد‌‌التي‌أخذت‌الدال/‌العلامة‌‌‌‌يظهر‌الدلالة‌بما‌لا‌لبس‌فيه‌ويضفي‌صفة‌الاستقرار‌على‌المعنى

‌وأصبحت‌الطيور‌أينما‌ترد‌ترمز‌لليهود.‌،لدينا

للوطنترتبط‌‌ المأوى‌والعودة‌ تعنى‌ الطيور‌ بالجمال‌والسلام،‌وهجرة‌ اليهود‌‌الطيور‌ بصورة‌‌،‌وبذلك‌سيبدو‌

‌يعود‌لبلده‌أخيراً‌فرحاً‌راقصاً.‌شعب‌مسالم‌‌

‌مجموعة‌طيور‌تتجمع‌وتدخل‌نافذة‌في‌منتصف‌الكادر‌‌

‌"العبريين"‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌عودة‌اليهود‌إلى‌وطنهم‌لفظ‌استخدام

:‌القضبان‌الحديدية‌التي‌تمر‌الطيور‌بمحاذاتها.‌تقرأ‌بصرياً‌كإشارة‌إلى‌السجن‌مما‌يضفي‌على‌‌2العلامة‌‌

رية.‌حركة‌الطيور‌دلالة ‌تحر 

‌1967صوت‌حركة‌المروحة‌مع‌رفرفة‌طيور‌تدخل‌كادر‌عليه‌تاريخ‌‌:‌3العلامة‌

‌معركة‌تدور‌‌-خطر‌قادم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌1967دخول‌الطيور‌لكادر‌عليه‌تاريخ‌‌

‌‌‌حركة‌دوران‌المروحة‌وصوتها‌‌‌

دلالة‌جديدة‌في‌ذات‌المشهد‌إذ‌اقترنت‌بإشارة‌تم‌إعادة‌تشفير‌علامة‌الطيور‌بتكرارها‌في‌السياق‌لتعطي‌‌

صوت‌حركة‌المروحة‌مع‌رفرفة‌الطيور،‌فإيقاع‌الموسيقى‌التي‌تنذر‌بخطرٍ‌‌‌‌سمعية‌وأخرى‌بصرية،‌فاختلط
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وستبقى‌مروحة‌السقف‌حاضرة‌في‌‌-ما‌مع‌صوت‌مروحة‌يظهر‌خيال‌دورانها‌)كأنها‌رحى‌معركة‌تدور(‌‌

العسكر‌ بالقادة‌ غولدا‌ اجتماعات‌ بعدمشاهد‌ فيما‌ عليها‌‌‌‌تخرج‌‌-يين‌ كتب‌ منيرة‌ شاشة‌ كادر‌ تجاه‌ الطيور‌

لمرحلة‌أخرى‌‌1967) إشارة‌ يواجه(،‌ للحرب‌مجدداً‌فاليهود،‌‌‌‌وتهديد‌جديد‌ المسالمة‌مضطرة‌ الطيور‌ تلك‌

‌لتعرضها‌لخطر‌وجودي.

‌الربط‌بين‌دخان‌الحروب‌ودخان‌السيجارة‌‌‌‌‌:‌4العلامة‌

‌‌‌في‌كثير‌من‌اللقطاتدخان‌السيجارة‌تكرار‌ظهور‌

‌ومؤثرة‌‌"إسرائيل"غولدا‌كانت‌شاهدة‌على‌قيام‌دولة‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌خان‌الحروب‌والمعارك‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌في‌المراحل‌المختلفة‌حتى‌قبل‌تعيينها‌رئيسة‌وزراء.‌د‌‌‌

منياً‌وشهادتها‌على‌الأحداث‌التي‌سبقت‌توليها‌‌ض‌ارتباط‌الدخان‌بشخص‌غولدا‌يجعل‌منه‌مؤشراً‌لوجودها‌‌

كما‌أن‌المشهد‌الثاني‌يبدأ‌بالدخان‌نفسه‌الذي‌يصبح‌إشارة‌دالة‌‌‌،‌منذ‌"ولادة‌وطن‌اليهود".لرئاسة‌الوزراء

‌ثم‌وجهها.‌على‌وجود‌غولدا‌بل‌والتعريف‌بها‌إذ‌تتحرك‌معه‌الكاميرا‌صوب‌فمها‌
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 2جدول  

‌من‌منظور‌بيرس‌‌والسمعية‌‌تحليل‌العناصر‌البصرية

‌‌والسمعي‌‌العنصر‌البصري‌
‌المؤول‌‌الموضوع‌‌)العلامة/المُمث ل(‌

ودخولها‌في‌كادر‌‌‌الطيور
(1948‌)‌

‌

الحمام‌المهاجر‌هو‌طائر‌يعرف‌طريق‌العودة‌دائماً،‌وهو‌رمز‌‌‌‌الطيور/‌اليهود
 .الجذور،‌والارتباط‌بالمكانعالمي‌للحنين،‌

عودته‌في‌"الوقت‌المناسب"‌ترمز‌إلى‌مصير‌محتوم‌أو‌"وعد‌تاريخي"‌‌
‌.بالعودة

السجن‌/‌القيد‌/‌‌‌القضبان‌الحديدية‌
‌الحصار‌

‌الذي‌لاقاه‌اليهود‌‌الاضطهادو‌معادِل‌بصري‌للمنفى‌

مرور‌الطيور‌بجانب‌
‌القضبان‌دون‌الاصطدام‌بها‌

‌بصرية‌للتحرر‌والانعتاق‌من‌الأسر‌استعارة‌‌تجاوز‌السجن‌

‌Israelإعلان‌الدولة‌/‌الفرح‌‌صورة‌الراقصين‌و‌‌‌‌
‌بالتأسيس‌

‌تأكيد‌على‌تحقق‌التحرر‌الجماعي‌و"الولادة"،‌‌"،الخروج"‌يمثلمشهد‌

صوت‌حركة‌المروحة‌+‌‌
‌رفرفة‌الطيور‌

الحرب/‌‌‌‌/الخطر
‌اقتراب‌التهديد‌

‌‌‌1967عام‌حرب‌‌انتقال‌زمني‌نحو‌و‌‌مشحون،جو‌

‌دخان‌السيجارة‌اللولبي
تتابع‌زمني‌بصري،‌
الانتقال‌إلى‌فترات‌‌

‌تاريخية‌مختلفة‌

وما‌تبعها‌من‌‌‌"إسرائيل"غولدا‌مائير‌بوصفها‌مركز‌السرد،‌وشاهدة‌على‌قيام‌
‌أحداث‌وحروب‌

الذاكرة‌الأرشيفية،‌‌‌الفيديو‌داخل‌الكادر‌
‌التوثيق‌السياسي‌

‌للوقائع‌على‌اعتبار‌كونها‌حقائق‌تاريخية‌‌‌تمثيل‌بصري‌

‌الوثائقية‌‌والأفلام‌‌مشابه‌لنبرة‌نشرات‌الأخبار‌وتأطير‌للسرد‌تأريخ‌رسمي،‌السرد‌الرسمي‌للتاريخ‌صوت‌الراوي‌الإخباري‌
الخلط‌بين‌دخان‌السجائر‌‌

‌ودخان‌الحرب
التاريخ‌‌مرور‌الزمن/

‌والتوترات‌والحروب‌تسارع‌الأحداث‌‌المتوتر‌‌"الإسرائيلي"

الإشارة‌إلى‌الجماعة‌‌‌استخدام‌كلمة‌"العبرانيين"‌
الدينية‌التاريخية‌التي‌

ارتبطت‌بأرض‌‌
‌الميعاد

توظيف‌الخطاب‌الديني‌التوراتي‌لتأصيل‌شرعية‌"العودة"‌و"الحق‌التاريخي"‌
‌"‌إسرائيل"‌في‌تأسيس‌دولة‌

نيكسون‌)شاشة‌‌-فيديو‌غولدا
‌داخل‌شاشة(‌

التحالف‌الدبلوماسي‌
‌"الإسرائيلي"-الأمريكي‌

‌الاعتراف‌العالمي‌‌إضفاء

صورة‌السادات‌وجملته‌‌
‌المجتزأة‌غير‌التامة‌

الخطاب‌العربي‌‌
‌المغي ب‌

-‌تهميش‌الآخر‌وإظهار‌غموض‌نواياه‌مقارنة‌بوضوح‌الخطاب‌الغربي
‌"‌الإسرائيلي"

سرعة‌الإيقاع‌في‌العرض‌
‌التاريخي‌‌

استعراض‌بصري‌‌
سريع‌ومكثف‌لتاريخ‌

‌1948من‌‌"إسرائيل"
‌1973حتى‌

كدولة‌محاطة‌بالتهديد‌‌‌"إسرائيل"تكثيف‌الزمن‌لخلق‌سردية‌متماسكة‌تُظهر‌
‌شعبها‌من‌أجل‌البقاء‌والعيش‌بسلام.‌بينما‌يكافحالدائم‌
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 : الأيديولوجيا من خلال التأويل السيميائي

المشهد‌الافتتاحي‌من‌فيلم‌‌ يُغطي‌فترة‌تاريخية‌تمتد‌من‌عام‌‌‌اً‌مكثف‌‌اً‌بصري‌‌‌اً‌(‌سرد2023)‌‌غولدايتضمن‌

‌يعمل‌كتأطير‌من‌جهة‌‌،‌ف‌،‌في‌غضون‌دقيقة‌ونصف‌فقط،‌ما‌يمنحه‌وظيفة‌تأسيسية1973حتى‌‌‌‌1948

للفيلم‌‌‌يؤسسيديولوجي‌‌أومن‌جهة‌أخرى‌ترسيخ‌خطاب‌‌‌‌أوجزت‌ثلاثة‌حروب،‌‌سريع‌لأحداث‌تاريخية‌كبرى‌

تعمل‌كنظام‌دلالي‌متكامل‌يُعيد‌‌‌‌التي‌‌‌ة‌والسمعيةبأكمله.‌يقوم‌هذا‌المشهد‌على‌سلسلة‌من‌العلامات‌البصري

‌ضمن‌قالب‌سينمائي‌وثائقي‌الطابع.‌"الإسرائيلية"إنتاج‌الرواية‌

انشيت‌‌وظهور‌م(‌‌1948)‌‌من‌خلال‌كتابة‌عام‌‌"إسرائيل"قيام‌دولة‌‌‌‌تم‌التعبير‌عن‌‌:"إسرائيل"قيام‌دولة‌‌ -1

ذه‌العلامات‌البصرية‌تعمل‌‌.‌ه‌"إسرائيل"ومكتوب‌عليها‌‌‌‌خارطة‌فلسطين‌الكاملة‌‌ثم"ولادة‌دولة‌إسرائيل"‌‌

وتظهر‌كنور‌تتوجه‌‌‌‌)الأرض‌الموعودة(،‌‌"‌إسرائيل"وهي‌تحقق‌النبوءة‌بقيام‌دولة‌‌‌‌كسلسلة‌دلالية‌واحدة

كنها‌في‌الوقت‌ذاته‌تقصي‌وجود‌فلسطين،‌ما‌يجعل‌العلامة‌‌ل‌‌‌إليه‌الطيور‌وكأنه‌محطتها‌وخلاصها،

‌مقصود.‌‌‌تغييبوي‌على‌‌تنط

تاريخ‌‌ كحدث‌‌‌‌1948يظهر‌ الفلسطينية‌ للنكبة‌ تأطير‌ يُعاد‌ هنا‌ إسرائيل".‌ دولة‌ "ولادة‌ لحظة‌ باعتباره‌

جانبي‌أو‌نتيجة‌حتمية‌لتحق ق‌وعد‌تاريخي‌لا‌ككارثة‌ونكبة،‌ويُفصل‌هذا‌التاريخ‌عن‌جذوره‌السياسية‌‌

 .الانتداب‌البريطاني‌أو‌قرار‌التقسيموالاستعمارية‌فلا‌يشار‌إلى‌وعد‌بلفور‌أو‌

وظيف‌مصطلح‌"ولادة"‌يتم‌ت "STATE OF ISRAEL IS BORN"‌‌اً‌‌صحفي‌‌‌تُظهر‌الشاشة‌عنواناً‌ -2

،‌فالولادة‌تأتي‌بعد‌مخاض‌كنتيجة‌‌وهي‌صيغة‌لغوية‌تنقل‌دلالة‌بيولوجية.‌‌من‌"تأسيس"‌أو‌"إعلان"‌‌بدلاً‌

 .‌‌تأسيس‌الكيان‌الإسرائيليل‌اً‌طبيعي‌‌وهذا‌يعطي‌دلالة‌وطابعاً‌ومتوقعة،‌طبيعية‌

الوجود‌‌ إلى‌ إشارة‌ أية‌ فقط،‌من‌دون‌ "إسرائيل"‌ اسم‌ الكاملة،‌مكتوب‌عليها‌ لفلسطين‌ تُعرض‌خريطة‌

‌‌إذ‌تُلغي‌التسمية‌الجغرافية‌الأصلية‌عبر‌عملية‌إحلال‌اسمي‌تجعل‌من‌‌‌الحالي،‌الفلسطيني‌السابق‌أو‌‌

هذا‌السرد‌لا‌‌‌‌ب‌وإقصاء‌للوجود‌الفلسطيني.تغيي‌بذلك‌تصبح‌الخريطة‌أداة‌‌‌‌،كأرض‌خالية‌‌فلسطين

يقتصر‌على‌الانتقائية‌فحسب،‌بل‌يتعمد‌التغييب‌والإنكار،‌إذ‌يُشار‌إلى‌"محاولة"‌الهاجاناه‌طرد‌العرب،‌‌
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في‌حين‌أن‌هذه‌العصابة‌لم‌تكتفِ‌بالمحاولة،‌بل‌نفذت‌مجازر‌ممنهجة‌هدفت‌إلى‌ترويع‌الفلسطينيين‌‌

من‌"الفلسطينيين"،‌متجنباً‌‌‌‌لاً‌مع‌ذلك‌يستخدم‌الراوي‌مصطلح‌"العرب"‌بدودفعهم‌إلى‌الهجرة‌القسرية.‌و‌

نحو‌‌ تهجير‌ إلى‌ الصريحة‌ فلسطيني‌‌‌‌957الإشارة‌ لألف‌ الفلسطينيتبعاً‌ للإحصاء‌ المركزي‌ ‌‌لجهاز‌

في‌مذكراتها‌أن‌عصابات‌الهاجاناه‌كانت‌تجوب‌‌‌‌تشير‌‌وليس‌هذا‌بمستغرب،‌فغولدا‌مائير(.‌‌2021)

الشوارع‌بسيارات‌مزودة‌بمكبرات‌صوت،‌تدعو‌من‌خلالها‌العرب‌إلى‌عدم‌المغادرة،‌في‌محاولة‌لقلب‌‌

 الحقيقة‌وتزييف‌سياق‌التهجير.

"إسرائيل‌‌‌‌‌"Israel Invaded On Two Fronts"يظهر‌مقاتلين‌مسلحين‌في‌وسط‌الكادر،‌ثم‌كتابة‌‌ -3

لغزو‌ الراوي:‌‌‌‌،‌جبهتينعلى‌‌‌‌تتعرض‌ صوت‌ مع‌ قوات‌‌يتزامن‌ حاولت‌ المدينة‌ على‌ الاستيلاء‌ وبعد‌

‌"إسرائيل"ض‌‌وفق‌السياق‌الذي‌يؤسس‌له‌المشهد‌الأول،‌فإن‌التتابع‌من‌حيث‌تعر ‌‌‌.اناة‌طرد‌العربج‌الها

كنتيجة‌طبيعة‌وردة‌فعل‌طبيعي‌لمن‌يتعرض‌‌‌‌"لغزو"‌ثم‌الاستيلاء‌على‌"المدينة"‌يجعل‌من‌"طرد‌العرب"

‌‌.ما‌يعزز‌أسطورة‌"الدفاع‌عن‌الذات"‌للغزو‌

تترتب‌هذه‌العلامات‌في‌السياق‌‌:‌‌سلاحه‌+‌صوت‌الرصاص‌+‌صور‌لاجئينيضبط‌‌صورة‌جندي‌‌ -4

عسكرية‌‌ظاهرة:لتُنتج‌دلالة‌‌الفيلمي‌‌ إظهار‌‌مواجهة‌ وباطنها:‌ وجودية،‌ ودفاع‌عن‌‌‌الحرب‌كضرورة‌

صورة‌الطفلة‌التي‌تحمل‌إناءً‌وسط‌الكادر‌)أثناء‌الحديث‌عن‌تهجير‌‌و‌‌‌بسبب‌التعرض‌للعدوان.النفس‌‌

ذي‌يمارس‌حياته‌العادية‌إلى‌الإنسان‌الواللاجئ‌المهجر‌‌من‌الضحية‌‌اً‌‌دلالي‌‌اً‌الفلسطينيين(‌تخلق‌انزياح

تخفف‌من‌وقع‌النكبة‌التي‌لا‌يتم‌التطرق‌‌‌‌،‌فانتقاء‌صورة‌غير‌دالة‌على‌الحدثوجود‌لمظاهر‌مأساةفلا‌‌

،‌وإنما‌"ولادتها"‌والاحتفال‌‌"إسرائيل"لها‌ولا‌لعدد‌الضحايا‌والمهجرين،‌فلا‌يتم‌الحديث‌عن‌كيفية‌قيام‌‌

‌بها.‌

في‌وسط‌الكادر.‌‌‌‌–ل‌إناء‌‌)صورة‌ايضاحية:‌طفلة‌تحم‌‌‌1967لم‌يتم‌الحديث‌عن‌لاجئين‌إلا‌بعد‌عام‌‌ -5

فلسطيني‌‌‌‌4000تزامن‌معها‌صوت‌الراوي:‌أرغم‌أكثر‌من‌‌‌‌1967وتلك‌الصور‌المعبرة‌عن‌حرب‌عام‌‌

بدأت(‌‌ منازلهم‌رحلتهم‌كلاجئين‌ بين‌على‌مغادرة‌ الحرب‌ الحديث‌عن‌ الموضع‌وفي‌خضم‌ في‌هذا‌
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والدول‌العربية‌يستخدم‌تعبير‌"الفلسطينيين"،‌ويخفف‌فعل‌النزوح‌إلى‌"مغادرة"،‌ما‌يفرغ‌الحدث‌‌‌‌"إسرائيل"

‌‌-‌وزارة‌الخارجية‌الفلسطينيةتبعاً‌لألف‌‌‌‌300من‌أبعاده‌القسرية‌والكارثية.‌ويُقل ص‌عدد‌اللاجئين‌من‌نحو‌‌

لحرب.‌لكن‌السياق‌على‌‌آلاف‌فحسب،‌في‌محاولة‌لتقليل‌حجم‌المأساة‌الإنسانية‌الناجمة‌عن‌ا‌‌4إلى‌‌

الأرواح‌والأرض‌كانت‌‌ الخسائر‌في‌ أن‌ إلى‌ يشير‌ العربية‌لكل‌حال‌ الدول‌ ،‌"إسرائيل"ثمن‌مقارعة‌

علماً‌‌على‌صحراء‌سيناء‌وهضبة‌الجولان‌لنرى‌الخارطة‌وقد‌امتدت‌أكثر.‌‌‌‌"إسرائيل"إضافةً‌لاستيلاء‌‌

بقيت‌الصورة‌أجمل‌بتغييب‌‌‌‌"اليهود،‌لكن‌بما‌أنها‌كانت‌"ولادة‌وطن‌‌1948أن‌اللجوء‌بدأ‌منذ‌عام‌‌

(‌بدأ‌من‌العرب،‌فالربط‌‌الاعتداءلتي‌ارتبطت‌بإقامة‌الدولة،‌ولكن‌السياق‌هنا‌اختلف،‌إذ‌أن‌)مجازر‌اال

بدء‌"رحلة"‌اللجوء،‌‌وتم‌التعبير‌عنه‌ب‌‌من‌العرب،‌‌نتيجة‌الاعتداءالتهجير‌كان‌‌يقصد‌به‌الإيحاء‌بأن‌‌

ب‌الفلسطيني‌‌يتم‌تضخيمه،‌ويغي ‌‌‌"‌الإسرائيلي"‌يمس‌‌الذي‌‌وانتقاء‌المفردات‌بالطبع‌مقصود،‌فالخطر‌الداهم‌‌

‌ولا‌يتم‌الحديث‌عن‌العدد‌الحقيقي‌للاجئين‌الفلسطينيين.‌فتبسط‌نكبته‌ومأساته.

كان‌هناك‌ظهور‌لرئيسة‌الوزراء‌‌‌‌1973ور‌القادة:‌في‌إطار‌التقديم‌للخلفية‌التاريخية‌التي‌تقود‌لعام‌‌ظه -6

‌ يحتلها‌ لصحيفة‌ ‌مانشيت:وصورة‌ ‌GOLDA MEIR, FIRST FEMALE PRIME 

MINISTER OF ISRAEL‌‌،الرئيس‌الأمريكي‌‌‌‌،‌أمالقاء‌غولدا‌بنيكسون‌وسلامها‌‌ثم‌نرى‌فيديو

آنذاك‌نيكسون‌فقد‌ظهر‌في‌فيديو‌من‌الأرشيف‌يلقي‌كلمة:‌"شرف‌عظيم‌أن‌أتكلم‌نيابة‌عن‌الشعب‌‌

يفهم‌‌ مبتوراً‌غير‌مكتمل،‌لا‌ يلقي‌خطاباً‌ الشاشة‌ السادات‌في‌وسط‌ بينما‌ظهرت‌صورة‌ الأمريكي"،‌

ريض‌يعلن‌عن‌توليها‌رئاسة‌‌في‌الوقت‌الذي‌تظهر‌فيه‌غولدا‌بمانشيت‌عسياقه:‌"على‌شان‌كدة‌أنا".‌ف

السادات‌بتلك‌الصورة‌كتمثيل‌‌‌‌نيكسون‌بإشارة‌من‌الراوي‌ويظهر‌في‌مقطع‌فيديو،‌يظهر‌‌‌ويحظىالوزراء،‌‌

لا‌يتم‌الإشارة‌فيه‌لصاحب‌تلك‌الجملة‌العربية‌الناقصة‌التي‌تأتي‌في‌نهاية‌المشهد‌بلا‌‌‌‌غير‌مكتمل

‌هميش‌والقص‌والإيحاء‌بغموض‌النوايا.الت‌سياق‌ولا‌ارتباط‌بما‌سبقها‌ولا‌معنىً‌لها‌سوى‌

دقيقة‌ونصف‌ليست‌ناتجة‌عن‌ضيق‌‌‌‌واختزالها‌فيأما‌سرعة‌الإيقاع‌في‌عرض‌فترة‌تاريخية‌طويلة‌‌ -7

عن‌وعي‌‌،‌فهناك‌الكثير‌من‌اللقطات‌البطيئة‌والساكنة،‌لكن‌استخدام‌هذا‌الأسلوب‌الإخراجي‌هو‌‌وقت
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بالتقدم‌الحتمي‌والشرعي‌نحو‌"وجود‌إسرائيل"،‌وأن‌يختزل‌‌اً‌‌سينمائي‌وإيديولوجي‌يريد‌أن‌يخلق‌شعور‌

السردية‌‌ تكر س‌ محطات‌ في‌ خطر‌‌‌‌"سرائيليةالإ"التاريخ‌ متتالية،‌ حروب‌ الدولة،‌ دعم‌وجودي)قيام‌ ‌،

يديولوجية‌تعب ر‌عن‌خطاب‌يراد‌ترسيخه‌‌أ،‌بل‌هو‌علامة‌سيميائية‌و‌اً‌أمريكي(.‌الإيقاع‌السريع‌ليس‌بريئ

‌.من‌اللحظة‌الأولى

 أمام المحكمة غولدا مثول (:  2) المتتالية 

 4  صورة
‌ةمشعبها‌الغاضب‌في‌طريقها‌للمحك‌/غولدا‌ترى‌في‌مخيلتها‌الطيور

‌

‌
‌

 (:5:58-2:38) الدلالي للمشهدالوصف  

من‌زاوية‌جانبية،‌وهي‌تنظر‌من‌‌"‌‌تظهر‌غولدا‌في‌السيارة‌التي‌تقلها‌للمحكمة‌العليا‌للتحقيق‌"لجنة‌أغرانت

،‌‌اً‌زجاج‌تظهر‌عليه‌انعكاسات‌السماء‌وبعض‌الطيور‌التي‌توحي‌بأنها‌تتخيلها‌أو‌تستدعيها‌ذهنيالخلف‌‌

اللقطة‌موسيقى.‌‌بينما‌تمسك‌بسيجارة‌مشتعلة‌ فيها‌‌‌‌‌‌‌‌leitmotifيصاحب‌هذه‌ تتكرر‌في‌كل‌مرة‌تظهر‌

الإضاءة‌الناعمة‌المسلطة‌على‌وجهها‌تبرز‌قسماته‌المتعبة،‌وتمنح‌‌‌.الطيور‌وتستدعي‌فيها‌غولدا‌الذكريات
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هذا‌الإحساس.‌هذه‌اللحظة‌البصرية‌تضعنا‌في‌عمق‌‌‌‌والزرقاء‌تعزز.‌الألوان‌الرمادية‌‌اً‌حالم‌‌‌اً‌المشهد‌طابع‌

ساهمة‌تتذكر‌الطيور‌ذاتها‌التي‌ظهرت‌في‌البداية،‌في‌رمزية‌دالة‌‌‌فهيالتصدع‌الداخلي‌لشخصية‌غولدا،‌‌

في‌ولايتها،‌هذه‌الطيور‌هي‌شعبها،‌‌‌"إسرائيل"على‌بداية‌عهدها‌منذ‌الهجرة‌وحتى‌"الهزيمة"‌التي‌منيت‌بها‌‌

الدالة‌على‌شعب‌‌ كما‌‌بايقاع‌بطيء‌‌تسير‌‌‌‌.‌تأتي‌هنا‌لإنتاج‌معنى‌جديد‌‌"إسرائيل"وتكرار‌علامة‌الطيور‌

ترى‌صورة‌‌فنرى‌غولدا‌الإنسانة‌الضعيفة"‌‌من‌المتظاهرين‌‌‌‌غاضب‌‌‌وسط‌حشد‌‌متثاقلة‌ووجومالعجوز‌بخطىً‌‌

الوجوه‌الغاضبة‌من‌خلفه‌‌‌،‌يملأ‌الإطار‌وجه‌شاب‌يصرخ‌محتجاً،‌فيما‌تتكررمتداخلة‌"مغبشة"‌لهم‌وأصوات‌‌

بطريقة‌تعكس‌التوتر‌والانفعال‌الجماعي.‌زاوية‌التصوير‌المنخفضة‌تمنح‌المتظاهرين‌هيئة‌القوة‌والصوت‌

الشعبي.‌الإضاءة‌‌ الغضب‌ هذا‌ أمام‌ الاتهام‌ موضع‌ في‌ يقف‌ من‌ نظر‌ تتبنى‌زاوية‌ الكاميرا‌ كأن‌ العالي،‌

مدخل‌‌غولدا‌‌ومنذ‌أن‌تطأ‌‌‌‌وجه‌وتزيد‌من‌حدة‌التعبيرات.‌طبيعية‌وقاسية‌قليلًا،‌تسلط‌الضوء‌على‌تفاصيل‌ال

وتنتقل‌معها‌الكاميرا‌حتى‌قاعة‌المحكمة‌بزاوية‌سفلية‌شامخة‌‌‌‌البطيء‌المحكمة‌يتحرر‌الزمن‌من‌الإيقاع‌‌

‌تظهر‌وهي‌تمشي‌في‌ممر‌ضيق‌‌وخطاها‌ثابتة‌لنستقبل‌ذلك‌التحول‌إلى‌غولدا‌الإنسانة‌القوية‌المسؤولة،

زاوية‌التصوير‌منخفضة‌قليلًا،‌تُضفي‌على‌‌‌‌بينما‌تتوسط‌الإطار،‌وتتجه‌بنظرات‌ثابتة‌إلى‌الأمام.مرافق‌‌‌‌مع‌

تضع‌‌‌‌1974تتقدم‌أمام‌لجنة‌تحقيق‌أغرانت‌في‌القدس‌عام‌‌ولكن‌بثقل‌لا‌يخلو‌من‌الحزن.‌‌اً‌‌وقار‌غولدا‌‌

التحقيق‌في‌مجريات‌‌ يتابعون‌ الذين‌ الرجال‌ القسم‌ثم‌تجلس‌أمام‌خمسة‌من‌ الماء‌وتدلي‌ حقيبتها‌وتشرب‌

ة‌تملأ‌الإطار‌وتُصور‌‌قريبة‌جداً‌وهي‌تسجل‌ما‌يُقال‌في‌المحكمة.‌الآلبلقطة‌‌لآلة‌الكاتبة‌‌االحرب،‌فتبدو‌‌

من‌زاوية‌منخفضة‌تجعلها‌تبدو‌جزءاً‌هاماً‌من‌منظومة‌عدلية.‌رمز‌الآلة‌الكاتبة‌هنا‌شديد‌القوة،‌فهي‌تسجل‌‌

ل‌أقوال‌غولدا‌إلى‌وثيقة‌لا‌رجعة‌فيها،‌شاهدة‌على‌‌ ليس‌فقط‌محضر‌المحكمة،‌بل‌تسجل‌التاريخ‌نفسه،‌تُحو 

لإفاداتها،‌فتجعل‌تلك‌اللقطة‌من‌غولدا‌‌‌الإدلاءالتاريخ‌بالتزامن‌مع‌‌‌‌فهي‌تسجل‌‌‌،الحرب‌والخطأ‌والمسؤولية

‌قصة.‌‌للراوٍ‌
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 3  جدول

‌من‌منظور‌بيرس‌‌والسمعية‌‌تحليل‌العناصر‌البصرية

والسمعي‌ البصري‌ العنصر‌
‌)العلامة/المُمث ل(

)المدلول‌ الموضوع‌
‌المباشر(

‌المؤول‌)التأويل/الدلالة(‌

مخيلة‌‌تكرار‌ظهور‌الطيور‌في‌‌
‌غولدا‌

الشعب‌
اليهودي/الهجرة/بداية‌

‌تأسيس‌الدولة‌

،‌لكن‌هذه‌المرة‌تأسيس‌الدولةاسترجاع‌رمزي‌لبداية‌‌
محاكمة؛‌توظيف‌"العودة"‌لإبراز‌‌‌‌-‌في‌لحظة‌أزمة

لت‌الطيور‌لرمز‌‌ شعورها‌بنكران‌شعبها‌للجميل.‌تحو 
لهزيمة،‌مما‌يعمق‌الشعور‌‌امن‌التأسيس‌إلى‌‌‌‌–زمني‌‌

‌من‌ذاته‌هو‌‌‌‌بأن‌شعبها

الصورة‌الضبابية‌للجمهور‌عند‌
‌مدخل‌المحكمة

المتظاهرون/شعب‌‌
‌غاضب

تشتت‌العلاقة‌بين‌القائدة‌وشعبها؛‌لم‌تعد‌ترى‌بوضوح‌
"شعبها"‌الذي‌ناضلت‌من‌أجله،‌فالشعب‌أصبح‌عدائياً‌

‌.وغير‌ممتن
وهي‌ المتثاقلة‌ البطيئة‌ الخطى‌

‌تسير‌للمحكمة
ثقل‌‌/الاحباطالإنهاك/

‌اللحظة‌السياسية‌
‌شعور‌داخلي‌بالخذلان‌والخسارة.‌

منذ‌ السيجارة‌ دخان‌ تتابع‌
‌المشهد‌الأول‌

بتاريخ‌‌ ارتباطها‌
‌الدولة/دورها‌القيادي

ممتد‌من‌غولدا‌‌‌‌تواصل‌دلالي‌يشير‌إلى‌أن‌وجود‌
لحظة‌التأسيس‌حتى‌لحظة‌المحاسبة،‌عبر‌خيط‌‌

‌.بصري‌مستمر‌)الدخان(‌يربط‌بين‌"الذاكرة"‌والمساءلة

التصوير‌المنخفضة‌وهي‌‌زاوية‌‌
‌السلطة‌/‌الهيمنة‌تسير‌لداخل‌المحكمة

الزعيمة‌تظهر‌في‌موقع‌تفوق،‌تفرض‌حضورها‌على‌
تشعر‌المت لكنها‌ المسؤولية‌ وتتحمل‌ قوية‌ هي‌ لقي،‌

‌بالضعف‌أمام‌شعبها‌وكأنها‌أم‌أمام‌أبنائها.‌

‌الآلة‌الطابعة‌
محضر‌‌ توثيق‌

‌المحكمة
‌رواية‌التاريخ‌من‌وجهة‌نظر‌رئيسة‌الوزراء‌

 

 تفكيك العناصر السمعية البصرية ودلالاتها وفق بيرس:

كان‌الاشتغال‌الدلالي‌لعناصر‌التعبير‌السينمائي‌لظهور‌الطيور‌‌لعلامة‌المتكررة‌‌ا‌سياق‌التحول‌الدلالي‌ب‌‌يف

عنصر‌على‌خلق‌دلالة‌تأثر‌غولدا‌وعدم‌رغبتها‌في‌‌‌‌محملًا‌بمعنى‌ودلالات‌أخرى،‌وهنا‌يشتغل‌أكثر‌من‌

كانت‌الطيور‌في‌ذهنها‌هي‌ذكرى‌تأسيس‌‌‌،مواجهة‌أفراد‌شعبها‌الذين‌يحتجون‌ضدها‌عند‌مدخل‌المحكمة

الدولة،‌فمنذ‌المشهد‌الأول‌ارتبط‌العرض‌التاريخي‌بدخان‌سيجارة‌استمرت‌للمشهد‌التالي‌الذي‌اتصل‌بوجه‌‌

ناشطة‌في‌تهجير‌اليهود‌لفلسطين،‌وكانت‌صورة‌الطيور‌شبه‌واضحة‌كتلك‌‌‌‌كانتفهي‌‌غولدا‌وهي‌تدخن،‌‌
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الصورة‌الضبابية‌لجمهور‌شعبها‌الذي‌يهتف‌ضدها.‌وهنا‌الحمولة‌الدلالية‌تكون‌محصلتها‌شعور‌غولدا‌بعدم‌‌

في‌‌ومساهمتها‌منذ‌نشوئها‌ودورها‌‌‌‌"إسرائيل"تقدير‌هذا‌الشعب/الجمهور‌الفعلي‌الغاضب‌لكل‌ما‌قدمته‌لدولة‌‌

‌اليهود.‌ةتشجيع‌هجر‌

 ."إسرائيل":‌دورها‌في‌تأسيس‌دولة‌ؤولالرمز‌الدال:‌الطيور‌التي‌تواردت‌لمخيلتها‌/‌الم‌

:‌عدم‌قدرتها‌على‌المجابهة/‌رغبتها‌في‌‌ؤولالدال:‌الصورة‌الضبابية‌للجمهور‌في‌مدخل‌قاعة‌المحكمة/‌الم

‌الحفاظ‌على‌صورة‌أفضل‌للشعب.‌

‌:‌تعمق‌الشعور‌بالأسف‌ونكران‌الجميل.‌ؤوللة/‌المالدال:‌الخطى‌البطيئة‌المتثاق

وهنا‌تتصاحب‌عناصر‌التعبير‌السينمائي‌لتشكل‌الدلالة‌المركبة‌وهي‌شعور‌غولدا‌بعدم‌تقدير‌الشعب‌لها‌‌

‌ولما‌بذلته‌في‌تاريخ‌إقامة‌الدولة.

 الأيديولوجيا من خلال التأويل السيميائي: 

الزعيمة‌التي‌ضح ت‌بكل‌شيء‌من‌أجل‌شعبٍ‌ناكرٍ‌للجميل،‌من‌خلال‌يعيد‌هذا‌المشهد‌تأكيد‌أسطورة‌‌

‌يوازن‌بين‌البطولة‌والتضحية‌من‌ناحية،‌وبين‌الجحود‌الشعبي‌والخذلان‌من‌ناحية‌أخرى.‌ خطاب‌بصريٍ 

تظهر‌غولدا‌مائير‌وهي‌تشق‌طريقها‌ببطء‌بين‌حشود‌غاضبة‌متجهة‌إلى‌مقر‌لجنة‌التحقيق،‌وكأنها‌تعبر‌

 كمة"‌ليس‌قانونياً‌فحسب،‌بل‌عاطفياً‌وأخلاقياً‌أيضاً.‌‌‌للمحا‌اً‌"ممر‌

ل‌المشهد‌غولدا‌من‌قائدة‌فشلت‌في‌حماية‌بلادها‌إلى‌امرأة‌‌ يراها‌‌‌‌إذتحت‌وطأة‌أعباء‌الأمة،‌‌‌‌هرمتيحوِ 

الجمهور‌مجرد‌مسؤولة‌مباشرة‌عن‌الألم.‌هنا‌لا‌يتم‌فقط‌إعادة‌إنتاج‌صورة‌الزعيمة،‌بل‌إعادة‌تفسير‌الهزيمة‌‌

كعبء‌شخصي‌حملته‌غولدا.‌يوظف‌المشهد‌التضاد‌بين‌الرمز‌الفردي‌غولدا‌والجمهور‌الغاضب‌‌‌‌نفسها‌

ولا‌تلتفت‌حتى،‌مما‌ينتج‌‌‌‌لخلق‌تعاطف‌معها؛‌فهي‌تسير‌بهدوءٍ‌ووقارٍ‌وسط‌الصياح‌لكنها‌لا‌تنهار‌ولا‌تتكلم

إدخال‌‌ لخذلانه‌زعيمته.‌ الشعب‌ باللوم‌على‌ يلقي‌ ايديولوجياً‌ للمساءلة‌لا‌‌‌‌غولدا‌خطاباً‌ التحقيق‌ قاعة‌ إلى‌
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يصورها‌كـمُدانة‌بل‌كـضحية،‌وهكذا،‌بدلًا‌من‌محاسبة‌النظام‌أو‌مراجعة‌البنية‌السياسية،‌تستبدل‌المساءلة‌

‌تقدم‌الحرب‌وتبعاتها‌كقصة‌معاناةٍ‌شخصية.‌عاطفية‌العقلانية‌بأخرى‌

 توجه غولدا للمشفى-مطار (: غولدا في ال3) المتتالية 

 5  صورة
‌إشارة‌الحرب‌تزامنت‌مع‌تهديد‌خارجي‌لليهود‌وظرف‌صحي‌لغولدا‌

‌

‌
 

 (:10:40-5:59) اهدالوصف الدلالي للمش

يتبع‌صانع‌الفيلم‌النسق‌الدائري‌في‌سرد‌قصة‌الفيلم/‌حرب‌أكتوبر،‌إذ‌يعيدنا‌طلب‌المحقق‌في‌الحديث‌عن‌

أكتوبر‌وهو‌اليوم‌السابق‌للحرب‌إلى‌مدر سة‌الموسيقى‌في‌لندن‌تتلقى‌اتصالًا‌من‌"الكيميائي"‌فتأخذ‌منه‌‌‌‌5

"الخبا مع‌ بدورها‌ لتتواصل‌ لها‌ يمليها‌ التي‌ الكيميائية"‌ الم‌‌–ز"‌‌"العناصر‌ يسمع‌‌‌‌وسادجهاز‌ ما‌ يفك‌ الذي‌

يداً‌تقلب‌وثائق‌وشيفرات‌على‌مكتب‌خشبي‌قديم،‌إلى‌جانب‌دفتر‌ملاحظات‌‌‌‌نُشاهد‌‌start warلحروف‌‌
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وهاتف‌قديم‌يمثل‌الفترة‌التاريخية‌للأحداث‌موضوع‌الفيلم‌وكل‌شيء‌يوحي‌بالسر ية‌والمراقبة.‌الإضاءة‌دافئة‌

 اصفراره‌كأنه‌وثيقة‌تاريخية‌حي ة.فيظهر‌وخافتة‌تسقط‌على‌الورق‌

تل‌أبيب‌تطلب‌إصدار‌بيان‌للتعبير‌عن‌خيبة‌‌‌-‌وقبل‌أن‌ينقلها‌لغولدا‌نراها‌تنزل‌درج‌الطائرة‌في‌مطار‌اللد

"خيبة‌ "الإحباط"‌على‌ بترجيح‌ التعبير‌الأنسب‌ ثم‌تضبط‌ استسلامهم‌للإرهابيين‌ بعد‌ النمساويين‌ في‌ أملها‌

ل‌المشهد‌بعين‌محايدة‌تُشبه‌الصورة‌ملتقطة‌من‌زاويالأمل"،‌‌ ة‌منخفضة‌وواسعة،‌تبرز‌ضخامة‌الطائرة‌وتُسج 

تتلقى‌غولدا‌من‌رئيس‌الموساد‌نبأ‌التحذير‌بالحرب‌لكنها‌تستبعدها‌متذكرةً‌تحذير‌شهر‌التوثيق‌الإخباري.‌‌

تعبئة،‌أيار‌الذي‌لم‌يصب،‌وتضيف‌أن‌الإشكال‌في‌موافقة‌وزير‌الدفاع‌آنذاك‌موشي‌دايان‌الذي‌لن‌يعلن‌ال

نعم‌معك‌حق‌هناك‌"عن‌إحساسها‌تقول‌له‌ليس‌من‌شأنك،‌ثم‌تصمت‌برهة‌وتقول:‌‌‌‌زاميروعندما‌يسألها‌‌

وتقول:‌سأذهب‌إلى‌منزل‌ابني‌في‌تل‌أبيب‌لقضاء‌يوم‌‌‌وسادوتطلب‌لقاء‌مع‌"الكيميائي"‌تعني‌الم‌‌‌"،شيء

‌‌‌الغفران.

الغفران‌تتوجه‌غولدا‌إلى‌مستشفى‌هداسا،‌‌‌‌بعد‌عودتها‌من‌المطار‌وقبل‌توجهها‌إلى‌منزل‌ابنها‌لقضاء‌يوم

وهي‌متخفية‌تضع‌الحجاب‌على‌رأسها‌وتسلك‌طريقاً‌مختلفاً‌للوصول‌إلى‌الغرفة‌التي‌تتلقى‌فيها‌العلاج‌

،‌تدخل‌‌المشرحةويظهر‌في‌المشهد‌عدد‌من‌الجثث‌على‌رفوف‌‌‌‌المشرحةبالإشعاع،‌وذلك‌من‌خلال‌ممر‌‌

لإضاءة‌الخافتة‌والباردة‌على‌المشهد،‌مشكلةً‌جواً‌قاسياً‌يزيد‌‌غولدا‌داخل‌غرفة‌فحص‌طبية،‌حيث‌تطغى‌ا

من‌شعور‌المعاناة‌والضعف.‌تظهر‌الزعيمة‌العجوز‌مستلقية‌على‌طاولة‌الفحص‌الطبية‌بوجهٍ‌منهك،‌بينما‌‌

تمسك‌بسيجارة‌في‌فمها.‌تلتقط‌الكاميرا‌وجه‌غولدا‌من‌زاوية‌شبه‌جانبية‌منخفضة،‌تعزلها‌بصرياً‌عن‌المحيط‌‌

كعنصر‌حواري‌صادم‌يضيف‌‌يقول‌طبيبها:‌"هذه‌الأورام‌اللمفاوية‌عدوانية"،‌‌خم‌حضورها‌الدرامي،‌بينما‌‌وتض

تتحول‌غولدا‌مائير‌في‌هذه‌اللقطة‌من‌قائدة‌سياسية‌إلى‌جسدٍ‌منهكٍ‌يحمل‌دلالات‌‌.‌‌بعداً‌تراجيدياً‌للمشهد

.‌1973حرب‌أكتوبر‌‌‌‌في‌‌"إسرائيل"الأزمة‌التي‌واجهت‌‌رمزية‌أعمق،‌فمرضها‌الجسدي‌يصبح‌دالًا‌على‌‌

تكشف‌الكاميرا‌التجاعيد‌العميقة‌والشحوب‌ليس‌كتفاصيل‌واقعية‌كونها‌تعاني‌مرض‌السرطان،‌بل‌كدلالة‌

عن‌الضربة‌القاصمة‌التي‌يتلقاها‌الكيان‌في‌الحرب،‌فالمرض‌هنا‌ليس‌حدثاً‌يرتبط‌بشخص،‌فجسد‌غولدا‌
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واني"‌يحول‌إلى‌استعارة‌عن‌الحرب‌التي‌تلم‌بجسد‌الكيان.‌يصير‌مساحة‌لتجسيد‌الانهيار،‌والسرطان‌"العد

تمسك‌غولدا‌بسيجارتها‌بينما‌يطلب‌منها‌الطبيب‌أن‌تساعده‌بتركها‌للتدخين،‌هذا‌المشهد‌يُحيل‌إلى‌عناد‌‌

 غولدا‌واصرارها‌على‌الاستمرار‌رغم‌هشاشة‌وضعها‌الصحي.

والحرب‌"العدوانية"‌على‌جيش‌الاحتلال،‌ليخلق‌المشهد‌يخلق‌موازنة‌بين‌الورم‌"العدواني"‌في‌جسد‌غولدا،‌‌

لهذا‌‌ ضحية‌ )غولدا/إسرائيل(‌ الداخل‌ بينما‌ السرطانية(،‌ )العرب/الخلايا‌ الخارج‌ من‌ القادم‌ الخطر‌ خطاباً:‌

العدوان.‌استخدام‌المصطلح‌الطبي‌"عدوانية"‌ليس‌بريئاً؛‌فهو‌يحم ل‌المرض/الحرب‌صفة‌المعتدي،‌بينما‌‌

م‌الجسد/الدولة‌ككي‌ ان‌مسالم‌ينهش.‌هذه‌الاستعارة‌فيها‌تبرير‌وإعفاء‌لغولدا‌من‌مسؤولية‌الهزيمة‌كما‌يبرَّأ‌‌يقد 

 المريض‌من‌تسببه‌بمرضه.‌

 4  جدول
‌من‌منظور‌بيرس‌‌والسمعية‌‌تحليل‌العناصر‌البصرية

العنصر‌البصري‌والسمعي‌‌
‌)العلامة/المُمث ل‌

)المدلول‌‌‌الموضوع
‌)التأويل/الدلالة(‌‌‌المؤول‌المباشر(

هبوط‌غولدا‌من‌الطائرة‌وحوارها‌‌
مع‌سكرتيرتها‌حول‌صياغة‌بيان‌‌

يتعلق‌بخيبة‌أملها‌من‌حكومة‌
 النمسا

‌

‌‌متابعة‌‌عودتها‌من
في‌يهود‌‌الأزمة‌‌
‌النمسا

تشتيت‌الأولويات‌بين‌حماية‌اليهود‌في‌
الخارج‌وتمكين‌"عودتهم"،‌والاستعداد‌

"للإرهاب"‌في‌‌للحرب.‌وكون‌اليهود‌هدفاً‌‌
‌كل‌مكان

عبارة‌"سأقضي‌يوم‌الغفران‌مع‌
‌"‌ابني

توقيت‌ديني‌مقد س‌
انشغلت‌فيه‌عن‌‌

‌قرارات‌التعبئة
‌

غدرهم‌‌‌/استغلال‌العرب‌لتوقيت‌مقدس
‌وخيانتهم.‌

‌

امرأة‌عجوز‌مريضة‌‌وضعية‌الاستلقاء
‌على‌طاولة‌فحص‌‌‌‌‌‌

زعيمة‌منهكة،‌رمز‌لمشروع‌سياسي‌في‌‌
‌أزمة

‌انهيار‌مشروع،‌الاحتضار‌السياسي.‌جو‌طبي‌سريري‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الباردة‌الإضاءة‌‌
تشخيص‌طبي‌‌‌عبارة‌"أورام‌عدوانية"‌

‌لمرض‌خطير‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
حرب‌أكتوبر)العرب(‌كمرض‌ينهش‌جسد‌

‌الدولة‌‌‌‌‌‌‌
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 الأيديولوجيا من خلال التأويل السيميائي: 

سردية:‌‌ لإنتاج‌ شديدة‌ بدقة‌ التوقيت‌ الفيلم‌ القومي‌‌‌‌"‌إسرائيل"يوظ ف‌ بوجودها‌ تتعلق‌ بقضايا‌ منشغلة‌ كانت‌

والديني‌)الشتات‌ويوم‌الغفران(،‌وبالتالي،‌فالهزيمة‌ليست‌نتيجة‌فشل‌سياسي‌بل‌مباغتة‌وغدر‌"في‌أكثر‌أيام‌‌

قداسة". ال‌‌اليهود‌ من‌ عودتها‌ بعد‌ الوزراء‌ رئيسة‌ علاج‌ مشهد‌ استعراض‌‌مطار‌‌يأتي‌ سياق‌ لظروف‌ا‌في‌

عسكري،‌ وتهديد‌ سياسية‌ لأسباب‌ إضافة‌ الشخصي‌ الصعيد‌ على‌ غولدا‌ بها‌ تمر‌ كانت‌ التي‌ الضاغطة‌

فتصوير‌القيادة‌في‌حالة‌تدهور‌قد‌يعيد‌إنتاج‌خطاب‌أن‌الانهيار‌لم‌يكن‌نتيجة‌قرار‌خاطئ،‌بل‌لظروف‌

‌بة‌المعنوية‌رغم‌الهشاشة‌الجسدية.قاهرة.‌هذه‌اللقطة‌تجعل‌من‌غولدا‌أيقونة‌تتحلى‌بالصلا

 حدس غولدا بالخطر -اليوم الخامس (:  4) المتتالية 

 6  صورة
‌شعور‌غولدا‌بالقلق‌‌‌-الطيور‌المرتبكة‌تتآوى‌في‌المدخنة

‌

‌
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 (:17:32- 14:25) هدا الوصف الدلالي للمش

‌ثم‌ينزل‌بخوف‌داخل‌مدخنة،‌‌فقغولدا‌على‌سطح‌البناية‌تنظر‌للسماء‌وترى‌سرب‌طيور‌يدور‌في‌الأتقف‌‌

الأعلى‌‌في‌‌في‌هذه‌اللقطة‌نشهد‌تكويناً‌بصرياً‌يتوزع‌بين‌قاعدة‌ثقيلة‌تمث لها‌المدخنة‌في‌الأسفل،‌وطيور‌‌

توحي‌بالحركة‌والفوضى‌في‌حال‌طيران‌جماعي‌مضطرب،‌تبدو‌وكأنها‌تهرب‌أو‌تفزع‌من‌خطر‌ما،‌مما‌‌

مميزة‌تتكرر‌في‌كل‌مرة‌‌‌‌leitmotifموسيقى‌‌هذه‌اللقطة‌‌‌‌يخلق‌توتراً‌بصرياً‌ودلالة‌على‌التهديد،‌يصاحب

ل‌الطيور‌إلى‌علامة‌دلالية‌ذات‌رمزية،‌ترتبط‌كل‌مرة‌تظهر‌فيها‌بمشاعر‌الحزن‌‌ تظهر‌فيها‌الطيور،‌ويحو 

المشهد‌)الرمادي،‌ التي‌تهيمن‌على‌ الباردة‌ الخافتة‌والألوان‌ الذاكرة.‌الإضاءة‌الطبيعية‌ والتهديد‌واستدعاء‌

 البني‌الداكن(،‌تعطي‌إحساساً‌بالكآبة‌والغموض.‌‌الأزرق،‌

وهي‌تفعل‌‌-ذلك‌المشهد‌الذي‌سيتكرر‌كلما‌صعدت‌سطح‌المبنى‌‌‌‌،‌لولبي‌‌سلماً‌‌‌تنزلو‌تشعر‌غولدا‌بالقلق‌‌

التي‌تحتاجها‌‌‌‌قيريبدو‌كم‌العقا‌‌مكدسا‌بالأدوية،‌‌تصل‌المكتب‌تفتح‌جاروراً‌‌‌-ذلك‌عندما‌تشعر‌بالخوف‌والقلق

الجارور‌‌ في‌ كما‌ بالأبيض‌والأسود،‌ قديمة‌ يُرى‌صور‌ الأدوية‌ الصحي،‌ومن‌تحت‌علب‌ بسبب‌وضعها‌

تتناول‌الطعام‌وت‌‌هتحضر‌مرافقتها‌الطعام‌ترفض‌‌دخانها‌والولاعة‌ومشطها. الدخان‌وتشعل‌سيجارة،‌ طلب‌

تجيب:‌يقود‌دبابة‌في‌فيلق‌‌‌ابنك؟تسأل‌الموظفة‌التي‌تقوم‌بالطباعة:‌أين‌‌و‌تدخل‌غولدا‌‌،‌‌وتذهب‌للاجتماع

تبدأ‌‌.‌‌تربت‌غولدا‌على‌كتفها‌ثم‌يدور‌نقاش،‌المروحة‌تدور‌في‌السقف‌وكذلك‌ظلها‌على‌الأرض‌‌‌.برين

النقاش‌‌ ويقول‌‌و‌غولدا‌ بصور‌ يزودها‌ الحديث‌ دادو‌ من‌ أسلحتهم‌‌إتطلب‌ عن‌ التمويه‌ أزالوا‌ السوريين‌ ن‌

ويضيف‌أن‌‌جيوش،‌‌‌‌جداً‌لتحركطع‌فيديو‌حقيقية‌قصيرة‌‌والمصريين‌يعبرون‌القناة،‌ويتم‌القطع‌بظهور‌مقا

من‌المتوقع‌أن‌تبدأ‌الحرب‌مع‌غروب‌الشمس،‌لكنهم‌خلال‌الاجتماع‌يسمعون‌صوت‌صفارات‌الإنذار،‌

‌"‌الإسرائيلي"بدقة،‌وتطلب‌من‌ديان‌أن‌يطمئن‌الشعب‌‌‌‌ينفذوا‌خططهمن‌‌أبدوره‌و‌منهم‌‌فتطلب‌غولدا‌أن‌يقوم‌كل‌‌

‌ثم‌يذهب‌ليتابع‌جبهة‌الشمال.‌
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 5  جدول

‌من‌منظور‌بيرس‌‌والسمعية‌‌تحليل‌العناصر‌البصرية

العنصر‌البصري‌والسمعي‌‌
‌)العلامة/المُمث ل(

)المدلول‌‌‌الموضوع
‌المباشر(

‌)التأويل/الدلالة(‌‌‌المؤول

إحساس‌غولدا‌بالخطر‌تجاه‌شعبها‌وأن‌‌طيور‌مذعورة‌تهرب‌المدخنةسرب‌الطيور‌يهبط‌داخل‌
‌الحرب‌وشيكة.‌

‌
‌‌leitmotifموسيقى‌‌‌‌موسيقى‌مصاحبة

مميزة‌تتكرر‌في‌كل‌مرة‌
‌تظهر‌فيها‌الطيور

تربط‌بين‌الطيور‌وحدث‌أو‌إحساس‌معي ن‌
‌في‌وعي‌المتلقي،‌فتغدو‌إشارة‌دالة

‌طريق‌ضيق‌ومنحدر‌اللولبي‌المؤدي‌للأسفل‌‌لمالس
‌للنزول‌

وشعورها‌‌‌رمز‌لانحدار‌داخلي‌نفسي‌لغولدا
‌بالقلق

‌أدوات‌طبية‌للعلاج‌درج‌مليء‌بالأدوية
والظروف‌الصحية‌تلميح‌لضعف‌الجسد‌‌

‌التي‌تزامنت‌معها‌الحرب‌
إبراز‌الجانب‌الأمومي/الإنساني‌في‌قيادة‌‌تعاطف‌شخصي‌تربيت‌كتف‌الموظفة

‌غولدا‌
‌المستمر‌‌رمز‌للقلق‌والتوتر‌عادة‌/‌إدمان‌السيجارة‌المتكررة

رئيسة‌القائد‌العسكري‌/‌‌‌ديان‌المرتبك‌/‌غولدا‌الواثقة
‌الوزراء‌

تفوق‌الصورة‌‌‌–‌تناقض‌في‌تجسيد‌القيادة‌‌
على‌المتماسكة‌‌رئيسة‌الوزراء‌السياسية‌‌

العسكري‌المرتبك‌)قوة‌وزير‌الدفاع‌‌
‌غولدا(.

‌

‌تفكيك‌العناصر‌السمعية‌البصرية‌ودلالاتها‌وفق‌بيرس:‌

رأت‌من‌أعلى‌العمارة‌التي‌يقع‌فيها‌مكتبها‌سرب‌طيور‌يتجمع‌في‌السماء‌‌‌‌عندما‌صعدت‌غولدا‌على‌السطح

ويطير‌باتجاهٍ‌ما‌وعندها‌شعرت‌بالتهديد‌"حدست"‌بالخطر‌على‌أبناء‌"إسرائيل"‌فأصبح‌صوت‌رفرفة‌أجنحة‌‌

هذه‌الطيور‌كما‌الطائرات‌وارتفع‌صوتها‌تزقزق‌بخوف،‌وبدلًا‌من‌التحليق‌بأمان‌مثلما‌ظهرت‌في‌البداية‌

أصبحت‌تهبط‌بهلع‌داخل‌مدخنة‌مبنى‌مواجه.‌ومنذ‌ظهور‌العلامة‌الأولى‌)تلك‌الطيور‌في‌المشهد‌الأول(،‌

 اليهود.‌‌/"إسرائيل"تم‌التأسيس‌لمعنى‌شعب‌

‌"‌إسرائيل"شعب‌‌-:‌اليهودالمؤول‌العلامة‌الدالة:‌الطيور/‌
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‌الشعب‌بالخطر‌‌-‌شعور‌الطيور‌المؤولالدال:‌صوت‌أجنحة‌الطيور‌توحي‌بخطر‌ما/‌

‌،:‌الحرب‌وشيكة‌وسيتآوى‌الشعب‌في‌الملاجئؤولالدال:‌هبوط‌الطيور‌لداخل‌مبنى/‌الم

‌وهنا‌كان‌تحول‌لعلامة‌الطيور‌بوصفها‌حاملًا‌للدلالة.

بأمان‌إلى‌مجموعة‌من‌الطيور‌الخائفة‌الباحثة‌عن‌:‌تحول‌سرب‌الحمام‌الذي‌يطير‌‌)المؤول(‌‌العلامة‌الدالة

مأوى،‌كان‌هذا‌حدس‌غولدا‌بالخطر‌المحدق‌بالشعب‌وإمكانية‌وقوع‌الحرب،‌وإشارة‌إلى‌كون‌حرب‌أكتوبر‌

‌مباغتة‌بينما‌يحتفل‌الشعب‌اليهودي‌بعيد‌كيبور.

 سرب‌الطيور‌يتجمع‌بعدد‌كبير

‌الحرب‌وشيكة‌وسيتآوى‌الشعب‌في‌الملاجئ‌‌‌‌‌‌‌الطيور‌ترتبك‌وتسقط‌في‌مدخنة‌أحد‌المباني‌‌‌‌‌‌

‌

أما‌خلال‌هبوط‌غولدا‌مذعورة‌عن‌السطح‌عبر‌الدرجات‌اللولبية‌المتداخلة‌تُلتقط‌الصورة‌من‌زاوية‌علوية‌

رأسية‌ما‌يمنح‌المشهد‌بعداً‌قدرياً،‌في‌هذه‌اللقطة‌ذات‌التكوين‌العمودي،‌تُصوَّر‌غولدا‌من‌أعلى،‌زاوية‌عين‌

‌‌فهي‌الشخصية‌تحت‌رقابة‌عليا‌ومحصورة‌داخل‌مصير‌لا‌مفر‌منه.‌‌‌‌وكأن‌‌Bird’s Eye Viewالطائر

أكثر‌الزوايا‌إرباكاً‌وتوتراً‌وتشويشاً‌بين‌جميع‌الزوايا؛‌لأننا‌لا‌نعتاد‌رؤية‌الأحداث‌من‌الأعلى‌فإن‌استخدامها‌‌

ط‌عليها،‌ووقوعها‌تحت‌‌محدود.‌لكنها‌توظف‌للتعبير‌عن‌دلالة‌عميقة،‌كالإيحاء‌بحصار‌الشخصية‌والضغ

.‌يُهيمن‌على‌‌(1976جانيتي،‌‌)عاجزة‌‌سطوة‌قوة‌مضادة‌أو‌خضوعها‌وتأكيد‌ضعفها‌حين‌تظهر‌صغيرة‌أو‌‌

الخافتة‌ التكوين‌شكل‌حلزوني‌داخلي‌متكرر،‌يوحي‌نفسياً‌بالانحدار‌داخل‌دوامة‌نفسية‌مغلقة.‌الإضاءة‌

ل‌بما‌يوحي‌بالانهيار،‌هذا‌المشهد‌يقدم‌صورة‌‌تضيف‌إحساساً‌بالاختناق،‌تت جه‌حركة‌الشخصية‌نحو‌الأسف

‌داخلية‌لاضطراب‌غولدا‌وانزلاقها‌في‌هاوية‌نفسية‌)الحدس‌باقتراب‌وحتمية‌وقوع‌الحرب(.‌‌
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 الأيديولوجيا من خلال التأويل السيميائي: 

يقدم‌غولدا‌)الأم(‌التي‌تحرص‌على‌أبناء‌شعبها‌وتخشى‌عليهم‌وتحدس‌بالخطر‌الذي‌يحدق‌هذا‌المشهد‌‌

‌.‌مشغولة‌الذهن‌ومشتتة‌همها‌أمن‌اليهود‌في‌كل‌مكانبهم‌رغم‌مرضها‌ووضعها‌الصحي،‌فتبدو‌

 حرب وبداية ال غولدا :  (5) المتتالية 

 7  صورة
‌غولدا‌المتماسكة،‌وانهيار‌وزير‌دفاع‌حكومتها‌

‌

‌
 

 :(27:20- 17:33) هدا الوصف الدلالي للمش

يظهر‌من‌‌تدخل‌غولدا‌غرفة‌الاجتماع،‌تسأل‌الموظفة‌عن‌ابنها،‌فتجيب‌بأنه‌يقود‌دبابة‌في‌فيلق‌برين،‌‌

،‌‌أيضاً‌‌‌"إسرائيل"هو‌الشعار‌الرسمي‌لدولة‌‌و‌خلفها‌على‌الحائط‌الشمعدان‌)المنورة(‌وهو‌رمز‌يهودي‌ديني‌‌

 .الحكوميةويظهر‌في‌المؤسسات‌
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بإيقاع‌لقي‌ظلها‌المتكرر‌على‌الأرض‌‌ت‌‌مروحة‌السقفدوران‌‌‌‌ترب ت‌غولدا‌على‌كتفها،‌يجتمع‌القادة‌ويظهر‌

التوتر‌‌بصري‌ صور‌‌‌.يعكس‌ يعرض‌ الحديث.‌ الأركان(‌ )رئيس‌ دادو‌ من‌ وتطلب‌ الاجتماع‌ غولدا‌ ‌‌اً‌تبدأ‌

ريين‌بدأوا‌عبور‌القناة.‌تُدرَج‌لقطات‌‌استخباراتية‌ويشرح‌أن‌السوريين‌أزالوا‌التمويه‌عن‌أسلحتهم،‌وأن‌المص‌

يُشير‌دادو‌إلى‌أن‌الحرب‌ستبدأ‌على‌الأرجح‌عند‌‌‌.‌أرشيفية‌قصيرة‌توث ق‌هذا‌العبور،‌ما‌يعزز‌واقعية‌الحدث

تحافظ‌غولدا‌على‌رباطة‌جأشها،‌‌ الهجوم.‌ بداية‌ يؤكد‌ مما‌ الإنذار‌ تُسمع‌صفارات‌ فجأة‌ الشمس.‌ غروب‌

يؤدي‌كل‌فرد‌دوره‌حسب‌الخطة‌الموضوعة،‌في‌تجسيد‌لدورها‌القيادي‌في‌‌وتصدر‌تعليماتها‌الحاسمة‌بأن‌‌

 .لحظة‌الانهيار‌الوشيك

بعبارة‌"لك‌‌‌دعمهقبل‌أن‌يتوجه‌إلى‌الجبهة.‌ت‌‌غولدا‌من‌ديان‌أن‌يظهر‌في‌التلفاز‌ليطمئن‌الجمهور‌‌تطلب

مع‌كيسنجر،‌تربط‌غولدا‌‌‌وتتصلثقتنا‌الكاملة"،‌لكنه‌يرد‌بتوتر‌وعدوانية‌"سنسحق‌عظامهم"،‌تشعل‌سيجارتها‌‌

بدون‌بالنسبة‌لمصر:‌سيناء،‌وسوريا:‌الجولان،‌‌الدعم‌الأمريكي‌بشرط‌أيديولوجي‌واضح:‌لا‌استعادة‌للأرض‌‌

تتابع‌خطاب‌د‌"إسرائيل"اعتراف‌ب المقابل‌وهي‌ الدفاع(‌تلاحظا.‌لكن‌في‌ حالة‌الارتباك‌حين‌‌‌يان‌)وزير‌

دفعها‌للرد‌بخطاب‌جديد‌تمسك‌فيه‌بزمام‌‌يستغراب‌غولدا‌و‌يعترف‌بالخسائر‌دون‌تحديد‌الأرقام،‌مما‌يثير‌ا

 الأحداث‌بما‌يتناسب‌مع‌الجبهة‌الداخلية.سرد‌تمور‌و‌الأ

على‌وجهها‌فيبدو‌ثباتها،‌‌‌‌الإضاءة‌القويةرسمياً،‌تسطع‌‌‌‌اً‌ستوديو‌البث‌لتلقي‌خطابأإلى‌‌‌‌غولدابينما‌تتجه‌‌

يان‌في‌المروحية‌ا‌ديسمع‌‌‌‌،في‌الجبهة‌‌"المذبحة"‌يتوازى‌خطاب‌غولدا‌مع‌مشاهد‌‌الواثق،‌‌‌‌هانبرة‌صوتسمع‌‌ويُ‌

اً‌ويستفرغ.‌ينهار‌جسديف‌‌منىألسنة‌اللهب‌في‌عينه‌الي‌‌فتنعكسيرى‌النيران‌‌و‌نداءات‌الاستغاثة‌من‌الضباط‌‌

‌.ر‌بهدوءستوديو،‌تحت‌الأضواء،‌تشعل‌سيجارتها‌وتغادتُختم‌اللقطة‌بعودة‌غولدا‌إلى‌وضعها‌الثابت‌في‌الأ

يظهر‌موشيه‌ديان‌في‌منتصف‌الكادر‌يركض‌يعود‌وزير‌الدفاع‌من‌الجبهة‌ليخبر‌رئيسة‌الوزراء‌بما‌رآه،‌‌

في‌ممر‌طويل‌محاطاً‌بعتمة‌كثيفة‌تضغط‌على‌جانبي‌الصورة،‌بينما‌يمتد‌أمامه‌ممر‌إضاءته‌باردة‌وخافتة،‌

يعكس‌هذا‌التكوين‌حالة‌التفكك‌التي‌تعتري‌المؤسسة‌العسكرية،‌حيث‌تتحول‌صورة‌ديان‌من‌رمزٍ‌للهيبة‌

نهيار‌النفسي.‌تبدو‌الأقواس‌المتكررة‌في‌الممر‌كعلامة‌سيميائية‌وكأن‌ديان‌‌العسكرية‌إلى‌تجسيدٍ‌للأزمة‌والا
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عالقٌ‌في‌حلقة‌تاريخية‌مفرغة.‌كما‌أن‌عزل‌ديان‌في‌ممر‌خالٍ‌مع‌تصغير‌حجمه‌نسبياً‌داخل‌الكادر،‌

‌يقوض‌صورته.

 6جدول  

‌من‌منظور‌بيرس‌‌والسمعية‌‌تحليل‌العناصر‌البصرية

العنصر‌البصري‌والسمعي‌‌
‌ة/المُمث ل()العلام

)المدلول‌‌‌الموضوع
‌المباشر(

‌)التأويل/الدلالة(‌‌‌المؤول

غولدا‌تطلب‌من‌ديان‌التوجه‌
‌للتلفاز‌أولاً‌

أولوية‌الحرب‌النفسية‌‌
والإعلامية‌على‌التحركات‌

‌العسكرية

أهمية‌طمأنة‌الداخل‌لكسب‌‌‌إدراك‌غولدا
‌ميدانياً‌‌‌ثمالمعركة‌سياسياً‌ومعنوياً‌‌

رد‌ديان‌الانفعالي:‌"سوف‌نسحق‌
‌"‌عظامهم

انتقامية‌تنم‌عن‌توتر‌داخلي‌وفقدان‌‌‌هجةل‌الاندفاعو‌العنف‌‌
‌للتوازن‌في‌مقابل‌هدوء‌غولدا‌الظاهري‌

غولدا‌تتحدث‌مع‌كيسنجر:‌"لن‌
يستعيدوا‌أراضيهم‌إلا‌بعد‌الاعتراف‌‌

‌"إسرائيل"ب

الموقف‌السياسي‌‌
الصارم‌تجاه‌‌‌"الإسرائيلي"

‌مصر‌وسوريا

تأكيد‌على‌الأيديولوجيا‌القائمة‌على‌
‌‌رافالسياسية‌وفرض‌الاعت‌شروطال

‌لأي‌تفاوض‌‌قدمة‌كم‌‌والتطبيع
خطاب‌غولدا‌التلفزيوني‌الواثق‌

‌والإضاءة‌الموجهة‌نحوها
الخطاب‌السياسي‌في‌‌

‌أوقات‌الحروب‌
المتماسكة‌رغم‌الانهيار‌‌‌‌قائدةبناء‌صورة‌ال

‌.العسكري‌في‌الخلفية
مونتاج‌صوت‌خطاب‌غولدا‌

مع‌صور‌ديان‌يحلق‌المتماسك‌‌
‌الانفجاراتفوق‌الجولان‌ويرى‌‌

تزامن‌الانتصار‌الإعلامي‌‌
‌الانهيار‌العسكري‌مع‌‌

الخطاب‌الرسمي‌يبث‌‌:‌‌مفارقة‌سيميائية
عبارة‌عن‌الطمأنينة‌بينما‌الواقع‌الميداني‌‌

‌خسائر‌في‌المعدات‌والأرواح
على‌عين‌ديان‌مع‌‌‌اً‌لقطة‌مقربة‌جد‌
‌انعكاس‌النيران‌

الصدمة‌/‌الانهيار‌الداخلي‌
‌للقائد‌العسكري‌

ملامح‌وزير‌‌تمثيل‌بصري‌للكارثة‌عبر‌‌
انعكاس‌النار‌رمز‌لاحتراق‌و‌‌‌الدفاع

‌المعنويات
‌ديان‌يستفرغ‌على‌متن‌الطائرة‌

‌والتوتر‌الشديدالفزع‌‌
علامة‌على‌الانهيار‌التام‌وفقدان‌القدرة‌

يتعارض‌مع‌صورة‌القائد‌‌‌على‌التحمل،
‌الصلب‌

دخول‌ديان‌مسرعاً‌وهو‌يصرخ:‌‌
‌"الشمال‌"لقد‌فقدنا‌‌

الانهيار‌العسكري‌المتمثل‌
‌بذعر‌وزير‌الدفاع

انهيار‌صورة‌"البطل‌التاريخي"‌لحظة‌
‌اعتراف‌رمزية‌بالهزيمة‌

غولدا‌تسحب‌ديان‌وتغلق‌الباب‌‌
‌عليه

قيادة‌نسوية‌حازمة‌تحكم‌العقل‌والعاطفة؛‌‌احتواء‌الذعر‌‌
‌"تفوق‌"السياسي"‌على‌"العسكري‌

وغولدا‌ديان‌يقترح‌استخدام‌النووي‌‌
‌ترفض‌

خيار‌الجنون‌العسكري‌‌
‌مقابل‌التوازن‌السياسي

‌تمجيد‌غولدا‌كقائدة‌عقلانية‌
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‌‌الأيديولوجيا من خلال التأويل السيميائي: 

يبرز‌المشهد‌شخصية‌غولدا‌مائير‌كتجسيد‌للثبات‌في‌خضم‌الحرب،‌حيث‌تقدم‌صورتها‌عبر‌تقنيات‌ -

بصرية‌محكمة،‌مثل‌الإضاءة‌المركزة‌واللقطات‌الثابتة،‌يتحول‌خطابها‌إلى‌أداء‌سياسي‌يرسخ‌صورة‌

ما‌وزير‌الدفاع‌أككيان‌يتعرض‌للاعتداء‌لكنه‌مع‌ذلك‌متماسك‌يستطيع‌الدفاع‌عن‌نفسه.‌‌‌‌"إسرائيل"

ويتحدث‌في‌خطابه‌‌‌الاضطراب،‌موشيه‌ديان‌والذي‌من‌المفترض‌أن‌يعكس‌القوة‌العسكرية‌فيمثل‌حالة‌‌

 عن‌الخسائر‌التي‌تكبدها‌جيشه.

طابات‌القادة‌بصورة‌تُضفي‌شرعية‌‌بث‌خيالتلفاز‌في‌الفيلم‌كفضاء‌لإنتاج‌الأيديولوجيا،‌حيث‌‌‌‌يوظف -

بين‌الموت‌والرغبة‌‌‌‌على‌الرواية‌الرسمية‌وتُخفي‌تداعيات‌الهزيمة.‌في‌حين‌يعاني‌الجنود‌من‌الانهيار‌

م‌غولدا‌في‌الاستوديو‌بإضاءة‌مُهيمنة‌‌في‌الاستسلام مؤديةً‌دور‌القائد‌الحكيم،‌‌‌‌في‌ساحات‌القتال،‌تُقد 

الواقع‌ا‌‌وهذا‌يمثل الدولة‌ظ‌على‌‌احفلل‌‌لميداني‌والتمثيل‌الإعلاميفجوة‌دلالية‌بين‌ رغم‌تصاعد‌‌‌‌هيبة‌

 الخسائر‌المادية‌والمعنوية.‌‌‌

مهزوزة‌خائفة‌لا‌بطولية،‌تتنافى‌مع‌أسطورة‌"الجيش‌الذي‌لا‌يُقهر".‌‌‌‌ديان‌كشخصيةوزير‌الدفاع‌‌‌‌يظهر -

فالعناصر‌السمعية‌والبصرية‌إضافة‌إلى‌لغة‌الجسد‌تظهر‌الهشاشة‌والانفعال‌العاطفي‌بدلًا‌من‌العقلانية‌‌

،‌قراً‌كرمز‌لانهيار‌جسد‌الدولة‌العسكريةيُ‌‌‌،‌وهذاالتي‌ينبغي‌أن‌يتمتع‌بها‌قائد‌عسكري‌في‌لحظة‌الأزمة

ويتجلى‌ذلك‌في‌مشاهد‌ارتباكه‌في‌الجولان‌وتوتره‌الميداني‌واستفراغه‌داخل‌الطائرة،‌بينما‌تعكس‌عينه‌

دمة‌المواجهة‌مع‌واقع‌‌ه‌داخل‌الطائرة(‌صالمشتعلة‌)انعكاس‌نيران‌الحرب‌من‌أرض‌المعركة‌في‌عين‌

الشمالجعلته‌يصرح‌فور‌عودته:‌‌‌‌التي‌‌،‌الهزيمة فقدنا‌ فقط‌‌‌‌""لقد‌ وإنما‌ترسيخ‌‌ليست‌ ميدانية،‌ خسارة‌

وهو‌يطرح‌خيار‌تفعيل‌السلاح‌النووي‌فهذا‌ليس‌خياراً‌عسكرياً‌دفاعياً‌وإنما‌خيار‌‌‌،لصورة‌القائد‌المهزوم

إبادة‌وهذا‌يعني‌الانهيار.‌تلتقط‌غولدا‌ذلك‌الضعف‌لدى‌ديان‌تتصرف‌كقائدة‌صارمة‌وحكيمة‌فتضع‌‌

قرار‌حين‌تُقصيه‌من‌دائرة‌التأثير‌وتمنح‌القيادة‌الميدانية‌‌يدها‌على‌ظهره‌لتخرجه‌من‌الاجتماع،‌وتحسم‌ال
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اليعازر )ديفيد‌ الأركان(.‌‌‌‌-‌لدادو‌ المؤسسة‌رئيس‌ اختراق‌ على‌ دليلًا‌ تشكل‌ السيميائية‌ العلامات‌ هذه‌

 العسكرية‌وفشلها‌في‌مواجهة‌الهجوم‌المفاجئ.‌‌

 معارك واجتماعات وخسائر (:  6) المتتالية

 8  صورة
‌الخسائر‌وتوصي‌بقتلها‌إذا‌وصلها‌العربغولدا‌ترصد‌

‌

‌
 

 :الوصف الدلالي للمشاهد

مروحة‌السقف‌مساحة‌كبيرة‌من‌‌‌‌وتحتلتفرش‌الخرائط‌العسكرية‌‌‌‌في‌اجتماع‌عسكري‌(‌‌29:38-33:34)

‌‌محاصراً‌بينهم‌ابن‌السكرتيرة‌‌‌600قتيلًا‌و‌‌170في‌المعدات‌والجنود‌)‌‌"الإسرائيلية"تُناقش‌الخسائر‌‌والكادر،‌‌

ن‌‌‌(ثكلى‌صامتة‌كأم‌‌‌‌والكاميرا‌إليها‌وهي‌تدون‌على‌آلة‌الطباعة‌محضر‌الاجتماع‌فتبد‌‌‌تتحرك‌ لكن‌غولدا‌تدو 

رة‌تُظهر‌انشغالها‌بالجنود‌لا‌بالعتاد‌–(‌في‌دفترها‌170)‌‌الرقم تأمر‌غولدا‌مائير‌بإنقاذ‌‌‌.إيماءة‌أمومية‌متكر 

"اذهب‌لإنقاذ‌هؤلاء‌الأولاد"،‌في‌إحالة‌إلى‌خطاب‌أمومي‌يعيد‌تعريف‌الجنود‌كأبناء.‌يثار‌‌‌‌المحاصرين،
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لكن‌القادة‌يترددون‌خوفاً‌‌اد‌المحاصرين‌‌الجدل‌بين‌القادة‌العسكريين‌حول‌طبيعة‌الهجوم‌المضاد‌كخيار‌لانق

حيث‌تشعل‌لها‌المرافقة‌سيجارة.‌تعبر‌غولدا‌عن‌‌‌‌من‌كمين.‌تشعر‌غولدا‌بالاختناق‌وتصعد‌إلى‌السطح

وتشير‌لمرافقتها‌بإصرار:‌"إذا‌رمانا‌الأمريكيون‌للكلاب،‌‌‌‌1948توترها‌بأن‌ما‌يحدث‌هو‌تكرار‌لما‌حدث‌عام‌‌

قتها‌بأن‌تتأكد‌من‌ذلك.‌ثم‌تنزل‌غولدا‌السلم‌الحلزوني‌وصولًا‌إلى‌الملجأ،‌‌لن‌يأخذوني‌حي ة".‌تُكل ف‌مراف‌

‌صورة‌بصرية‌تشير‌إلى‌الجنود‌المحاصرين.‌‌–‌حيث‌نرى‌طيوراً‌مذعورة‌تطير‌داخل‌المكان‌المغلق‌

 9  صورة
‌من‌غرفة‌العمليات‌تحمل‌غولدا‌كابوس‌الحرب‌

‌

‌‌‌
‌

حيث‌تُعرض‌مجريات‌الهجوم‌المضاد‌من‌‌‌‌مع‌قادتها‌في‌غرفة‌العمليات‌‌غولدا‌‌تتابع(‌‌33:35-‌‌38:54)

سمعي‌يشبه‌غرفة‌تحكم‌صوتي.‌تدور‌البكرات‌وتُسمع‌التعليمات‌العسكرية،‌وتبدأ‌أصوات‌‌-خلال‌مزيج‌بصري‌

ز‌الكاميرا‌على‌غولدا‌المنهارة‌‌‌‌في‌كمين‌"ساغر"،إذ‌يقع‌الجنود‌‌صراخ،‌‌وإطلاق‌نار،‌و‌المعركة:‌صواريخ،‌‌ تُرك 

نار‌كثيف‌وصراخ‌جنود،‌والصورة‌على‌جهاز‌استقبال‌الصوت‌‌‌‌إطلاق‌يستمر‌صوت‌‌،‌‌تضع‌يدها‌على‌فمها
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وصوت‌‌‌‌إذ‌يضرب‌المؤشر‌على‌اللون‌الأحمر‌من‌شدة‌الصوت،‌وتظهر‌البكرات‌والمفاتيح‌الدائرية‌وهي‌تلف،

لم‌أرسل‌لنا‌المساعدة.‌رضك‌ولا‌تتحرك.‌يرد‌الجندي‌في‌الميدان:‌لقد‌مات‌سربي،‌أنا‌استسأالقائد:‌قف‌على‌‌

أن‌‌ أريد‌ الجندي‌بخوف‌ويقول:‌لا‌ ثم‌أيبكي‌ أخير‌ ثم‌صوت‌رشاش‌وصراخ‌ النار‌ موت‌ويستمر‌إطلاق‌

بالعربية‌بصوت‌جندي‌مصري‌)الصهاينة‌كلهم‌ماتوا‌احنا‌مسيطرين‌سيطرة‌كاملة‌على‌المنطقة‌كل‌الاحترام‌

‌ليكم‌وللجيش‌المصري(.

لغرفتها‌تشرب‌‌ غولدا‌ ويرتجف‌تتوجه‌ تلهث‌ )الإضاءة‌زرقاء(‌ وجهها‌ وتغسل‌ مقربة،‌ بلقطة‌ بتوتر‌ الأدوية‌

جسدها‌تتوجه‌لغرفتها‌وتشرب‌الماء‌وتشعل‌سيجارة‌وهي‌على‌سريرها‌في‌لباس‌النوم‌تتغطى‌وتستلقي‌وتستمر‌‌

‌‌–‌‌‌في‌التدخين‌تدور‌الكاميرا‌حولها‌بحركة‌نصف‌دائرية‌وصوت‌تكة‌عقارب‌الساعة‌)الثواني(‌يصبح‌عالياً‌

من‌السيجارة‌وما‌تزال‌مستلقية‌وتخرج‌الدخان‌فيصبح‌كسحابة‌‌‌مسموعاً‌‌‌عميقاً‌‌لقطة‌مقربة‌وهي‌تسحب‌نفساً‌

أصوات‌الجنود‌الذين‌يصابون‌ويصرخون‌في‌أرض‌المعركة،‌وصوت‌‌‌-فوقها‌)تداخل‌صوت‌عقرب‌الثواني

ثانية‌بينما‌تستمر‌تلك‌‌‌‌‌‌20الطيور‌الخائفة‌التي‌كانت‌تتآوى‌إلى‌الملجأ(‌والدخان‌يغطي‌الكادر‌بالكامل‌مدة

‌الأصوات‌المرعبة‌فتستيقظ‌غولدا‌من‌الكابوس.

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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 7  جدول

‌من‌منظور‌بيرس‌‌والسمعية‌‌تحليل‌العناصر‌البصرية

العنصر‌البصري‌والسمعي‌‌
‌)العلامة/المُمث ل(‌

)المدلول‌‌الموضوع
‌المباشر(‌

‌)التأويل/الدلالة(‌المؤول

 .‌خرائط‌منتشرة‌على‌الطاولة‌-

 .‌مروحة‌سقف‌تُلقي‌ظلالاً‌‌-

 .‌"‌في‌دفترها170غولدا‌تكتب‌الرقم‌"‌-

 .‌نقرات‌آلة‌كاتبة‌متقطعة‌-

‌.‌همسات‌القادة‌-

اجتماع‌تقييم‌
‌الخسائر‌

 المروحة:‌المعارك‌تدور‌وتعكس‌ظلالها‌على‌الواقع‌

‌الدفتر:‌توثيق‌الخسائر‌البشرية‌
نقرات‌آلة‌كاتبة‌متقطعة:‌التاريخ‌يسجل‌الأحداث‌

‌الكبرى‌)تدوين‌التاريخ‌كما‌ترويه‌غولدا(

تكرار‌سؤال‌غولدا‌عن‌عدد‌القتلى‌وتدوينه‌
‌في‌دفتر‌خاص‌

الجانب‌الأمومي‌
لغولدا‌واهتمامها‌‌
‌بالقيمة‌البشرية‌‌

‌تمثيل‌غولدا‌كأم‌للوطن‌

يقول‌عبر‌الاتصال:‌‌"إسرائيلي"جندي‌
‌"نحن‌محاصرون...‌أرسلوا‌أحداً‌

‌كسر‌صورة‌الجيش‌الذي‌لا‌يُهزم‌انهيار‌المعنويات‌‌

صوت‌جندي‌مصري‌يقول:‌"كل‌الاحترام‌
‌"ليكم‌وللجيش‌المصري‌

تفوق‌الجيش‌‌
‌المصري‌

غياب‌الصورة‌المباشرة،‌واختزال‌المعركة‌بتلك‌
لكنها‌‌الجملة،‌علامة‌سيميائية‌لمعركة‌لم‌تُعرض،‌
حاضرة‌في‌أثرها‌النفسي‌على‌غولدا‌والقادة‌

‌العسكريين‌في‌غرفة‌العمليات.
،‌نحن‌‌1948غولدا‌تقول:‌"نحن‌نعود‌إلى‌

‌"نقاتل‌من‌أجل‌حياتنا
‌‌1948إعادة‌تفعيل‌الذاكرة‌لترسيخ‌حرب‌البقاء‌‌التهديد‌الوجودي‌

كحرب‌تحرير‌ودفاع‌عن‌وجود‌وليس‌احتلال‌‌
‌لشعبها.‌لفلسطين‌ونكبة‌

هشاشة‌الدعم‌‌‌مشهد‌الاتصال‌بكيسنجر‌وتردده
‌الغربي‌

تقدم‌نفسها‌كمظلومة‌وشجاعة،‌والغرب‌‌‌"إسرائيل"
‌تتحدد‌أولوياته‌وفق‌مصالحه‌

 .‌غولدا‌تغسل‌وجهها‌)إضاءة‌زرقاء(‌-

‌دخان‌يغطي‌وجهها‌على‌السرير‌‌-
 .‌صوت‌رفرفة‌أجنحة‌الطيور‌

 .عقارب‌الساعة‌-

 .‌صراخ‌الجنود‌-

‌اطلاق‌نارصوت‌‌-

‌الكابوس‌
الأثر‌النفسي‌العميق‌الذي‌عانته‌غولدا،‌وشعورها‌‌

‌بالذنب‌تجاه‌الجنود‌الذين‌حوصروا‌وقتلوا

"‌على‌السقوط‌في‌يد‌العدو‌الانتحار‌البطولي‌‌‌"‌الحوار:‌"لن‌يأخذوني‌حي ة ‌تفضيل‌الموت‌"الحر 
الطيور‌في‌الملجأ‌‌طيور‌تُرفرف‌في‌الظلام‌تبحث‌عن‌مخرج‌

‌مخرج‌تبحث‌عن‌
عدة‌ا‌الطيور:‌الجنود‌المحاصرين‌ينتظرون‌المس

‌والانقاذ
‌

‌
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 الأيديولوجيا من خلال التأويل السيميائي: 

الحرب‌‌‌‌يحول‌‌إنساني‌‌في‌حرب‌أكتوبر‌ضمن‌خطاب‌بطولي"الإسرائيلية‌‌‌‌"إعادة‌صياغة‌الهزيمة‌العسكرية‌ -

هو‌المعاناة‌النفسية‌لغولدا‌لا‌‌‌‌فالمحورتجاه‌أمتها‌وشعبها،‌‌المتألم‌‌‌‌غولدا‌‌ضمير‌تتمثل‌ب‌شخصية‌‌لمأساة‌‌

نفس‌القائدة‌التي‌يهتز‌جسدها‌وهي‌تسمع‌‌المعركة‌نفسها؛‌إذ‌تنقل‌الأزمة‌من‌ساحة‌القتال‌إلى‌أعماق‌‌

خيارات‌عسكرية‌من‌الصعب‌اتخاذ‌‌تواجه‌‌‌‌صوت‌الجنود‌المصابين،‌وتعيش‌الكوابيس‌والهواجس‌وهي‌

 قرار‌حيالها.‌

وكأنهم‌‌‌‌ئير‌كقائدة‌إنسانية،‌تسأل‌عن‌"الأولاد"اتعرض‌غولدا‌مالمبالغة‌بالصورة‌الأخلاقية‌والإنسانية:‌‌ -

‌‌والجرحى‌والمفقودين‌‌‌ها،‌وعندما‌تستمع‌إلى‌تقييم‌المعارك‌وحجم‌الخسائر‌لا‌تسجل‌سوى‌عدد‌القتلىؤ‌أبنا

 .في‌دفترها‌بألمالرقم‌‌تكتب‌ف

وتقزيم‌الانتصار‌المصري‌ليصبح‌مجرد‌خلفية‌لبكاء‌‌‌‌المعركةتغييب‌الجندي‌المصري‌وفعله‌على‌أرض‌‌ -

،‌"الإسرائيلية"كصدمة‌نفسية‌للقيادة‌‌يتم‌توظيفه‌‌ف،‌فلا‌يسمع‌سوى‌صوت‌"الصهاينة‌كلهم‌ماتوا"‌‌غولدا

‌للتأكيد‌على‌أن‌الحرب‌وجودية‌والدافع‌وراءها‌هو‌قتل‌"الكل"‌اليهودي.‌

 

 

 

 

 

 

 

 

 



88 

 وجلسة علاج  وخطاب نيكسون المطبخ (: حكومة 7) المتتالية

 10  صورة
‌من‌اجتماع‌القادة‌في‌مطبخ‌غولدا‌إلى‌جلسة‌علاج

‌

‌‌
 

 : الوصف الدلالي للمشاهد

غولدا‌مائير‌في‌مطبخها‌البسيط‌خطاب‌الرئيس‌الأمريكي‌نيكسون‌عبر‌التلفاز،‌‌‌دتشاه‌‌(:43:42-47:44)

بينما‌تتحرك‌بهدوء‌وتُعد‌الكعكة‌وتقطعها.‌ينقل‌نيكسون‌موقفاً‌حيادياً‌من‌الصراع،‌مؤكداً‌أن‌أمريكا‌ليست‌‌

رة‌واضحة‌إلى‌‌ولا‌للعرب‌وأنها‌ستستخدم‌نفوذها‌على‌الطرفين‌من‌أجل‌السلام،‌مع‌إشا‌‌"إسرائيل"منحازة‌لا‌ل

يرن‌الجرس‌ويدخل‌القادة‌العسكريون‌ومعهم‌أرئيل‌شارون‌الذي‌يعرض‌صوراً‌جوية‌‌‌.النفط‌كعامل‌استراتيجي

حديثة‌تظهر‌ثغرة‌محتملة‌في‌الدفاعات‌المصرية‌قرب‌القناة‌يقترح‌استغلالها‌فوراً‌للهجوم،‌لكن‌الجنرال‌"دادو"‌

موشيه‌دايان‌يشكك‌في‌الخطة‌محذراً‌من‌سحق‌القوة‌‌‌أن‌المحاولة‌ستنتهي‌بكارثة،‌كذلكاً‌‌يعارض،‌مؤكد‌

يتدخل‌رئيس‌الموساد‌ويعلن‌أن‌المصريين‌سيشن ون‌هجوماً‌كبيراً‌خلال‌يومين‌ويقترح‌السماح‌لهم‌‌‌‌.المهاجمة

منتشياً‌بنصره‌‌‌‌بالعبور.‌تلتقط‌غولدا‌الفكرة،‌وتؤيدها‌بناءً‌على‌"قراءتها‌النفسية"‌للسادات،‌الذي‌ترى‌فيه‌قائداً‌
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بانتظار‌عبور‌المصريين،‌‌‌اً‌تتخذ‌غولدا‌قرار‌‌‌.ول‌ويريد‌أكثر‌من‌مجرد‌نقاط‌على‌القناة،‌بل‌يحلم‌بالقدسالأ

:‌"أريك،‌ستحصل‌على‌فرصتك،‌ثم‌سيجعلونك‌رئيس‌وزراء...‌فقط‌بعد‌أن‌يخرج‌الجميع‌‌ثم‌تخاطب‌شارون‌

 ."تذكر:‌كل‌منصب‌سياسي‌ينتهي‌بالفشل

في‌أجواء‌خانقة‌من‌الحزن‌‌‌‌المشرحةممر‌‌تدخل‌غولدا‌متخفية‌عبر‌‌:‌‌(48:11-47:51)‌‌والعلاج‌‌المشرحة

حيث‌تصطف‌جثث‌القتلى‌لا‌حوار،‌فقط‌موسيقى‌حزينة.‌ثم‌تتجه‌لتلقي‌علاجها‌الإشعاعي‌في‌غرفة‌‌‌‌والرهبة

تدهور‌ يعكس‌ ما‌ الجلسة،‌ أثناء‌ بهدوء‌ حولها‌ الكاميرا‌ وتدور‌ من‌‌‌‌اً‌ضيقة،‌ رأته‌ لما‌ الموت‌‌مشاهد‌‌معنوياً‌

 .‌الخارجي

البانيو‌‌ الشعر‌‌–مشهد‌ تقوم‌مساعدتها‌‌:‌‌(‌‌48:50-48:12)تساقط‌ بينما‌ البانيو‌ تظهر‌غولدا‌جالسة‌في‌

بسبب‌العلاج‌ويتجمع‌عند‌مصرف‌الماء،‌مشهد‌صامت‌لكنه‌محم ل‌بدلالات‌‌‌الشعريتساقط‌‌‌،بغسل‌شعرها

‌.فقدان‌السيطرة‌والانهيار‌الجسدي

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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 8  جدول

‌من‌منظور‌بيرس‌‌والسمعية‌‌العناصر‌البصريةتحليل‌‌

العنصر‌البصري‌والسمعي‌‌
‌)العلامة/المُمث ل(‌

الموضوع‌)المدلول‌
‌المباشر(‌

‌المؤول‌)التأويل/الدلالة(

الحياة‌اليومية‌لرئيسة‌‌وهي‌تتابع‌التلفاز‌تعد‌الكعكة‌‌غولدا‌
‌الوزراء‌أثناء‌الحرب‌

إعداد‌الكعكة‌بيتياً‌رمز‌للدفء‌‌
والرعاية،‌تظهر‌غولدا‌كرب ة‌منزل‌لكنها‌
تقود‌حرباً.‌والمطبخ‌يتحول‌من‌فضاء‌

أمومي‌إلى‌غرفة‌لمناقشة‌شؤون‌‌
‌الحرب.

غولدا‌تقطع‌الكعكة‌بينما‌تستمع‌لخطاب‌‌
‌نيكسون‌

تقطيع‌الكعكة‌لتقديمها‌
‌للزوار/‌الوزراء‌القادمين

تقطيع‌الكعكة‌يتزامن‌مع‌خطاب‌‌
م‌نيكسون‌وكأن‌الدعم‌ الأمريكي‌يُقدَّ

‌.‌اً‌مجز أً‌أو‌مشروط
‌

السادات‌تعليق‌غولدا‌عن‌نفسية‌السادات:‌
أول‌قائد‌عربي‌يهزم‌اليهود‌انه‌في‌بهجة‌

يشعر‌بالعظمة‌هل‌تعتقد‌أن‌بعض‌الكثبان‌‌
الرملية‌على‌طول‌قناة‌السويس‌سترضيه‌

‌بينما‌تناديه‌أبواب‌القدس؟‌

العقلاني‌عن‌القيادة‌زع‌الطابع‌ن‌تحليل‌نفسي‌للخصم‌العربي
،‌بينما‌عاطفيةرها‌كيالمصرية‌وتصو‌

‌‌تظهر‌غولدا‌قائدة‌محنكة

‌."غولدا‌لشارون:‌"ستحصل‌على‌فرصتك
‌
‌."ستصبح‌رئيس‌وزراء"

‌
‌"لكن‌كل‌منصب‌سياسي‌ينتهي‌بالفشل"

نبوءة‌سياسية‌محم لة‌
‌لمبالسخرية‌والأ

الفرصة:‌معركة‌الثغرة‌التي‌سيقودها‌
‌خلالها‌نصراً.‌شارون‌ويحقق‌من‌

استشراف‌للمستقبل‌إذ‌سيصبح‌شارون‌‌
-‌2001"لإسرائيل"فعلًا‌رئيس‌وزراء‌‌

2006‌
فشل‌القيادة‌السياسية‌بسبب‌صعوبة‌

الخيارات‌والقرارات،‌ويتحقق‌هذا‌لاحقاً‌
‌مع‌نهاية‌شارون‌السياسية‌

‌
جثث‌الجنود‌وغولدا‌‌–‌‌المشرحةمشهد‌

‌تمشي‌متخفية
صدمة‌الخسائر‌البشرية‌بعد‌

‌من‌الحرب‌‌أسبوع
تحميل‌‌–تمثيل‌مرئي‌للفشل‌العسكري‌

غولدا‌ثقل‌القرار‌الأخلاقي‌وسط‌‌
‌المشهد‌الصامت‌

قرب‌غولدا‌‌مرورموسيقى‌حزينة‌أثناء‌
‌المشرحة

‌–استدعاء‌مشاعر‌الحزن‌والذنب‌‌أجواء‌الموت‌والفقد
‌للمشاهد‌تعميق‌التجربة‌النفسية‌

مشهد‌غولدا‌في‌البانيو،‌شعرها‌يتساقط‌في‌‌
‌الماء

‌–‌الاشعاعيآثار‌العلاج‌
‌جسدها‌ينهار‌

الآثار‌العميقة‌للعلاج‌من‌المرض،‌كما‌‌
الخسائر‌التي‌تمنى‌بها‌دولتها‌وهي‌

‌تتعامل‌مع‌العدوان/‌الحرب‌
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 الأيديولوجيا من خلال التأويل السيميائي: 

تشارلز‌ساندرز‌‌‌باستخدام‌نموذج‌‌غولدا‌فيلم‌‌في‌‌من‌خلال‌تحليل‌العناصر‌السيميائية‌في‌المشاهد‌السابقة‌‌

‌في‌‌‌‌–الموضوع‌‌‌‌–بيرس‌)العلامة‌‌ المؤول(،‌توظف‌العلامات‌السمعية‌والبصرية‌لترسيخ‌أيديولوجية‌تصب 

في‌مشهد‌إعداد‌غولدا‌للكعكة‌‌‌‌.تمجيد‌القيادة‌وتبرير‌اختياراتها‌السياسية‌والعسكرية‌حتى‌في‌لحظة‌الهزيمة

في‌ذات‌الوقت‌‌‌‌،قبيل‌اجتماعها‌مع‌القادة‌تبدو‌رئيسة‌الوزراء‌تتقن‌رعاية‌التفاصيل‌الصغيرة‌)الكعكة‌والقهوة(

الذي‌تتخذ‌فيه‌القرارات‌الصعبة‌بالنسبة‌لحرب‌)وجودية(.‌أما‌خطاب‌نيكسون‌الذي‌يُعرض‌على‌التلفاز،‌‌

ي‌تقودها‌المصالح،‌وتصور‌أن‌الحيادية‌التي‌تتبناها‌كموقف‌في‌الوقت‌‌ففيه‌انتقاد‌للسياسة‌الأمريكية‌الت

 للعدوان‌يعني‌أنها‌تترك‌وحدها‌وتصمد‌وحيدة‌في‌هذه‌الحرب.‌‌‌"إسرائيل"الذي‌تتعرض‌فيه‌

العسكرية،‌‌ بالقيادات‌ اللقاء‌ لشارون‌أما‌مشهد‌ تتنبأ‌ إذ‌ المستقبل،‌ تستشرف‌ محنكة‌ كسياسية‌ غولدا‌ تظهر‌

في‌المقابل‌‌وهذا‌ما‌يحدث‌فعلياً.‌‌ثم‌تُضيف‌بأن‌"كل‌منصب‌سياسي‌ينتهي‌بالفشل"،‌‌‌‌بمستقبله‌السياسي

ر‌السادات‌كقائد‌مدفوع‌بالنشوة‌والغرور‌ في‌تأويل‌أيديولوجي‌يكر س‌‌‌يتخيل‌أن‌"أبواب‌القدس‌تناديه"،‌‌يُصوَّ

وأن‌القادة‌العرب‌لا‌‌‌،الذي‌تغريه‌الانتصارات‌المؤقتة‌ويغفل‌الحسابات‌الإستراتيجية‌‌"صورة‌"العربي‌العاطفي

‌يملكون‌نضجاً‌سياسياً.‌‌
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 مجريات اليوم الثامن   :(8) المتتالية

 :الوصف الدلالي للمشاهد

غولدا‌في‌مقر‌عملها‌محاطة‌بالمساعدين‌والموظفين‌الذين‌‌‌11في‌الصورة‌‌‌‌تظهر‌(:‌‌49:33-‌‌51:21)

الدعاية‌القادمة‌‌‌‌يركزون‌أنظارهم‌على‌شاشة‌تعرض‌صوراً‌لأسرى‌الحرب،‌تترافق‌المشاهد‌مع‌تعليق‌صوتي:

تسود‌الغرفة‌أجواء‌الترق ب،‌ثم‌تُخبر‌،‌‌من‌الدول‌العربية‌يكشف‌القليل‌جداً‌عن‌عدد‌السجناء‌والناس‌المفقودين

بالتعامل‌مع‌‌ المساعدة‌ تتماسك‌وتكلف‌ ولكنها‌ تتأثر‌غولدا‌ مفقود.‌ الموظفة‌شير‌ ابن‌ أن‌ المساعدة‌غولدا‌

يتنقل‌المشهد‌إلى‌لحظة‌إنسانية‌مؤثرة:‌الموظفة‌"شير"‌تحدق‌‌‌.الموقف،‌بينما‌تتابع‌طريقها‌إلى‌اجتماع‌القيادة

ي‌هذه‌الأثناء‌تؤكد‌القيادة‌أن‌‌في‌صور‌الأسرى‌على‌الشاشة‌قبل‌أن‌تحتضنها‌المساعدة‌وسط‌صمت.‌ف

دهم‌بمعلومات‌دقيقة‌وأن‌القاهرة‌بلا‌حماية.  الجاسوس‌المصري‌مروان‌زو 

:‌الجميع‌يصعد‌إلى‌سطح‌المبنى‌بعد‌سماع‌صوت‌طائرات‌‌(54:04-51:22)‌‌ثم‌ننتقل‌إلى‌مشهد‌آخر

دعم‌الغربي‌وانقلاب‌ميزان‌‌تحلق‌في‌السماء،‌ليتبي ن‌أنها‌القافلة‌الأميركية،‌في‌لحظة‌بصرية‌رمزية‌توحي‌بال

الشاشات‌تضيء‌المكان‌وأصوات‌القادة‌تملأ‌الفضاء‌بتعليمات‌‌‌،غرفة‌مراقبة‌العملياتتدخل‌غولدا‌‌.الحرب

‌التنازلي‌لتنفيذ‌كمين‌عسكري‌ضد‌القوات‌المصرية.‌يحربية،‌تظهر‌كاسات‌القهوة‌وعلب‌السجائر،‌و‌ بدأ‌العد 

يُسمع‌دوي‌إطلاق‌نار‌كثيف،‌تستمر‌الكاميرا‌في‌التجول‌في‌‌‌‌يتصاعد‌التوتر‌عبر‌الأصوات‌والموسيقى،‌ثم‌

بكرات‌ومفاتيح‌الأصوات‌تدور‌بسرعة‌وما‌يزال‌يسمع‌‌‌‌-السجائر‌‌–الدخان‌‌‌‌-كاسات‌القهوة‌تفاصيل‌المكان‌‌

بعد‌أن‌تتجول‌الكاميرا‌في‌انحاء‌غرفة‌المتابعة‌تمر‌من‌فوق‌.‌‌صوت‌القادة‌وتعليماتهم‌وتواصلهم‌مع‌الميدان‌

‌ويهدأ‌الصوت‌تدريجياً.‌ويصفق‌الجميع‌معلنين‌عن‌نجاح‌العملية‌وغولدا‌تشعل‌سيجارة.‌‌رأس‌غولدا

‌‌(‌Close-up)تعكس‌هذه‌اللقطة‌توتراً‌داخلياً‌عميقاً‌عبر‌مجموعة‌من‌العناصر‌البصرية.‌فهي‌تصور‌بلقطة‌‌

من‌زاوية‌مرتفعة‌تكشف‌رأس‌ووجه‌غولدا‌مائير‌من‌الأعلى،‌ما‌يضع‌الشخصية‌في‌موضع‌ضعف‌بصري،‌‌

إذ‌تبدو‌وكأنها‌محاصرة‌تواجه‌ضغطاً‌هائلًا.‌يظهر‌وجهها‌في‌مركز‌الصورة،‌فتبدو‌تعابيرها‌المرهقة‌وملامحها‌‌
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تقليدي بالتهديد،‌وتستخدم‌ الحادة‌تخلق‌شعوراً‌ العلوية‌ الزاوية‌ بأنها‌في‌موقع‌‌الشاحبة.‌ الشخصية‌ اً‌لإظهار‌

الإضاءة‌خافتة‌مع‌تسليط‌ضوء‌مباشر‌من‌الأسفل‌‌.‌‌ضعيف‌ولتجسيد‌حالة‌من‌العجز‌أو‌الحصار‌الداخلي

على‌وجهها‌ما‌يبرز‌التجاعيد‌والتعب‌تحت‌عينيها،‌لتكثيف‌البعد‌النفسي‌والتوتر‌الداخلي.‌النظرة‌المنحنية‌

 تهاء‌المعركة.توحي‌بثقل‌الانتظار‌حتى‌انإلى‌الأسفل‌

 9  جدول

‌من‌منظور‌بيرس‌‌والسمعية‌‌تحليل‌العناصر‌البصرية

العنصر‌البصري‌والسمعي‌‌
‌)العلامة/المُمث ل(‌

‌)التأويل/الدلالة(‌‌المؤول‌)المدلول‌المباشر(‌‌الموضوع‌

‌شعور‌غولدا‌بالحزن‌الثمن‌الإنساني‌للحرب،‌‌الأسرى،‌وجوه‌المفقودين‌شاشة‌تُعرض‌فيها‌صور‌أسرى‌الحرب

نما‌شعور‌‌إالخسائر‌ليست‌ارقام‌فقط،‌و‌‌القرب‌الإنساني‌من‌الكارثة‌‌"جملة‌المساعدة:‌"ابن‌شير‌مفقود
‌‌بالفقدان،‌وهذا‌أحد‌نماذجه

ة،‌المسؤولية‌السياسية‌تُفرض‌على‌العاطف‌عودة‌إلى‌مشهد‌القيادة‌والسيطرة‌‌دخول‌غولدا‌إلى‌غرفة‌الاجتماع‌
‌وغولدا‌تنفصل‌عاطفياً‌للقيام‌بواجبها‌

تأكيد‌أن‌القاهرة‌بلا‌حماية‌واستعداد‌‌
‌"‌إسرائيل"السياق‌الاستراتيجي‌يميل‌لصالح‌‌اقتراب‌لحظة‌الحسم‌‌القوات‌المصرية‌لعبور‌جديد‌

صوت‌الطائرات‌الأميركية‌يحلق‌في‌‌
‌"‌إسرائيل"لن‌تتخلى‌أمريكا‌عن‌‌الأميركي‌الدعم‌العسكري‌‌السماء‌

‌قادة،‌غرفة‌العمليات:‌شاشات‌مضيئة،‌
‌المصيرية‌التوتر‌والنتائج‌‌مركز‌التحكم‌في‌المعركة‌‌كاسات‌قهوة،‌دخان

‌منفضة‌السجائر،‌الأعقاب،‌اليد‌
الزمن‌الطويل‌الذي‌قُضِيَ‌في‌‌

المكان،‌وكثافة‌الضغط‌العصبي‌‌
‌والتوتر‌النفسي

تحيل‌إلى‌شخصية‌غولدا‌مائير‌التي‌ارتبطت‌‌
صورتها‌بالتدخين‌وترمز‌إلى‌النمط‌القيادي‌

‌والانتظار‌ومواجهة‌الأزمات‌‌
الحوار‌العسكري:‌"انتظر‌حتى‌يقتربوا"،‌

‌كمين‌عسكري‌محكم‌"...النار"،‌"أراهم‌بوضوح‌‌أطلق"
يتجلى‌تفوق‌التكنولوجيا‌والتخطيط‌العسكري‌‌

‌مقابل‌انكشاف‌الجيش‌المصري‌‌"الإسرائيلي"

‌قبل‌بدء‌المعركة‌‌توتر‌موسيقى‌تتصاعد‌مع‌ارتفاع‌التوتر‌
ر‌بالمصير‌‌ إحساس‌بالانتظار‌والترقب‌يذك 

‌على‌القرار‌‌ترتبالم‌
من‌‌‌(‌Close-up)ظهور‌غولدا‌بلقطة‌‌

زاوية‌مرتفعة‌تكشف‌رأسها‌ووجها‌من‌‌
‌الأعلى‌

متابعة‌غولدا‌لمجريات‌الكمين‌‌
‌الذي‌أعد‌للجيش‌المصري‌

تكثيف‌البعد‌النفسي‌والتوتر‌الداخلي‌والايحاء‌
‌بثقل‌الانتظار‌حتى‌انتهاء‌المعركة.‌

‌النجاح‌في‌الكمين‌العسكري‌‌مع‌نهاية‌المعركة‌‌التصفيق
ل‌من‌رمز‌الانتصار‌الميداني،‌لحظة‌ تحو 

‌الخوف‌إلى‌شعور‌بالنصر‌والسيطرة‌
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 الأيديولوجيا من خلال التأويل السيميائي: 

:‌مشاهد‌اليوم‌الثامن‌في‌الفيلم‌تبدو‌كذروة‌درامية‌تتقاطع‌فيها‌القرارات‌العسكرية‌‌الأمصورة‌غولدا‌القائدة‌ -

مع‌الصدمات‌الشخصية.‌إذ‌يبدو‌على‌غولدا‌مشاعر‌الألم‌والصدمة‌عندما‌تعلم‌بفقدان‌ابن‌شير،‌لكنها‌‌

رمزية‌‌‌‌جعلها‌أماً‌يجعل‌من‌غولدا‌أيقونة،‌بمع‌ذلك‌تتوجه‌فوراً‌إلى‌اجتماع‌مع‌القيادة.‌هذا‌المشهد‌‌

 تحزن‌لفقدان‌أبنائها‌لكنها‌تبقى‌قوية.‌‌"إسرائيل"ل

انهم‌منكشفون‌يمكن‌الجاسوس‌"مروان"،‌إضافة‌لانكشاف‌مصر‌عسكرياً،‌"على‌تجنيد‌‌"إسرائيل‌"قدرة‌‌-

‌."إسرائيل"ل‌التفوق‌الاستخباراتي‌يفي‌مشهد‌متابعة‌المعارك‌يبد‌‌-‌القضاء‌عليهم‌بسهولة"

المليئة‌بالأعقاب،‌والتي‌تليها‌لحظة‌إشعال‌غولدا‌لسيجارة‌بعد‌الإعلان‌عن‌‌صورة‌منفضة‌السجائر‌‌-

والاحتراق‌الداخلي‌التوتر‌و‌‌تعني‌التعب‌والاستنزاف‌لسجائرا‌:نجاح‌الكمين،‌تعمل‌كاستعارة‌مرئية‌مكثفة

 لغولدا‌ومعها‌القادة‌القائمين‌على‌اتخاذ‌القرارات.

‌‌نهاية‌المشهدتزال‌تتأسف‌بسبب‌القتلى‌والمفقودين،‌ففي‌ثمن‌الانتصار‌وما‌‌صورة‌القائدة‌التي‌تعي‌-

‌ساكنة‌غير‌مبتهجة‌تشعل‌سيجارة‌جديدة.‌‌بينما‌تبقى‌غولدا‌يصفق‌القادة‌

 اليوم العاشر  (: مجريات 9)المتتالية 

 الوصف الدلالي للمشاهد:

غولدا‌مع‌موشيه‌ديان،‌ويستعرضان‌خطة‌عسكرية‌عبر‌‌‌‌12في‌الصورة‌‌تجتمع‌‌(:‌‌55:06-‌‌56:16) -

خريطة‌موضوعة‌على‌الطاولة،‌حيث‌يستخدم‌ديان‌علبتي‌سجائر‌وولاعتين‌لتوضيح‌توزيع‌القوات.‌في‌‌

تعكس‌‌ صورة‌ في‌ بهدوء،‌ يبتسم‌ التلفاز‌ شاشة‌ على‌ السادات‌ أنور‌ المصري‌ الرئيس‌ يظهر‌ الخلفية،‌

 ."الإسرائيلي"ل‌مركز‌القرار‌استمرارية‌وجود‌الخصم‌كحضور‌رمزي‌حتى‌داخ

تُصوَّر‌غولدا‌وهي‌تهبط‌درجات‌السلم‌بتثاقل‌واضح،‌وتتعثر،‌في‌إشارة‌إلى‌الإرهاق‌‌(:‌‌56:17-59:05) -

النفسي‌والجسدي.‌تدخل‌بمفردها‌إلى‌غرفة‌العمليات،‌وتضع‌السماعات‌على‌أذنيها‌لتستمع‌مباشرة‌إلى‌‌
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،‌فتتأثر‌بشدة‌وتجرح‌يدها‌بقصد،‌‌"الإسرائيلية"ضد‌القوات‌‌‌‌صعباً‌‌‌اً‌مجريات‌المعركة.‌يتبين‌أنها‌تتابع‌كمين

 وتمثيل‌مرئي‌لما‌تشعر‌به.‌‌في‌انعكاس‌داخلي‌للانكسار‌والضغط

ويخبرها‌‌‌‌(59:06-1:00:28) - دادو،‌ بها‌ يلحق‌ سيجارتها،‌ لتدخن‌ المبنى‌ سطح‌ إلى‌ غولدا‌ تصعد‌

بتفاصيل‌القتال‌الدائر‌عند‌"المزرعة‌الصينية"‌والصعوبات‌التي‌تواجهها‌قواتهم‌رغم‌التقدم.‌تؤكد‌غولدا‌‌

،‌300على‌أهمية‌الحفاظ‌على‌رأس‌الجسر،‌ثم‌تسأله‌بهدوء:‌"والضحايا؟"،‌فيخبرها‌بأن‌عدد‌القتلى‌بلغ‌‌

ن‌الرقم‌في‌دفترها‌الشخصي‌بصمت،‌وكأنها‌تسج ل‌عبء‌الذنب‌و‌  تجاه‌أبناء‌شعبها.‌قد‌يزداد.‌تدو 

تستيقظ‌غولدا‌من‌نومها‌مذعورة،‌تتلقى‌مكالمة‌هاتفية‌تحمل‌أصوات‌الجنود‌‌(:‌‌1:00:29-1:02:03) -

‌في‌أماكن‌مختلفة،‌‌ ل‌إلى‌مجموعة‌من‌الأجهزة‌ترن  تتشابك‌الأصوات‌في‌‌المصابين،‌لكن‌الهاتف‌يتحو 

كلها‌تُحاصرها‌من‌الداخل.‌في‌نهاية‌الكابوس،‌‌‌‌–‌صرخات،‌إطلاق‌نار،‌قصف،‌أوامر‌عسكرية‌‌‌‌–أذنيها‌‌

النفسي‌ انكشافها‌ لحظات‌ أقسى‌ في‌ قوة،‌ نفسها،‌بلا‌حول‌ولا‌ منكمشة‌على‌ تعكس‌هذه‌‌‌‌.نجد‌غولدا‌

وق.‌تُلتقط‌اللقطة‌من‌زاوية‌الصورة‌لحظة‌انهيار‌لغولدا‌مائير،‌وتُظهرها‌في‌موضع‌هشاشة‌غير‌مسب

من‌الشخصية‌ويُقحمه‌‌‌اً‌منخفضة‌نسبياً‌وعلى‌مستوى‌الأرض،‌ما‌يجعل‌المتلق ي‌على‌مسافة‌قريبة‌جد

في‌لحظة‌ألمها،‌كما‌لو‌كان‌يشهد‌انهيارها‌في‌أقصى‌حالاته.‌تنكمش‌غولدا‌على‌نفسها‌في‌وضعية‌‌

روب،‌وكأن‌الجسد‌يعود‌إلى‌وضعه‌الأصلي‌‌"جنينية"،‌ما‌يعكس‌رغبتها‌اللاواعية‌في‌الاحتماء‌أو‌اله

طلباً‌للأمان.‌الألوان‌قاتمة‌تسيطر‌عليها‌ظلال‌وعتمة‌بحيث‌تُبرز‌تفاصيل‌اليدين‌المشدودتين‌حول‌‌

الرأس‌وملامح‌الألم‌على‌وجهها،‌فيما‌تترك‌بقية‌المشهد‌في‌الظل،‌ليصبح‌مركز‌الألم‌هو‌غولدا‌نفسها‌‌

تملأ‌غولدا‌مساحة‌الإطار‌الجانبي‌السفلي،‌فيما‌تُترك‌المساحة‌‌‌في‌التكوين‌.فقط،‌لا‌المكان‌أو‌الحدث

الأخرى‌للفراغ‌والعتمة،‌ما‌يكر س‌الشعور‌بالوحدة،‌وتأتي‌هذه‌الصورة‌في‌سياق‌الفيلم‌لترمز‌إلى‌لحظة‌‌

 لا‌أقنعة‌سياسية‌ولا‌خطابات‌قيادية،‌بل‌امرأة‌متألمة‌على‌الأرض.‌،ضعف‌تام
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 10  جدول
‌من‌منظور‌بيرس‌‌والسمعية‌‌البصريةتحليل‌العناصر‌

العنصر‌البصري‌والسمعي‌‌
‌)العلامة/المُمث ل(

‌)التأويل/الدلالة(‌‌‌المؤول‌)المدلول‌المباشر(‌‌الموضوع

علب‌سجائر‌وولاعات‌تمثل‌مواقع‌‌
على‌خريطة،‌صورة‌السادات‌مبتسماً‌‌

على‌شاشة‌التلفاز‌كخلفية‌للقاء‌غولدا‌
بديان.‌وغولدا‌تقول:‌نحن‌نواجه‌

تحالف‌غير‌أخلاقي‌بين‌السوفييت‌‌
‌والعرب

‌خطة‌عبور‌القناة‌ومواجهة‌مصر

رموز‌توحي‌بهشاشة‌التخطيط‌
داخل‌مركز‌القرار‌‌‌العسكري‌

،‌مقابل‌حضور‌واثق‌‌"الإسرائيلي"
وغير‌أخلاقي‌للعدو‌)السادات(‌

‌المتحالف‌مع‌السوفييت.‌‌‌

حركة‌جسدية‌ثقيلة،‌التعثر،‌النزول‌
‌المنفرد

الجسدي‌والنفسي،‌فقدان‌‌الإنهاك‌‌
‌التوازن‌

تمثيل‌لانحدار‌داخلي‌وخارجي‌
تعب‌السلطة‌والقيادة،‌وعزلة‌‌‌–

غولدا‌كشخصية‌مركزية‌تعاني‌‌
‌من‌الضغط‌والفقد‌

‌السماعات،‌التأثر،‌جرح‌اليد
في‌تفاصيل‌المعركة‌‌‌التركيز

‌المباشرة‌

‌للألم‌النفسي‌لغولدا،الجرح‌رمز‌‌
‌–‌وكأنها‌تنزف‌مع‌الجنود‌‌

تجسيد‌للارتباط‌العاطفي‌‌
‌والسياسي‌بالحرب

‌خسائر‌الحرب‌البشرية‌300السيجارة،‌الدفتر،‌الكتابة،‌العدد‌

الدفتر‌أداة‌للتوثيق‌ولتسجيل‌
فهي‌بعد‌كل‌معركة‌‌الألم،‌‌

تتوقف‌عند‌الخسائر‌في‌‌
‌النفوس.

الرنين‌المتكرر،‌أصوات‌الجنود،‌
‌‌‌الانكماشالتضخيم‌السمعي،‌‌

الذنب،‌ذاكرة‌الحرب،‌الصدمة‌
‌النفسية

الهاتف‌يتحول‌من‌أداة‌تواصل‌
إلى‌رمز‌للكوابيس‌والذنب،‌
انكماش‌غولدا‌جسدياً‌يرمز‌

‌لانهيارها‌الداخلي‌والنفسي
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 الأيديولوجيا من خلال التأويل السيميائي: 

مع‌موشي‌ديان،‌يتم‌‌اجتماع‌غولدا‌‌‌‌الأبعاد‌الأيديولوجية‌من‌خلال‌‌تتجلى‌‌في‌اليوم‌العاشر‌من‌الحرب‌ -

تصوير‌التخطيط‌العسكري‌وكأنه‌لعبة‌تبسيطية‌عبر‌علب‌السجائر‌والولاعات،‌في‌مقابل‌حضور‌رمزي‌‌

التلف العسكرية‌‌ز،‌مما‌يكشف‌هشاشة‌‌اللسادات‌على‌شاشة‌ تفوق‌‌"الإسرائيلية"الخطة‌ ‌‌اً‌مصري‌‌اً‌ويعكس‌

مبتسماً،‌وتنوه‌غولدا‌في‌حوارها‌أن‌التحالف‌غير‌‌‌‌"الإسرائيلي"من‌قلب‌المركز‌‌ت(‌‌فيطل‌العدو‌)السادا

‌الأخلاقي‌مع‌السوفييت‌هو‌سبب‌التفوق‌المصري.‌

كما‌أنه‌يهيئ‌‌وتعثرها‌الجسدي،‌يرمزان‌لانحدار‌القوة‌واهتزاز‌مركز‌القيادة.‌‌‌‌وحدهاسلم‌‌نزول‌غولدا‌ال -

حيث‌تتجه‌مباشرة‌إلى‌ريات‌الحرب‌وتكبد‌الجنود‌الخسائر.‌‌المتلقي‌للمشهد‌الذي‌يتبعه‌وهو‌متابعتها‌لمج‌

على‌أذنيها‌وتستمع‌‌غرفة‌العمليات‌لتشهد‌على‌الفشل‌أو‌التضحيات‌القادمة.‌وعندما‌تضع‌السماعات‌‌

‌‌،‌الجسد‌بالوطن‌‌هنا‌يرتبط‌‌،تجرح‌أحد‌أصابعها‌بالضغط‌عليه‌بأظفر‌اليد‌الأخرى‌لآلام‌الجنود‌المصابين‌‌

هذا‌‌‌‌يدفع‌فيها‌الشباب‌أرواحهم‌‌حرباً‌في‌الوقت‌نفسه‌تترأس‌‌‌‌،‌وهي‌وتتألم‌لأجلهم‌‌فغولدا‌تنزف‌مع‌الجنود

 يجعل‌تأنيب‌الضمير‌شعوراً‌ملازماً.‌‌

الذي‌تحمله‌معها‌‌‌في‌دفترها‌الشخصي‌‌‌قتلىخلال‌المشهد‌العلوي‌على‌السطح،‌تعود‌غولدا‌إلى‌توثيق‌ال‌ -

م‌الثكلى(‌المتألمة‌لفقد‌أبنائها،‌هذا‌الألم‌يتعاظم‌وينفجر‌داخلها،‌‌،‌ترسخ‌صورة‌القائدة‌)الأفي‌كل‌مكان

ل‌الهاتف‌‌أصوات‌الجنود‌وهم‌يموتون‌غولدا‌الذكرى‌والذنب‌و‌‌‌يهاجم‌‌مشهد‌الكابوسففي‌‌ ‌‌رمز‌‌‌–.‌يتحو 

إلى‌كابوس‌دائم،‌وتغدو‌الأصوات‌الصاعدة‌من‌الميدان‌‌‌‌–والقيادة‌والدبلوماسية‌القرار‌‌التواصل‌لاتخاذ‌‌

حيث‌تصبح‌رهينة‌صوت‌الضحايا‌الذين‌تم‌اتخاذ‌قرارات‌بشأن‌مصيرهم،‌‌،‌‌ن‌معاناتها‌النفسيةم‌‌اً‌جزء

 .‌تعيش‌ذنبها‌ككابوس‌داخلي‌لا‌يزولف

 

 



98 

 اليوم الرابع عشر وزيارة كيسنجر  (:10)المتتالية 

 الوصف الدلالي للمشاهد:

أمام‌هيئة‌المحكمة‌تدخن‌بهدوء،‌‌‌‌‌‌13في‌الصورة‌‌‌‌تجلس‌غولدا‌‌(:1:02:47-1:02:09)‌‌مشهد‌المحكمة

يسألها‌القاضي‌عن‌عدد‌الضحايا‌نتيجة‌قرار‌عبور‌القناة،‌فتفتح‌حقيبتها‌وتخرج‌دفتراً‌صغيراً‌تسجل‌فيه‌أعداد‌

لتؤكد‌شعورها‌بالمسؤولية‌الشخصية‌‌‌‌جميعاً،القتلى‌والجرحى‌والمفقودين‌والسجناء.‌تؤكد‌للقاضي‌أنها‌أحصتهم‌‌

نسمع‌صوت‌الآلة‌الكاتبة‌يرافق‌تصريحاتها،‌ما‌يمنح‌كلماتها‌بعداً‌توثيقياً‌وتأريخياً‌‌‌تجاه‌الجنود.‌في‌الخلفية

 وكأنها‌"تسجل‌الرواية‌الرسمية".

تنظر‌عودة‌لغولدا‌)ذاكرتها(‌التي‌تسرد‌وقائع‌الحرب،‌‌‌‌:(1:03:47-1:02:48)‌‌مشهد‌الاجتماع‌العسكري‌

الثالث‌بقطع‌الماء‌عنهم.‌‌إلى‌الخريطة‌وتسأل‌دادو‌عن‌الوضع.‌يشرح‌خطة‌‌ لمحاصرة‌الجيش‌المصري‌

‌( المصريين‌ الجنود‌ تتساءل‌عن‌عدد‌ الأرامل‌‌‌‌30غولدا‌ لخلق‌"جيش‌من‌ تلجأ‌ قد‌ أنها‌ إلى‌ ألفاً(،‌وتشير‌

والأيتام"،‌في‌إشارة‌إلى‌المأساة‌المحتملة.‌عندما‌يسألها‌دادو‌إن‌كانت‌مستعدة‌لذلك،‌ترد‌أنها‌يجب‌أن‌تبدو‌‌

 .ما‌يعكس‌أولوية‌"الظهور‌السياسي‌القوي"‌أمام‌المجتمع‌الدولي‌كذلك‌أمام‌العالم،

نُشاهد‌مقطعاً‌أرشيفياً‌لكيسنجر‌وهو‌ينزل‌‌‌‌:(1:04:15-1:03:48)‌‌مشهد‌وصول‌كيسنجر‌)مشهد‌أرشيفي(

من‌الطائرة‌ويُستقبل‌رسمياً‌قبل‌أن‌يتوجه‌إلى‌منزل‌غولدا،‌ما‌يضفي‌على‌المشهد‌طابعاً‌توثيقياً‌ورسمياً‌‌

‌.لحوار‌السياسي‌القادمويمهد‌ل‌

يبدأ‌المشهد‌باستقبال‌حميم‌لكنه‌مشحون‌‌‌:(1:11:20-1:04:16)‌‌مشهد‌زيارة‌كيسنجر‌إلى‌منزل‌غولدا‌

بالرسائل‌السياسية.‌تقدم‌له‌غولدا‌الحساء‌الروسي‌كنوع‌من‌الاستفزاز‌الرمزي،‌ثم‌تدور‌بينهما‌محادثة،‌فيعلن‌‌

م‌وزير‌خارجية‌ثانياً،‌ويهودي‌ثالثاً.‌لكن‌غولدا‌ترد‌بذكاء:‌‌كيسنجر‌هويته‌على‌أساس‌كونه:‌أمريكي‌أولًا،‌ث

يتحدث‌‌‌‌."في‌إسرائيل‌نقرأ‌من‌اليمين‌لليسار"،‌لتعيد‌ترتيب‌أولوياته‌بما‌يخدم‌أبناء‌ديانته‌اليهود‌قبل‌أي‌اعتبار

على‌الطاولة‌يتضمن‌مطلب‌وقف‌إطلاق‌النار،‌‌‌‌اً‌رسمي‌‌اً‌كيسنجر‌عن‌أزمة‌النفط‌ودور‌أوبك،‌ويضع‌ملف
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.‌تطالب‌بضمانات‌من‌السادات‌‌"الإسرائيليين‌"ينما‌ترد‌غولدا‌بوضع‌ملف‌آخر‌يتضمن‌قائمة‌أسرى‌الحرب‌ب

والأسد،‌وتشير‌إلى‌وحشية‌المعاملة.‌تقول‌إن‌جنرالاتها‌يطلبون‌منها‌احتلال‌القاهرة‌لكنها‌ترفض.‌يحذ رها‌‌

 .‌مستعدة‌للقتال‌وحدها‌"إسرائيل"أن‌‌‌فتشيركيسنجر‌من‌التصعيد،‌

ساعة‌لتأمين‌موقفها‌العسكري،‌قبل‌أن‌يعلن‌وقف‌إطلاق‌النار‌في‌‌‌‌18النهاية،‌يمنحها‌كيسنجر‌مهلة‌‌في‌‌

‌.من‌تدخل‌السوفييت‌إن‌تم‌تطويق‌الجيش‌الثالث‌المصري‌اً‌واشنطن،‌محذر‌

 الأيديولوجيا من خلال التأويل السيميائي: 

عليها‌سؤال‌حاسم:‌"هل‌تعلمين‌كم‌شخص‌‌تُصوَّر‌غولدا‌وهي‌تجلس‌في‌المحكمة‌تدخ ن‌بهدوء،‌ثم‌يُطرح‌‌ -

مات‌بسبب‌العبور؟"،‌فترد‌بسرد‌أرقام‌الضحايا‌من‌دفترها،‌يعيد‌المشهد‌تقديم‌غولدا‌كزعيمة‌تتحمل‌‌

التاريخية‌من‌داخل‌‌ الكاتبة‌المتزامن‌مع‌أقوالها‌يعمل‌كـتوثيق‌للرواية‌ مسؤولية‌قراراتها،‌وصوت‌الآلة‌

نة.‌الفيلم،‌مما‌يُضفي‌على‌شهادتها‌طابع  الحقيقة‌المدوَّ

في‌مشهد‌الاجتماع‌تشير‌غولدا‌لقادتها‌بضرورة‌"الإمساك‌بالسادات‌من‌عنقه"‌ومحاصرة‌الجيش‌الثالث‌‌ -

الأيديولوجيا‌‌ تُبرز‌ المصريين،‌ الجنود‌ عن‌ الماء‌ الفيلم‌‌"الإسرائيلية"‌وقطع‌ يصوغها‌ حرص‌‌‌كما‌ وهي‌

كشف‌عن‌منهجها‌الدعائي‌للحصول‌على‌أن‌تبدو‌في‌موقف‌القوة‌لتفرض‌شروطها،‌كما‌ي‌‌"إسرائيل"

ن‌جيشاً‌من‌الأرامل‌والأيتام"على‌الدعم‌وكسب‌التاييد‌إذ‌تقول‌غولدا: دادو‌"هل‌‌‌‌،‌وعندما‌يسألها"سأكو 

الرأي‌‌‌‌لدى‌رمزية‌‌‌‌قوة‌وسلطةلتعطي‌لنفسها‌‌كذلك"،‌‌‌‌ني‌يصد ق‌العالم‌أنيجب‌أن‌‌"‌‌تردأنت‌مستعدة‌لهذا؟"‌‌

‌.‌العام

،‌ويُستخدم‌‌بالفيلم‌الروائيينزل‌من‌الطائرة‌يربط‌المشهد‌الوثائقي‌‌عرض‌كيسنجر‌وهو‌‌المشهد‌الحقيقي‌‌ -

بالدعم‌‌‌‌"إسرائيل"ارتباط‌مصير‌‌‌‌ويخدم‌الأيديولوجياالأرشيف‌هنا‌كدليل‌تأريخي‌لتدعيم‌الرواية‌السينمائية‌‌

الزعيمة‌التي‌ترفض‌التنازل‌وتضع‌‌القوة‌وتبدو‌من‌موقع‌‌غولدا‌تتحدث‌،‌وفي‌المشهد‌التمثيلي‌الأمريكي
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،‌مصالح‌بلادهمع‌اعتبار‌‌يسعى‌لتسوية‌سياسية‌‌‌‌متردداً‌مرتبكاً‌يظهر‌كيسنجر‌بوصفه‌‌،‌بينما‌‌شروطها

ره‌أنلكن‌‌  .‌اً‌سياسي‌‌"إسرائيل"،‌وهي‌إشارة‌أيديولوجية‌لربط‌الهوية‌اليهودية‌بالولاء‌لأولاً‌يهودي‌‌‌‌هغولدا‌تذك 

التفاوض‌‌الكشف‌عن‌‌ - الوقت،‌و‌أسس‌ بالزمن‌‌المبنية‌على‌كسب‌ مناسبة‌‌التلاعب‌ تفاوض‌ بيئة‌ لخلق‌

‌ساعة‌قبل‌الإعلان‌عن‌وقف‌إطلاق‌النار.‌‌18،‌من‌خلال‌منح‌كيسنجر‌لغولدا‌ومواتية‌للحلفاء‌

 "إسرائيل"المواجهة مع كيسنجر، والاعتراف بو ، علاج غولدا(: 11)المتتالية 

   الوصف الدلالي للمشاهد

عبر‌ممر‌جانبي‌من‌مستشفى‌هداسا؛‌‌‌14في‌الصورة‌‌ر‌غولدا‌‌سيت‌‌(:1:15:21-1:11:21)في‌مشهد‌مكرر‌

لكن‌غولدا‌هذه‌المرة‌‌‌‌،المشرحةفلا‌يوجد‌مكان‌شاغر‌في‌‌جثث‌‌الكثير‌من‌الحيث‌تتراكم‌‌‌‌بغرض‌التخفي،

إليهم‌بأسىتتمعن‌في‌الضحايا‌كأفراد‌يحمل‌كل‌منهم‌اسماً.‌‌ ب‌‌‌تنظر‌ تأثرها‌وشعورها‌ فداحة‌يعكس‌درجة‌

ثم‌تتمدد‌على‌السرير‌فتبدو‌كجثة‌مسجاه‌تحت‌الاشعاع‌المسلط‌على‌جسدها.‌‌‌،القرار‌السياسيثقل‌‌الحرب‌و‌

ومقابلة‌الجنود‌‌‌الوقوفحقنة‌لتستطيع‌‌دتها‌الشخصية‌‌مساع،‌تعطيها‌‌تعود‌إلى‌منزلها‌منهكة‌‌بعد‌تلقي‌العلاج

ويظهر‌‌تُعرض‌لقطات‌أرشيفية‌لغولدا‌بين‌الجنود‌بكامل‌صحتها.‌‌‌‌ثم‌‌‌في‌الميدان،‌لما‌لذلك‌قيمة‌معنوية‌لهم.

بشكل‌واضح‌تماماً‌بين‌الصورة‌التمثيلية‌لغولدا‌الواهنة‌والمتعبة‌جداً،‌وتلك‌الصورة‌في‌المقطع‌الحقيقي‌‌‌‌التباين

‌‌رتها‌للجنود.لزيا‌

حصار‌الجيش‌المصري‌‌‌‌15في‌الصورة‌‌‌‌"الإسرائيليون‌"بينما‌يناقش‌القادة‌‌(:‌‌‌‌1:15:58-1:15:22المشاهد‌)

السادات‌‌داخل‌مكتبها،‌‌‌‌الثالث‌ أن‌يضغط‌على‌ منه‌ هاتفي‌من‌كيسنجر.‌تطلب‌ تُستدعى‌غولدا‌لاتصال‌

لـ"الكيان‌الصهيوني".‌عندما‌يتردد‌كيسنجر،‌تُهدده‌‌لإجراء‌محادثات‌مباشرة‌مع‌"إسرائيل"،‌رافضة‌أي‌إشارة‌‌

بأنها‌ستقصف‌الجيش‌الثالث‌إن‌لم‌تتم‌الاستجابة،‌مؤكدة‌أن‌"جميع‌الرجال‌سيموتون".‌يرد‌كيسنجر‌أن‌

تقاطع‌غولدا‌الحديث‌‌‌‌".السادات‌سيُشنق‌إن‌حصل‌ذلك،‌لكنها‌ترد‌بقسوة:‌"هذه‌الفكرة‌يجب‌أن‌تخطر‌له

مشهد‌الرعب‌والعنف،‌‌‌ألمكرانيا‌حيث‌كانت‌طفلة‌يهودية‌مختبئة‌من‌القوزاق.‌تسرد‌بوتعود‌إلى‌ذكرياتها‌في‌أو‌
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دعني‌أخبرك‌شيئا‌عن‌الروس‌يا‌هنري!‌في‌أوكرانيا‌‌"‌‌وتربط‌مأساتها‌الطفولية‌بالخطر‌السوفييتي‌الراهن،

زاق‌الذين‌كانوا‌‌عندما‌كنت‌طفلة‌في‌الكريسماس‌والدي‌كان‌يغلق‌نوافذ‌منزلنا‌بألواح‌خشبية‌لحمايتنا‌من‌القو‌

يسكرون‌ويهاجمون‌اليهود‌يضربونهم‌حتى‌الموت‌للتسلية‌)تتحدث‌وتشد‌على‌الحروف‌بعصبية‌وحزم،‌ومن‌

مل‌‌أ‌لقطة‌مقربة‌لوجهها‌تنقلنا‌الكاميرا‌إلى‌صورة‌والديها‌أمامها(‌كان‌يخفينا‌في‌القبو‌ونبقى‌صامتين‌على‌‌

طفاله‌ثم‌تصرخ:‌لم‌أعد‌فتاة‌صغيرة‌أأراده‌هو‌حماية‌‌بي‌يا‌هنري‌لن‌أنساه‌ابداً‌كل‌ما‌‌أمرور‌القتلة،‌وجه‌‌

‌."إذاً‌الآن‌ستقاتلين‌الروس"مختبئة‌في‌قبو،‌يقول‌كيسنجر:‌

.‌هي‌تتحدث‌بطريقة‌"يجب‌أن‌تختار‌يا‌هنري،‌إما‌أن‌تقف‌معي‌أو‌أنشئ‌جيش‌من‌الأرامل‌والأيتام"غولدا:‌‌

حيث‌يظهر‌في‌عينيها‌‌‌‌الألم‌النفسي‌الذي‌عاشته‌في‌طفولتهامؤثرة‌وتقربنا‌الكاميرا‌لوجهها‌الذي‌يفهمنا‌مقدار‌‌

تنتهي‌المواجهة‌بانفعالٍ‌حاد:‌"سأذبحهم‌جميعاً.‌بأي‌جانب‌أنت؟‌اختر!"‌تغلق‌الهاتف‌في‌‌.‌‌دموع‌محبوسة

‌عن‌التوتر‌الجسدي‌والنفسي‌الذي‌تعانيه.‌اً‌في‌المغسلة،‌تعبير‌‌اً‌وجه‌كيسنجر‌وتسرع‌لتستفرغ‌دم

طة‌مائلة‌قليلًا‌بالساً‌على‌كرسي‌في‌مكتبه‌وقد‌أنهت‌معه‌غولدا‌المكالمة،‌‌يظهر‌هنري‌كيسنجر‌ج لقطة‌متوس 

يوحي‌بالسلطة‌والتحكم،‌رغم‌أن‌وضع‌الجلوس‌اً‌‌بصري‌‌اً‌مما‌يمنح‌الشخصية‌حضور‌،‌‌من‌زاوية‌منخفضة

‌كيسنجر‌مركز‌‌ي‌إلا‌أن‌زاوية‌الالتقاط‌توحي‌بالتوتر‌الضمني.‌‌واسترخاء‌الجسد‌يوحيان‌بالهدوء‌الظاهر‌ يحتل 

بما‌يعكس‌‌‌اً‌ضوء‌خافت‌يأتي‌من‌النافذة‌الجانبية‌ومصباح‌الطاولة،‌يضيء‌وجهه‌جزئيتقريباً،‌وهناك‌‌الصورة‌‌

‌.‌والحيرة‌في‌اتخاذ‌القرارأجواء‌القلق‌السياسي‌

الكاميرا‌‌‌‌‌‌16في‌الصورة‌‌‌‌،‌حيث‌ترك ز(1:19:39-1:18:59)‌لانتظار‌القرار‌اً‌يُعرض‌مشهد‌صامت‌تقريب

المروحة،‌ومنفضة‌مليئة‌بالأعقاب.‌كلها‌ترمز‌‌و‌السجائر،‌‌و‌حبوب‌الدواء،‌‌و‌على‌فنجان‌القهوة،‌‌بلقطات‌قريبة‌‌

‌التكرار‌واستنزاف‌الذات.‌صوت‌الساعة‌وتكرار‌المروحة‌يعيداننا‌إلى‌إيقاع‌الحرب‌الذي‌لا‌يتوقف‌و‌للقلق‌‌

المرئية‌يرن‌جرس‌‌ الرموز‌والعلامات‌ القيادة،‌في‌خضم‌تلك‌ والذي‌كان‌علامة‌مرئية‌مرافقة‌لاجتماعات‌

على‌طريق‌‌‌101عند‌الكيلو‌‌‌‌"الإسرائيليين"غولدا‌بأن‌رئيس‌الأركان‌المصري‌سيقابل‌‌‌‌كيسنجر‌‌يبلغالهاتف،‌‌

.‌بعد‌الإغلاق،‌تدخن‌"إسرائيلي"اني‌‌القاهرة.‌ترد‌غولدا:‌"لقد‌أخذناه‌قبل‌أيام"،‌ما‌يوحي‌بتفوق‌ميد-السويس
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دلالة‌بصرية‌على‌‌‌‌–‌من‌أعلى‌الكادر،‌لتحل‌محلها‌الإضاءة‌‌‌‌اً‌غولدا‌في‌صمت،‌والمروحة‌تختفي‌تدريجي‌

 .‌الانفراج‌وانتهاء‌الحرب

ب ‌"إسرائيل"الاعتراف‌ ‌(1:19:40-1:23:09)‌ مصريين‌:‌ ضباط‌ لاجتماع‌ حقيقي‌ فيديو‌ يُعرض‌

هد‌غولدا‌وهي‌تتلقى‌مكالمة‌من‌دادو:‌السادات‌يوافق‌على‌تبادل‌الأسرى،‌،‌ثم‌ننتقل‌إلى‌مش"إسرائيليين"و

ويُشير‌إليها‌بصفتها‌"رئيسة‌وزراء‌إسرائيل".‌عند‌سماع‌الكلمة،‌تصمت‌لحظة،‌ثم‌تقول‌بانفعال:‌"استخدم‌

في‌‌.‌‌وغولدا‌شخصياً‌‌‌"إسرائيل"مصري‌كإنجاز‌وانتصار‌لالاعتراف‌ال‌‌وبصرياً‌يقدمهذه‌الكلمة؟‌إسرائيل؟"‌‌

يكشف‌أن‌نظام‌التنصت‌لم‌يعمل،‌وأن‌برقية‌الذي‌‌‌‌وسط‌الاحتفال،‌تواجه‌غولدا‌رئيس‌الموساد‌الغاضب‌

تحذيرية‌التُقطت‌من‌العراقيين‌إلى‌الروس‌قبل‌الحرب،‌لكن‌رئيس‌الاستخبارات‌زعيرا‌أخفاها.‌تصر‌غولدا‌

كانت‌مستعدة‌لذلك،‌ترد‌بهدوء:‌‌‌‌وتتحمل‌المسؤولية‌الكاملة.‌حين‌يسألها‌إن‌‌‌اً‌النظام‌سر‌أمر‌‌على‌أن‌يُبقي‌‌

‌".‌:‌"سأدافع‌عن‌ذكراك،‌أعدكلاً‌"نعم".‌يختتم‌الرجل‌قائ
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 اليوم الحادي والعشرين ونهاية التحقيق  (: 11)  متتالية
 

 الوصف الدلالي للمشاهد:

تجلس‌غولدا‌على‌أريكة‌في‌منتصف‌‌‌17في‌الصورة‌‌في‌اليوم‌الحادي‌والعشرين،‌‌(:‌‌1:23:10-1:26:43)

الكادر،‌محاطة‌بضوء‌المكتب‌والتلفاز‌المشتعل‌في‌وقت‌متأخر‌من‌الليل،‌إيحاءً‌بالارهاق‌الجسدي‌والنفسي‌‌

الصفحة‌تؤكد‌فيها‌وفاة‌ابن‌الذي‌ألم‌بها.‌تدخل‌مساعدتها‌حاملة‌ملفاً‌توقظها‌بلطف‌وتشير‌إلى‌اسم‌في‌‌

الموظفة.‌تتوجه‌غولدا‌والمساعدة‌فيقفان‌قبالة‌الأم‌الثكلى‌التي‌تظهر‌وهي‌تطبع‌مستنداً،‌حين‌تقترب‌غولدا،‌

تدرك‌الموظفة‌الأمر‌وتنهار‌بالبكاء‌وتمزق‌الأوراق،‌في‌لقطة‌موجعة‌وصامتة.‌تغادر‌غولدا‌متأثرة‌وتعود‌

تعكس‌الظلال‌ي‌‌،‌مضاءة‌بضوء‌خافت(close-up)‌‌دا‌في‌لقطة‌قريبةتظهر‌غولتشعل‌سيجارة.‌‌إلى‌غرفتها‌و‌

 .‌والتجاعيد‌الدقيقة،‌وتدمع‌عيناها‌بوضوح،‌بينما‌يرتجف‌وجهها‌بصمت‌الارهاقعلى‌وجهها‌

‌بارد‌ومبتل ‌ليلي  تهبط‌التوابيت‌من‌طائرة‌عسكرية،‌تصطف‌‌‌(:1:29:25-1:26:44)‌‌ينتقل‌المشهد‌إلى‌جوٍ 

أمام‌‌‌.‌تقف‌غولدا‌وحدها‌صامتةفقد‌والخسارةقى‌الحزينة‌تعم ق‌الإحساس‌بالعلى‌أرض‌المطار،‌والموسي

ن‌‌‌‌بينماتقول‌لها:‌"لا‌يمكنك‌البقاء‌هنا‌طوال‌الليل،‌الجو‌بارد".‌‌تحضر‌مساعدتها‌و‌.‌‌التوابيت‌الكثيرة غولدا‌تدو 

تقف‌غولدا‌كراوية‌تختم‌القصة‌من‌وجهة‌نظرها.‌‌غولدا‌‌المحكمة،‌تعود‌‌‌‌العودة‌لمشهد‌‌في.‌و‌الضحاياعداد‌‌أ‌

الفارغة‌تقريباً،‌في‌لقطة‌ذات‌طابع‌رسمي‌وبارد،‌‌‌-منتصف‌قاعة‌المحكمة‌‌-‌وحدها‌في‌منتصف‌الكادر

‌أخبرني‌إحساسي‌أن‌الحرب‌قادمة‌وتجاهلته"جسمها‌مائل‌قليلًا‌للأمام،‌تنظر‌مباشرة‌إلى‌القاضي‌وتقول:‌‌

،‌كأم‌‌مسن ة‌متعبةتبدو‌غولدا‌كامرأة‌‌‌‌".‌‌..‌سأتحمل‌ألم‌هذه‌الخسارة‌حتى‌أموتكل‌هؤلاء‌الأولاد‌الذين‌قتلوا.

‌بندم‌داخلي‌لا‌يمكن‌محوه‌من‌‌ ثم‌تغادر‌بخطى‌‌‌‌)"لا‌تكتب‌هذا"(‌‌وتضيفسجلات‌الذاكرة،‌‌فقدت‌أبناءها.‌تُقر 

 .‌متثاقلة،‌بعد‌أن‌أطفأت‌سيجارتها
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 الأيديولوجيا من خلال التأويل السيميائي: 

.‌‌هذا‌المشهد‌يؤسس‌لصورة‌الزعيمة‌الإنسانية‌،‌‌تواجه‌الموظفة‌التي‌فقدت‌ابنهاو‌‌‌تقرأ‌أسماء‌القتلىولدا‌‌غ -

 فهي‌تبكي‌مع‌الأمهات‌كثكلى.‌غولدا‌عن‌‌مسؤولية‌السياسية‌لل‌رفعوضمنياً‌هناك‌‌

أمينة‌في‌دقة‌سردها،‌فهي‌‌ - تبدو‌كراوية‌ الضحايا،‌ التوابيت‌وتحصي‌ أمام‌ الخسائر‌‌غولدا‌تقف‌ توثق‌

 .‌ابنفسه

المحكمة‌عدم‌تدوين‌ت - قادمة،‌وتطلب‌من‌كاتب‌ الحرب‌ نهي‌غولدا‌شهادتها،‌وتعترف‌بإحساسها‌بأن‌

عبارتها‌الأخيرة،‌فتصبح‌المحكمة‌كمكان‌للتطهير‌من‌الشعور‌بالذنب‌وليس‌للإدانة‌والعقاب،‌كما‌أنها‌‌

تأنيب‌الضمير‌‌‌‌تبدو‌كشاهدة‌على‌أحداث‌الحرب‌وخسائرها‌وليست‌مسؤولة‌عنها.‌وباعترافها‌تتحرر‌من

 .من‌المساءلة‌الرسميةلكن‌تعفي‌نفسها‌

   الأخير(: المشهد 12)  متتالية

 : (1:33:27-1:29:26) الوصف الدلالي للمشهد

بلقطة‌سوداء‌تتخللها‌أصوات‌بث‌إذاعي‌أميركي‌)من‌واشنطن(،‌تعلن‌‌‌‌‌‌18في‌الصورة‌‌‌‌يبدأ‌المشهد‌الختامي

السابقة‌غولدا‌مائير‌‌‌‌"الإسرائيلية"فيه‌المذيعة‌عن‌مرور‌عام‌على‌اللقاء‌التاريخي‌الأول‌بين‌رئيسة‌الوزراء‌‌

والرئيس‌المصري‌أنور‌السادات،‌الذي‌مهد‌لاحقاً‌توقيع‌معاهدة‌السلام‌بين‌الطرفين.‌يتلاشى‌هذا‌السواد‌‌

التدريجي‌ليفسح‌المجال‌لصورة‌داخلية‌لغرفة‌مستشفى،‌تُضاء‌بضوء‌أبيض‌باهت‌توحي‌بالبرودة‌والموت.‌

موصول‌بجهاز‌أوكسجين‌وملفوف‌بأغطية‌‌‌طبينرى‌في‌وسط‌الكادر‌جسد‌غولدا‌مئير‌مسجى‌على‌سرير‌‌

المشفى،‌مظهرها‌يوحي‌بالوهن‌الشديد،‌وشحوب‌وجهها‌يعكس‌الهشاشة‌الجسدية‌التي‌بلغت‌ذروتها،‌العنصر‌‌

الأكثر‌دلالة‌في‌هذا‌التكوين‌البصري‌هو‌جهاز‌التلفاز‌الصغير‌المثبت‌في‌زاوية‌الغرفة‌نفسها،‌والذي‌يُعرض‌‌

بيض‌والأسود‌من‌لقاء‌جمع‌مائير‌بالرئيس‌السادات.‌يظهر‌التلفاز‌داخل‌المشهد‌‌عليه‌بث‌أرشيفي‌حقيقي‌بالأ

لا‌كعنصر‌عرض‌خارجي،‌بل‌كجهاز‌مادي‌موجود‌في‌غرفة‌غولدا‌نفسها،‌ما‌يمنح‌هذا‌التداخل‌بين‌الواقع‌‌
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لية‌والتسجيل‌تداخل‌زمني‌أيضاً،‌فبينما‌ترحل‌غولدا‌من‌الحياة،‌يعيد‌التلفاز‌استحضار‌لحظة‌سياسية‌مفص‌

‌للسلام.‌‌تعود‌بالزمن‌إلى‌الوراء‌لاستكمال‌سيرة‌غولدا‌ما‌بعد‌الحرب‌والمساعي‌التي‌مهدت‌من‌خلالها

التلفاز(‌‌يتداخل‌صوت‌غولدا‌‌ المعركة)ومصدره‌ في‌ الذين‌سقطوا‌ الأبناء‌ السلام،‌وعن‌ ،‌مع‌‌تتحدث‌عن‌

بيدها‌‌،‌ثم‌تسحب‌‌اً‌ترفع‌جهاز‌الأوكسجين‌عن‌وجهها‌ببطء‌لتضعه‌جانب‌‌صورتها‌وهي‌مستلقية‌في‌السرير

طقس‌ك‌‌التدخينب‌‌،‌علاج‌وتعافي‌‌زكرمالأوكسجين‌‌‌‌يستبدلسيجارة‌وتبدأ‌بتدخينها.‌في‌هذا‌المشهد‌‌‌‌الأخرى‌

)إذ‌بدأ‌الفيلم‌منذ‌بداية‌‌‌تسردها‌بسيجارة‌واحدة‌منذ‌المشهد‌الافتتاحي‌ووقوفها‌على‌أبرز‌المحطات‌‌موت‌لل

ومع‌استمرار‌بث‌اللقاء‌على‌شاشة‌التلفاز،‌‌‌.مشهد‌الأول‌بحركة‌دخان‌سيجارة،‌وهو‌ينتهي‌أيضاً‌بسيجارةال

عن‌غولدا،‌وتبتعد‌عنها‌نحو‌شاشة‌التلفاز،‌لتصبح‌الشاشة‌هي‌الكادر‌نفسه،‌حيث‌‌‌‌اً‌تميل‌الكاميرا‌تدريجي

،‌وتضحك‌في‌‌عاهدة‌السلامتوقيع‌منسمع‌صوتها‌تخاطب‌السادات‌وتقول‌إنها‌تأمل‌أن‌تعيش‌لترى‌يوم‌‌

يعود‌الكادر‌البصري‌من‌التلفاز‌إلى‌‌‌‌وتعطيه‌هدية‌لحفيدته‌الجديدة.‌‌النهاية‌عندما‌يصفها‌بالسيدة‌العجوز،‌‌

يد‌غولدا‌بجانب‌السرير،‌بينما‌ينسحب‌جهاز‌الأوكسجين‌إلى‌الأرض‌تنخفض‌تسقط‌‌داخل‌الغرفة،‌حيث‌‌

في‌حركة‌انسيابية‌تغادر‌بها‌فضاء‌الغرفة‌متجهة‌نحو‌ممر‌‌وتتحرك‌الكاميرا‌‌الكاميرا‌مارة‌بخف ها‌الملقى،‌‌

المشفى،‌حيث‌تظهر‌على‌الأرض‌طيور‌نافقة‌متناثرة‌على‌البلاط،‌يبدو‌هذا‌الممر‌كامتداد‌لكابوس‌لم‌ينقطع‌‌

تتداخل‌الأغنية‌الجنائزية‌‌‌‌.الذي‌لم‌يُمح‌‌الذنبو‌نهاية‌مشبعة‌بالحزن‌‌،‌ليمثل‌في‌نفس‌المتلقي‌‌إلا‌بموت‌البطلة

ل‌الموت‌إلى‌مصير‌مشترك،‌يكمل‌الراوي‌ليخبرنا‌أن‌غولدا‌عاشت‌‌ بصوتها‌الهادئ‌مع‌هذه‌الصور،‌لتحو 

نازتها‌يظهر‌على‌الشاشة‌كتابةً‌"بطلة‌خارج‌إسرائيل‌وشخصية‌‌جوفي‌مشهد‌‌‌‌لتشهد‌إتفاقيات‌كامب‌ديفيد.

ها‌من‌الإبادة‌هي‌إرثها،‌إلى‌جميع‌الرجال‌والنساء‌الذين‌مثيرة‌للجدل‌في‌وطنها‌الأم،‌معركتها‌لإنقاذ‌بلاد

‌قاتلوا‌وماتوا‌في‌حرب‌يوم‌الغفران".

‌

‌
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 الأيديولوجيا من خلال التأويل السيميائي: 

رانت"‌+‌عرض‌تقرير‌تلفزيوني‌فيه‌لقائها‌مع‌السادات‌‌غالنص‌على‌الشاشة‌"بر أتها‌لجنة‌أ‌‌‌:تبرئة‌مزدوجة -

وفيه‌ضمناً‌دورها‌في‌التمهيد‌لاتفاقية‌السلام.‌وبهذا‌ينتهي‌السرد‌برفع‌اللوم‌عن‌غولدا.‌ولخلق‌بطولة‌

 "معركتها‌لإنقاذ‌بلادها‌من‌الإبادة‌هي‌إرثها".خالدة‌خارج‌المساءلة،‌

في‌الحرب‌بوصفه‌‌يبرز‌دورها‌‌جزء‌من‌لقاء‌تلفزيوني،‌‌التركيز‌على‌دورها‌في‌السلام:‌من‌خلال‌اقتطاع‌‌‌ -

 تحقيق‌التفاهم‌وتوقيع‌الاتفاقية.‌ل‌‌مهمةمرحلة‌‌

تداخل‌الزمني‌‌ال‌الأحداث‌ب‌إدخال‌لقطات‌أرشيفية‌وشاشة‌سوداء،‌يعيد‌ترتيب‌‌:‌‌التلاعب‌بالزمن‌والسرد -

 :والمكاني

 .‌يعرض‌على‌التلفاز(‌‌1977)‌‌زمن‌اللقاء −

 .(‌في‌الغرفة1978الاحتضار‌)عام‌‌-الموتزمن‌ −

 .‌يستدعى‌صوتياً‌من‌خلال‌التقرير‌التلفزيزني(‌1973)‌‌زمن‌الحرب −

والهدف‌هو‌الربط‌بين‌الحرب‌الصعبة‌التي‌كانت‌غولدا‌هي‌المسؤولة‌عن‌قراراتها،‌وبين‌عملية‌السلام‌التي‌‌

فاتها‌كتسجيل‌لانتصارها‌سياسياً‌‌،‌مع‌مشهد‌و‌"إسرائيل"كانت‌نتيجة‌تلك‌الحرب‌والتي‌بدأت‌بالاعتراف‌ب

 بتحقيق‌السلام‌قبل‌وفاتها.‌

على‌غرار‌مشهد‌البداية‌الذي‌يعرض‌التاريخ‌من‌خلال‌سيجارة‌غولدا‌)الشاهدة‌والمشاركة‌في‌الأحداث(‌‌ -

ي‌قبل‌أن‌يلمع‌تلك‌الصورة‌‌هيأتي‌مشهد‌النهاية‌مكثفاً‌بنفس‌الطريقة‌وملخصاً‌لنهاية‌حياة‌غولدا،‌فلا‌ينت‌

تي‌عانت‌على‌المستوى‌الشخصي‌من‌المرض‌وهي‌ما‌تزال‌في‌المشفى،‌الحكيمة‌الشجاعة‌‌للبطلة‌ال

والمظلومة‌وقد‌دفعت‌المصريين‌والسادات‌للحوار‌المباشر‌معها‌ويظهر‌ذلك‌من‌خلال‌التقرير‌التلفزيزني،‌‌

 رانت‌كما‌يظهر‌على‌الشاشة‌)كتابةً(.‌غوقد‌برأتها‌لجنة‌أ‌
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حين‌تقول:‌"سيأتي‌قائد‌عظيم‌‌،‌‌"إسرائيل"يسعى‌للسلام‌مع‌‌‌‌استشرافها‌للمستقبل‌بوجود‌طرف‌مصري‌ -

 .‌يشعر‌بالأسف‌على‌شعبه"

‌يهودي‌قاتل‌في‌الحرب‌‌‌‌((Who by Fireر‌أغنية‌‌سحضو‌‌ • مع‌‌من‌كلمات‌ليونارد‌كوهين،‌وهو‌مغنٍ 

الممر‌الأسطوري‌لغولدا‌يجعلها‌"تُبعث"‌سياسياً‌من‌خلال‌السلام،‌وكأنها‌كانت‌‌‌‌-مشهد‌الموت‌الطقوسي

 .الإجباري‌لبلوغ‌ذلك

في‌الجملة‌الختامية‌التي‌تصف‌غولدا‌مائير‌بأنها‌"بطلة‌خارج‌إسرائيل‌وشخصية‌مثيرة‌للجدل‌في‌وطنها‌ -

الأم"،‌يتجلى‌انقسام‌الرأي‌حول‌شخصيتها،‌فكونها‌"بطلة‌خارج‌إسرائيل"‌يُحيل‌إلى‌المكانة‌الرمزية‌التي‌‌

اصة،‌حيث‌صُو رت‌كقائدة‌قوية‌وصلبة‌وامرأة‌حديدية‌‌حظيت‌بها‌في‌الغرب‌وفي‌الولايات‌المتحدة‌خ

صمدت‌في‌وجه‌التهديد‌العربي،‌وهذا‌ما‌ظهر‌خلال‌التقرير‌التلفزيوني‌من‌واشنطن.‌بينما‌تعكس‌العبارة‌‌

حيالها،‌إذ‌وُجهت‌‌‌‌"الإسرائيلي""شخصية‌مثيرة‌للجدل‌في‌وطنها‌الأم"‌الانقسام‌العميق‌في‌الرأي‌العام‌‌

إليها‌انتقادات‌شديدة‌بعد‌الحرب،‌خاصة‌فيما‌يتعلق‌بتقصيرها‌في‌الاستعداد‌لها،‌وبالقرارات‌التي‌أدت‌‌

 إلى‌خسائر‌جسيمة.‌لكن‌هذه‌المفارقة‌تزيد‌من‌تمتين‌رمزيتها؛‌فهي‌بطلة‌رغم‌كل‌الجدل.

‌
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 الفصل الرابع 

 والتوصيات   النتائج   

،‌وبالرجوع‌لتصنيف‌‌1973(‌على‌بنية‌رمزية‌لتقديم‌سردية‌بديلة‌لحرب‌أكتوبر‌‌2023)‌‌غولدافيلم‌‌‌‌اعتمدأولًا:‌‌

شبكة‌من‌العلامات‌البصرية‌والسمعية‌التي‌‌التاريخ‌عبر‌‌سرد‌‌‌‌داغولفيلم‌‌‌‌اتبعتشارلز‌ساندرز‌بيرس‌للعلامات‌‌

تؤولها‌عبر‌إشارات‌ذات‌‌‌‌تؤدي‌دوراً‌سيميائياً‌في‌بناء‌السرد‌التاريخي.‌لا‌تكتفي‌الكاميرا‌بتوثيق‌الوقائع،‌بل‌

يمكن‌تلخيص‌أهم‌العلامات‌التي‌اعتمدها‌الفيلم‌لإيجاز‌المحطات‌التاريخية‌‌‌.طابع‌أيقوني،‌وتأشيري،‌ورمزي‌

‌:الكبرى‌كما‌يلي‌

 :‌1973والحروب‌التي‌خاضتها‌حتى‌عام‌‌"إسرائيل"قيام‌دولة‌‌‌-

والتي‌كانت‌)ولادة‌‌‌‌1948تاريخية‌بدأت‌منذ‌‌سيجارة‌كرمز‌ينقل‌المشاهد‌لفترات‌‌بدأ‌المشهد‌الأول‌بدخان‌‌ -

إسرائيل(‌واستمر‌في‌الظهور‌ليستعرض‌تتابع‌زمني‌بصري،‌والانتقال‌إلى‌فترات‌تاريخية‌مختلفة‌لينكشف‌‌

بعد‌ذلك‌في‌المشهد‌التالي‌وجود‌السيجارة‌في‌يد‌غولدا،‌وهي‌ما‌تزال‌تستحضر‌ذهنياً‌المحطات‌التاريخية‌

ها‌ومؤثرة‌فيها،‌وليرتبط‌الدخان‌بغولدا‌مائير‌بوصفها‌مركز‌السرد.‌فيكون‌‌البارزة‌التي‌كانت‌شاهدة‌علي‌

 رمزاً‌لوجود‌غولدا‌كشاهدة‌ومساهمة‌في‌التأسيس‌للدولة.

(‌اعتمادا1948‌‌ًباستعارة‌بصرية‌بدخول‌سرب‌طيور‌)رمزاً‌لليهود(‌في‌كادر‌)‌‌"إسرائيل"تمثلت‌قيام‌دولة‌‌ -

باعتباره‌عودة‌في‌"الوقت‌‌‌ودة،‌وكان‌دخوله‌للكادر‌المضيء‌على‌رمزيته‌في‌ارتباطه‌بالجذور‌وحنينه‌للع

 المناسب"‌كوعد‌تاريخي.‌

التي‌استمر‌ظهورها‌فيما‌بعد‌‌-‌صوت‌حركة‌المروحة‌‌‌‌كتهديد‌"للطيور"‌التي‌أربكتها‌‌1967ظهرت‌حرب‌‌ -

الحرب لاستمرار‌ لكادر‌‌‌‌-‌كرمز‌ وطارت‌ ترفرف‌ تلك‌‌‌1967فأخذت‌ في‌ الدخول‌ على‌ مجبرة‌ وكأنها‌

 المرحلة.
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لن‌عن‌تولي‌غولدا‌مائير‌لرئاسة‌الوزراء‌من‌خلال‌)ايقون(‌صورة‌أرشيفية‌لمانشيت‌في‌صحيفة‌قديمة‌‌أع -

من‌خلال‌فيديو‌أرشيفي‌يجمع‌غولدا‌‌‌"الإسرائيلي"-التحالف‌الدبلوماسي‌الأمريكي،‌وأشير‌إلى‌‌1969عام‌‌

 بنيكسون‌)الرئيس‌الأمريكي‌آنذاك(.‌

ومكثف‌‌ - البصري‌سريع‌ الاستعراض‌ كمؤشرللتاريخكان‌ التاريخي‌ العرض‌ في‌ الإيقاع‌ وسرعة‌ لخلق‌‌‌،‌

كدولة‌محاطة‌بالتهديد‌الدائم‌بينما‌يكافح‌شعبها‌من‌أجل‌البقاء‌والعيش‌‌‌"إسرائيل"سردية‌متماسكة‌تُظهر‌‌

 بسلام.

:‌كان‌التركيز‌من‌خلال‌الحوار‌على‌عنصر‌المباغتة‌واستغلال‌أكثر‌أيام‌اليهود‌قداسة‌1973قيام‌حرب‌‌ -

 فران"،‌وتمثل‌إعلان‌الحرب‌بمؤشر‌صوت‌صافرة‌الإنذار‌خلال‌الاجتماع."يوم‌الغ

المعارك‌ومجريات‌الحرب:‌تجلت‌من‌خلال‌غرفة‌العمليات‌المعتمة،‌التي‌تظهر‌بشكل‌متكرر‌كمركز‌ -

لاتخاذ‌القرار.‌حضور‌هذه‌الغرفة‌بصورتها‌المغلقة‌والمكتظة،‌وبالإضاءة‌القاتمة‌يحمل‌طابعاً‌أيقونياً،‌

يتجا‌ في‌‌لكنه‌ الجنود‌ يواجهه‌ وما‌ المعارك،‌ في‌ الخسائر‌ فداحة‌ على‌ إشارة‌ ليكون‌ الواقعي‌ التمثيل‌ وز‌

الأـوامر،‌‌ يوجهون‌ وهم‌ القادة‌ بين‌ متداخلة‌ أصوات‌ من‌ السمعية‌ الرموز‌ خلال‌ من‌ ذلك‌ بدا‌ الميدان.‌

وأجهزة‌وصرخات‌الجنود‌وهم‌يواجهون‌الموت،‌وبصرياً‌من‌خلال‌أجهزة‌الاستقبال‌بلقطات‌قريبة‌لبكرات‌‌

 الاستقبال‌التي‌تعطي‌المؤشر‌الأحمر‌عندما‌يرتقع‌الصوت‌جراء‌صراخ‌المصابين‌في‌أرض‌المعركة.‌‌

 جهاز‌التلفاز‌تكرر‌ظهوره‌في‌عدة‌أماكن،‌أيقونة‌تعرض‌مشاهد‌أرشيفية‌منتقاة‌لفترات‌تاريخية‌مختلفة.‌‌ -

طيور‌الميتة‌على‌الأرض،‌في‌نهاية‌الفيلم،‌تسير‌الكاميرا‌عبر‌ممر‌المشفى‌الموحش،‌حيث‌تنتشر‌ال -

ترمز‌هذه‌الطيور‌إلى‌الجنود‌الذين‌ماتوا،‌والذين‌كانت‌غولدا‌تشعر‌بتأنيب‌الضمير‌حيالهم‌)لآخر‌يوم‌

(‌‌1948في‌حياتها(‌كما‌أشارت‌في‌المذكرات،‌هم‌ذاتهم‌الطيور‌التي‌رغبت‌في‌السلام‌منذ‌)عودتها‌عام‌‌

 وقد‌اضطروا‌للقتال‌)من‌أجل‌الحياة(‌فقُتلوا.

للمغني‌ليونارد‌كوهين.‌‌‌Who by Fireالصوت‌بوصفه‌عنصراً‌تأويلياً،‌كما‌في‌استخدام‌أغنية‌‌‌‌يحضر‌ -

الأغنية‌تستوحي‌صلاة‌توراتية‌عن‌الموت‌والمصير‌تعمل‌كـرمز‌يُعيد‌تأطير‌الحرب‌بوصفها‌قدراً،‌كلمات‌‌
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ذين‌كان‌قدرهم‌‌الأغنية‌ليست‌مجرد‌خلفية‌صوتية،‌بل‌دلالة‌على‌مصير‌غولدا‌وكل‌القتلى‌في‌الحرب‌ال

 تلك‌النهاية.

وفي‌المشهد‌الختامي،‌تُعرض‌صورة‌جنازة‌غولدا‌مصحوبة‌بعبارة‌"بطلة‌خارج‌إسرائيل‌وشخصية‌مثيرة‌ -

هذه‌الجملة‌تعمل‌كعلامة‌رمزية،‌..."‌‌للجدل‌في‌وطنها‌الأم.‌معركتها‌لإنقاذ‌بلادها‌من‌الإبادة‌هي‌إرثها

سة‌الورزاء‌من‌خلال‌)الاستعراض‌الدرامي/‌الفيلم(‌وقد‌‌تقتضي‌من‌المتلقي‌إعادة‌النظر‌في‌تقييمه‌لرئي

 أصبح‌لديه‌معطيات‌جديدة‌واطلاع‌على‌معاناة‌غولدا‌مائير‌من‌الداخل.‌

تعرض‌لقطات‌أرشيفية‌حقيقية‌لاتفاقية‌كامب‌ديفيد،‌بعد‌تصريح‌على‌الشاشة‌يعلن‌تبرئة‌لجنة‌أغرانت‌‌ -

اول‌ربط‌الهزيمة‌بثمار‌السلام،‌في‌سردية‌تبريرية‌‌لغولدا.‌إدراج‌هذه‌اللقطات‌يحيل‌إلى‌علامة‌مؤشرية‌تح

‌.‌ترى‌أن‌الحرب‌كانت‌"خطوة‌ضرورية"‌نحو‌المصالحة

‌‌"إسرائيلي"سردية‌تتجاوز‌البعد‌الفني‌تُعيد‌تأطير‌وقائع‌حرب‌أكتوبر‌من‌منظور‌‌‌‌غولداانتهج‌فيلم‌‌‌‌-ثانياً‌

 الأيديولوجية.‌أحادي.‌ويتجلى‌هذا‌التحيز‌في‌عدد‌من‌المستويات

يتعم د‌الفيلم‌تجريد‌العرب‌من‌البعد‌الإنساني‌عبر‌تغييب‌صور‌المدنيين‌والجنود‌والشهداء،‌واختزالهم‌في‌‌‌‌-

تهديدات‌تمثلت‌بصرياً‌وسمعياً‌بظهور‌)دبابات،‌مواقع‌على‌الخرائط،‌صوت‌جندي‌من‌الميدان:‌"الصهاينة‌

ر‌الحرب‌‌‌‌"الإسرائيلية"هم‌ماتوا".‌هذا‌التجريد‌يسمح‌بإعادة‌تأطير‌الرواية‌‌كل كحالة‌"دفاع‌عن‌النفس"‌ويُصو 

من‌خلال‌الأثر‌النفسي‌على‌غولدا‌وهي‌‌‌‌"الإسرائيلي"تظهر‌معاناة‌الجانب‌‌‌‌ابينم‌‌.خالصة‌‌"إسرائيلية"كمأساة‌‌

تشهد‌المعارك‌)صوتياً(‌من‌غرفة‌العمليات،‌ونرى‌الأم‌الثكلى‌باكية،‌ونسمع‌أصوات‌الجنود‌وهم‌يصابون‌

 ويموتون‌في‌ساحات‌القتال،‌ونرى‌الكثير‌من‌الجثث‌في‌المشرحة‌والتوابيت‌المصطفة‌في‌المطار.‌‌

دون‌أن‌‌‌"الإسرائيلية"دراما‌داخلية‌تُرك ز‌على‌القيادة‌والسياسة‌‌‌‌بتغييب‌الآخر‌العربي،‌يتحول‌الفيلم‌إلى‌‌-

تُظهر‌الحرب‌كصراع‌بين‌أطراف‌متعددة.‌تبقى‌الكاميرا‌داخل‌غرف‌الاجتماعات‌والعمليات،‌وتُرك ز‌على‌‌

 تعابير‌وجه‌غولدا‌مائير،‌ما‌يُلغي‌أسباب‌وسياق‌الحرب.‌
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ة،‌فهو‌ينبري‌ليدافع‌عن‌غولدا‌التي‌تسرد‌الرواية‌داخل‌‌الفيلم‌يمثل‌وسيلة‌تبرير‌لا‌وسيلة‌نقد‌أو‌مساءل‌‌‌-

 محكمة‌أغرانت،‌وينتهي‌الفيلم‌بتبرأتها‌بل‌وتسجيل‌نصر‌سياسي‌لصالحها.

لا‌ككارثة‌إنسانية‌حل ت‌‌‌‌"إسرائيل"كلحظة‌تأسيسية‌لولادة‌‌‌‌1948يتبن ى‌الفيلم‌سردية‌تعيد‌تأطير‌نكبة‌عام‌‌‌-

بالشعب‌الفلسطيني،‌متجاهلًا‌الوجود‌التاريخي‌للفلسطينيين‌على‌الأرض.‌لا‌يُذكر‌مصطلح‌"النكبة"‌إطلاقاً،‌

م‌الحدث‌ضمن‌سردية‌ ولا‌يُستعرض‌التهجير‌القسري‌الذي‌طال‌مئات‌الآلاف‌من‌السكان‌الأصليين،‌بل‌يُقدَّ

ومن‌اللافت‌استخدام‌مصطلح‌"العرب"‌بدلًا‌من‌‌‌.ان‌الصهيوني"بطولية"‌تُضفي‌شرعية‌على‌مشروع‌الاستيط‌

جراء‌‌‌‌1948،‌مع‌إغفال‌ذكر‌عدد‌المهج رين‌في‌عام‌‌1948"الفلسطينيين"‌عند‌الإشارة‌إلى‌أحداث‌عام‌‌

العرب"‌‌ طرد‌ حاولت‌ "الهاجاناه‌ قوات‌ أن‌ إلى‌ يُشار‌ كما‌ الدقة‌‌‌–النكبة.‌ إلى‌ تفتقر‌ تخفيفية‌ صيغة‌ وهي‌

فلسطيني"‌يخفف‌‌‌4000بصيغة‌"غادر‌أكثر‌من‌‌‌‌جاء‌‌1967عن‌نزوح‌الفلسطينيين‌عام‌‌‌‌والحديث‌‌،التاريخية

ألف‌نازح(،‌ويشرعنه‌في‌إطار‌الحديث‌عن‌اعتداء‌الدول‌‌‌30من‌وقع‌المأساة‌التي‌كان‌نتيجتها‌ما‌يقارب‌)

 .‌هي‌دفاع‌عن‌النفس‌"‌إسرائيل"العربية،‌فكأن‌حرب‌

لا‌يخدم‌التوثيق،‌بل‌يصوغ‌التاريخ‌وفق‌منظور‌سردي‌‌‌‌غولدا‌‌بعينها‌في‌فيلمإن‌اختيار‌مشاهد‌أرشيفية‌‌‌‌ثالثاُ:

أحادي.‌تم‌توظيف‌الوثيقة‌كعنصر‌دعائي‌يخضع‌للانتقاء‌والتأطير،‌مما‌يُعيد‌تشكيل‌وعي‌المتلقي‌بالتاريخ‌

 وتُقصي‌الروايات‌الأخرى،‌وكان‌توظيفه‌لأسباب‌متعددة:‌"الإسرائيلي"بطريقة‌تُكر س‌السرد‌

يظهر‌الأرشيف‌على‌هيئة‌لقطات‌قصيرة‌ومقتضبة‌لا‌تتعدى‌الثانية‌والثانيتين‌أحياناً،‌‌‌‌:ذاكرة‌انتقائيةإنتاج‌‌ -

تمثل‌ذلك‌في‌المشهد‌الأول‌لاختزال‌المحطات‌الرئيسية،‌وكان‌الانتقال‌بين‌المواد‌الأرشيفية‌سريعاً‌ومربكاً،‌

قائع‌وأحداث‌حقيقية‌لكن‌كثافة‌العرض‌للمواد‌والصور‌الأرشيفية‌أوحت‌للمتلقي‌أن‌الفيلم‌يستند‌إلى‌و‌

 مسلم‌بها.‌

الأرشيف‌يعزز‌من‌مكانة‌غولدا‌مائير‌في‌الرواية‌التاريخية،‌ويجعل‌منها‌المحرك‌‌‌:تكريس‌البطولة‌الفردية -

،‌‌رغم‌أنها‌لم‌تكن‌في‌السلطة‌آنذاك‌‌،لعملية‌السلام،‌وكأن‌الاتفاقية‌جاءت‌كنتيجة‌مباشرة‌لشجاعة‌غولدا

 ع‌تقرير‌حول‌دورها‌ولقائها‌مع‌السادات.تجلى‌ذلك‌في‌المشهد‌الأخير‌وهي‌تتاب
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إلغاء‌الآخر:‌لا‌تظهر‌أي‌مشاهد‌أرشيفية‌للجنود‌المصريين،‌أو‌المعارك‌البرية،‌أو‌المدنيين‌في‌الجبهة‌ -

)صوت‌الجندي‌المصري:‌الصهاينة‌كلهم‌‌‌"إسرائيل"العرب‌يُمثَّلون‌فقط‌كخطر‌وجودي‌على‌‌‌‌.الأخرى‌

السادات(.‌هنا‌يقوم‌الأرشيف‌بوظيفة‌الطمس‌والتغييب.‌ما‌‌ماتوا(،‌أو‌خطاب‌سياسي‌مبتور‌)كخطاب‌‌

 .‌وحدها‌"إسرائيل"فقط،‌وكأن‌الحرب‌وقعت‌على‌‌"الإسرائيلية"يعرض‌من‌الأرشيف‌هو‌ما‌يُبرز‌الصدمة‌

عند‌دمج‌الأرشيف‌داخل‌السرد،‌يتم‌ترتيبه‌في‌السياق‌على‌نحو‌يجعل‌‌‌‌:تحويل‌الوثيقة‌إلى‌أداة‌تعاطف‌ -

،‌كالعرض‌الخاطف‌للهجوم‌العربي‌وهي‌في‌اجتماعها‌مع‌القادة‌في‌‌ى‌اللحظة‌‌غولدا‌تظهر‌كشاهدة‌عل‌

‌اليوم‌الأول‌للحرب.‌

إضفاء‌المصداقية:‌فإدخال‌مقاطع‌وثائقية‌حقيقية‌يخلق‌وهماً‌بالحياد‌والواقعية،‌في‌حين‌أن‌السياق‌‌ -

ه‌المتفرج‌نحو‌قراءة‌أيديولوجية  .الانتقائي‌وأسلوب‌الإخراج،‌يوج 

،‌معتمدا1973‌‌ًخلال‌حرب‌أكتوبر‌‌‌‌"الإسرائيلية"(‌شخصية‌رئيسة‌الوزراء‌‌2023)‌‌غولدايقدم‌فيلم‌‌:‌‌رابعاً‌

 على‌منظومة‌سيميائية‌متعددة‌المستويات‌تعيد‌صياغة‌السرد‌التاريخي‌وفق‌رؤية‌أيديولوجية‌محددة.‌‌

لغولدا‌‌ الجسدي‌ المظهر‌ يتم‌توظيف‌ المستوى‌الأيقوني،‌ الجسد‌‌‌‌-‌على‌ الثقيل،‌ المنحني،‌طريقة‌الماكياج‌

 المشي،‌وسيجارتها‌)تدخينها‌المستمر(،‌حقيبتها،‌حذائها،‌وجميع‌التفاصيل.

كإشارات‌‌ تعمل‌ الإنذار‌ وصافرات‌ العمليات‌ غرفة‌ أضواء‌ مثل‌ عناصر‌ فإن‌ المؤشرات،‌ مستوى‌ على‌ أما‌

إحساس-سمعية تخلق‌ المؤشرات‌ هذه‌ الميدانية.‌ التفاصيل‌ عرض‌ دون‌ الطوارئ‌ حالة‌ إلى‌ تحيل‌ اً‌‌بصرية‌

بالخطر‌الدائم‌الذي‌شعرت‌غولدا‌تجاهه‌بالقلق،‌وظهر‌ذلك‌في‌عدة‌مشاهد‌من‌خلال‌تأملها‌للطيور‌الخائفة‌

 في‌السماء‌تتآوى‌في‌مدخنة،‌وأخرى‌تحشر‌في‌الملجأ‌تبحث‌عن‌مخرج.‌

ز‌‌من‌الأرامل‌والأيتام"‌كرمو‌‌‌اً‌وفي‌الجانب‌الرمزي،‌يتم‌توظيف‌العبارات:‌"لن‌يأخذوني‌حية"،‌""سأنشئ‌جيش

لغوية‌تحمل‌دلالات‌سياسية‌عميقة.‌هذه‌الرموز‌اللغوية‌تعيد‌صياغة‌الحرب‌كصراع‌وجودي‌بدلًا‌من‌كونه‌

 حرباً‌على‌أراض‌محتلة.‌
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وقد‌تم‌توظيف‌العناصر‌السينمائية‌التي‌تدعم‌المعنى‌سمعياً‌وبصرياً‌في‌كل‌مشهد‌منها‌ليعطي‌الدلالة‌

‌الدقيقة‌التي‌تظهر‌البطلة‌بصفات‌ما،‌وأبرزها:

غولدا‌الإنسانة:‌إضافة‌لمشهد‌البداية‌الذي‌توظف‌فيه‌عناصر‌التعبير‌السينمائي‌من‌حجم‌اللقطة‌‌ -

المقربة‌والمعالجة‌الزمنية‌)استطالة‌الزمن(،‌لدينا‌مشهد‌مواساتها‌لموظفة‌في‌مكتبها‌فقدت‌ابنها‌في‌‌

الظهور‌البصري‌لغولدا‌بلقطات‌قريبة‌جداً،‌مع‌تجاعيد‌وجهها‌وعيونها‌الدامعة،‌يحيل‌مباشرة‌‌‌‌الحرب.

مرضها،‌ومجريات‌‌-شعور‌غولدا‌بأنها‌في‌دوامة‌بين‌همومها‌الشخصية‌‌.‌‌إلى‌الألم‌والضعف‌الإنساني

والتكوين، والخطوط،‌ )الشكل‌ اللولبية‌ الدرجات‌ نزولها‌ خلال‌ من‌ السينمائي‌ التعبير‌ ‌‌الحرب:‌

النزيف‌من‌يد‌غولدا‌)إصبعها‌المجروح(،‌والمؤثرات‌الصوتية‌لحظات‌الكوابيس،‌هي‌‌،‌‌والإضاءة(

‌.‌إشارات‌حسية‌مباشرة‌لألمها‌النفسي

‌‌1973امرأة‌قوية:‌حرصها‌على‌الوجود‌بين‌جنودها‌رغم‌مرضها،‌وكيف‌استطاعت‌أن‌تدير‌حرب‌ -

تطير‌إلى‌جنودها‌في‌الجانب‌‌رغم‌ظروفها‌الخاصة‌ووضعها‌الصحي،‌وكيف‌تحاملت‌على‌نفسها‌ل

وهي‌‌‌‌"الإسرائيلي"الآخر‌من‌المعركة‌وتساندهم‌وترفع‌معنوياتهم،‌وكيف‌استطاعت‌مواجهة‌الجمهور‌‌

تظهر‌‌تشحن‌معنوياته‌مع‌بداية‌الحرب‌لتبدو‌أكثر‌صلابة‌من‌وزير‌الدفاع‌في‌حينه‌)موشي‌ديان(.‌‌

الدفاع‌موشي‌ديان‌كعسكري،‌فهي‌تتماسك‌‌غولدا‌القوية‌من‌خلال‌الموازنة‌بينها‌كسياسية،‌وبين‌وزير‌‌

منذ‌اللحظات‌الأولى‌للحرب‌بينما‌ينهار‌هو‌ويستفرغ‌ويطلب‌الاستقالة،‌هي‌توجه‌خطاباً‌قوياً‌للجمهور‌‌

يرفع‌المعنويات،‌بينما‌يتحدث‌ديان‌عن‌الخسائر.‌هذه‌الثنائية‌تصاغ‌من‌خلال‌تقنيات‌الإخراج،‌يتم‌‌

وضع‌الكاميرا‌الدائم‌في‌مستوى‌عينيها،‌‌‌‌،ت‌بصرية‌مدروسةبناء‌بطولة‌رمزية‌لغولدا‌عبر‌اختيارا

الإضاءة‌المسلطة‌على‌وجهها،‌وإقصاء‌القادة‌العسكريين‌من‌المشهد.‌هذه‌الخيارات‌تكرس‌صورتها‌‌

كمركز‌وحيد‌للقرار‌والمسؤولية.‌كما‌ظهرت‌قوتها‌في‌كثير‌من‌المواضع‌بتعبيرات‌لفظية:‌"سأنشئ‌‌

‌من‌الأرامل‌والأيتام"،‌"لن‌يأخذوني‌حية".‌‌اً‌جيش
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المعنى‌والدلالة‌ الكاميرا،‌والإضاءة‌لتغير‌ وقد‌أحاط‌بشخصية‌غولدا‌تعبيرات‌سينمائية‌مختلفة‌منها‌زاوية‌

داخل‌المشهد‌نفسه.‌مثلًا:‌في‌مشهد‌دخول‌غولدا‌للمحكمة‌بعد‌تخطيها‌للمدخل‌حيث‌يقف‌العشرات‌من‌

تكون‌تسير‌بخطى‌ثقيلة‌وتكون‌صور‌الجموع‌ضبابية‌)الشعور‌بالحزن‌والأسف‌‌‌أفراد‌شعبها‌الغاضبين،‌وبينما

يتحرر‌الزمن‌من‌الإيقاع‌البطئ‌لتسير‌في‌ممر‌معتم‌تكون‌الكاميرا‌بزاوية‌الانسانة‌غولدا(.‌‌‌‌‌-تجاه‌شعبها

القدس‌عام‌‌ لجنة‌تحقيق‌أغرانت‌في‌ أمام‌ ثابتة‌ فتظهرها‌شامخة‌وخطاها‌ الكادر‌‌‌‌1974سفلية‌ تتوسط‌ ثم‌

وتضع‌حقيبتها‌وتشرب‌الماء‌وتدلي‌القسم‌ثم‌تجلس‌أمام‌خمسة‌من‌الرجال‌الذين‌يتابعون‌التحقيق‌في‌مجريات‌‌

‌المرأة‌القوية‌المتحملة‌للمسؤولية(.)سيجارتها.‌الحرب‌تدخن‌‌

أما‌غولدا‌الذكية‌فهي‌التي‌استطاعت‌دبلوماسياً‌أن‌تجعل‌أمريكا‌تساندها‌رغم‌مصالحها‌مع‌دول‌الخليج‌‌

النفطآنذاك‌وا أفلحت‌في‌استمالة‌وزير‌‌‌‌-لمتمثلة‌في‌ فقد‌ الطائرات‌والأسلحة‌ أمدتها‌بجسر‌جوي‌من‌ وقد‌

أيقونة‌"غولدا‌ يغذي‌ الحوار‌دوراً‌دلالياً‌ لعب‌ فقد‌ البصرية‌ للعناصر‌ الخارجية‌الأمريكي‌كيسنجر،‌وإضافة‌

ا‌وزير‌خارجية‌أمريكا‌في‌‌غولدا‌امرأة‌متحدية‌بينم‌‌الذكية"،‌ومنها‌أنه‌عندما‌زارها‌كيسنجر‌في‌بيتها‌بدت

موقف‌المستكين‌المنصاع،‌وعندما‌ذك رها‌بأنه‌أمريكي‌ثم‌وزير‌خارجية‌ثم‌يهودي،‌حتى‌تأخذ‌بالاعتبار‌حدود‌

تجيبه المساعدة‌ في‌ "إننا‌في‌إمكانياته‌ لليسار‌‌:‌ اليمين‌ نقرأ‌من‌ تلميح‌ذكي‌لإعادته‌لأصله‌"إسرائيل‌ ،‌في‌

للبدايات‌الأولى‌للكتابة‌والقراءة،‌إذ‌أن‌اللغة‌العبرية‌كما‌العربية‌تقرأ‌من‌‌اليهودي‌والعبري،‌وفي‌معنى‌أعمق‌

 اليمين‌لليسار،‌وكأنها‌تشير‌إليه‌بأن‌"يتذكر‌أصله".

‌الأساليب‌البصرية‌المعتمدة‌لتقديم‌الوقائع:‌

بتوجيه‌المتفرج‌نحو‌‌،‌تتخذ‌الأساليب‌البصرية‌دوراً‌مهماً‌في‌تقديم‌الوقائع،‌حيث‌تقوم‌‌(2023)غولدا‌‌في‌فيلم‌‌

 :قراءة‌معينة‌للأحداث،‌من‌أبرز‌هذه‌الأساليب

اللقطات‌القريبة:‌يركز‌الفيلم‌بشكل‌مفرط‌على‌ملامح‌وجه‌غولدا،‌خصوصاً‌عينيها‌وشفتيها‌وتجاعيد‌‌‌ -

بشرتها،‌والهدف‌من‌ذلك‌ليس‌فقط‌إبراز‌العمر‌والتعب،‌بل‌إضفاء‌طابع‌إنساني‌على‌القائدة‌السياسية،‌
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ل‌المعاناة‌القومية‌إلى‌ألم‌شخصي‌‌‌‌.ين‌الجمهور‌والممثلة‌)هيلين‌ميرين(‌عاطفياً‌والتقريب‌ب هذه‌التقنية‌تحو 

 .‌داخلي،‌وتجعل‌من‌غولدا‌"أيقونة‌ضحية"‌رغم‌أنها‌في‌موقع‌القيادة

الإضاءة‌القاتمة:‌معظم‌مشاهد‌الفيلم‌قاتمة،‌هذا‌النمط‌البصري‌يعكس‌الكآبة،‌والشعور‌بالذنب،‌كما‌ -

ل‌واللون‌الرمادي‌فيظهر‌المشهد‌وكأنه‌داخل‌"غرفة‌ضمير‌غولدا"‌يتجلى‌ذلك‌في‌مشاهد‌‌تستخدم‌الظلا

أو‌‌ الحوار‌ مشاهد‌ في‌ خاصة‌ للكاميرا.‌ البطيئة‌ للحركة‌ إضافة‌ العمليات،‌ غرف‌ من‌ للحرب‌ متابعتها‌

البط‌‌.‌تأملات‌غولدا المركزية‌عمقاً‌رمزياً‌‌‌‌ءهذا‌ الشخصية‌ يمنح‌ التاريخي،‌كما‌ بالثقل‌ يخلق‌إحساساً‌

 ."وكأنها‌تمثل‌"القدَر‌القومي

المشاهد‌الوثائقية‌تُستخدم‌لخلق‌وهم‌الواقعية‌والمصداقية،‌لكنها‌‌‌‌:الإنتقائية‌في‌استخدام‌المواد‌الأرشيفية -

وموجهة واستبع‌‌.مقتطعة‌ مبتوراً،‌ السادات‌ خطاب‌ ظهور‌ الجانب‌‌مثلًا:‌ من‌ للضحايا‌ مشاهد‌ أي‌ اد‌

العربي،‌وغياب‌أداء‌الجندي‌العربي‌من‌ميدان‌المعركة.‌هذا‌الدمج‌بين‌الواقعي‌والمُتخي ل‌يُوهم‌المشاهد‌‌

 .‌بأن‌الفيلم‌يعكس‌"الحقيقة"،‌بينما‌هو‌تمثيل‌انتقائي‌أيديولوجي‌للأحداث

نفجارات‌وصراخ‌لا‌تُرى‌على‌المؤثرات‌الصوتية‌خارج‌الكادر:‌كثير‌من‌أصوات‌الحرب‌من‌قصف‌وا -

 الشاشة‌بل‌تُسمع‌فقط.‌هذه‌التقنية‌تجعل‌من‌الحرب‌تهديد‌نفسي‌للمتلقي‌يشعر‌بوقعها‌على‌غولدا.‌

 الاستنتاجات: 

 :‌"إسرائيلي"إعادة‌تشكيل‌السرد‌التاريخي‌من‌منظور‌ .1

يتم‌اختزال‌السياق‌‌ئير،‌حيث‌‌ايُعيد‌بناء‌التاريخ‌من‌منظور‌بطولي‌لم‌‌اغولديت ضح‌من‌تحليل‌الفيلم‌أن‌‌

لرئيسة‌الوزراء،‌أظهرت‌الظروف‌السياسية‌والشخصية‌التي‌جعلت‌من‌الحرب‌‌‌‌التاريخي‌في‌قصة‌شخصية

كان‌نتاجها‌تحقيق‌‌بطولة‌فردية‌‌‌‌مفاجأة‌صعبة‌لها‌من‌حيث‌التوقيت،‌ويجعل‌من‌أسلوب‌إدارتها‌للحرب

 السلام‌لشعبها.‌
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 :بناء‌تعاطف‌مع‌البطلةلبوصفها‌أدوات‌أيديولوجية‌والسمعية‌الرموز‌البصرية‌ .2

العناصر‌البصرية‌والسمعية‌من‌خلال‌اللقطات‌القريبة،‌والموسيقى‌الدالة،‌والإضاءة‌القاتمة‌يوظف‌الفيلم‌‌

والدواء،‌والعلاج‌الاشعاعي،‌وسقوط‌الإضاءة‌المعتمة،‌‌و‌الأيقونات‌)كالسجائر،‌‌وتفاصيل‌التكوين،‌لإظهار‌‌

‌.‌لإنتاج‌صورة‌مزدوجة‌لغولدا:‌ضحية‌وقائدة،‌هذه‌الرموز‌تخفي‌فشلها‌العسكري‌‌(الشعر‌والكوابيس

 :‌خطاب‌سياسي‌ضمني‌لتوجيهالسينما‌كأداة‌ .3

على‌كيف‌تستخدم‌السينما‌أدواتها‌الجمالية‌والتقنية‌لإعادة‌إنتاج‌روايات‌منحازة،‌وتحويل‌‌‌‌يظهر‌الفيلم‌مثالاً‌

‌.تُمهد‌للسلام‌بشروط‌المنتصر‌الرمزي،‌وليس‌المنهزم‌السياسي‌محطة‌ضروريةالهزيمة‌إلى‌‌

 التوصيات:  

رَّد‌مُشاهد‌سلبي‌إلى‌فاعل‌نقدي‌قادر‌على‌تفكيك‌الخطابات‌‌جتهدف‌هذه‌التوصيات‌إلى‌تحويل‌المتلقي‌من‌م‌

هة،‌وفي‌الوقت‌نفسه‌دعم‌إنتاج‌سينما‌بديلة‌تُعيد‌التوازن‌إلى‌الرواية‌التاري  .‌خيةالسينمائية‌الموجَّ

ذات‌‌ -1 الأفلام‌ التعاطي‌مع‌ المشاهد،‌خاصة‌عند‌ لدى‌ النقدي‌ الحس‌ تعزيز‌ أهمية‌ الدراسة‌على‌ تؤكد‌

الطابع‌التاريخي،‌لما‌تحمله‌من‌خطابات‌أيديولوجية‌مغلَّفة‌بالسرد‌الدرامي.‌فالوعي‌بآليات‌التوجيه‌‌

تُمرر‌عبر‌الرموز‌البصرية‌‌والتأثير‌يعد‌خطوة‌أساسية‌لتفكيك‌الخطابات‌المُسيَّسة‌والموجهة،‌التي‌قد‌‌

 والحوارات‌بشكل‌غير‌مباشر.‌

الباحثة‌‌الاهتمام -2 توصي‌ الأفلام:‌ تُقرأ‌ كيف‌ المناهج‌‌‌‌بتعليم‌ ضمن‌ السينمائية‌ الصورة‌ تحليل‌ بإدراج‌

من‌التلقي‌السلبي‌الذي‌‌‌‌لتمكين‌المشاهد‌العربي‌من‌قراءة‌الخطاب‌السينمائي‌قراءة‌نقدية،‌بدلاً‌‌‌،التعليمية

 .‌أثير‌العاطفي‌والتزييف‌التاريخييجعله‌عرضة‌للت

تدعو‌الدراسة‌إلى‌تركيز‌الأبحاث‌المستقبلية‌على‌‌ة:‌‌تحليل‌آليات‌التأثير‌السينمائي‌في‌الدراسات‌النقدي -3

التصويرية،‌‌ الموسيقى‌ المونتاج،‌ الإخراج،‌ )مثل‌ السينمائية‌ العناصر‌ توظيف‌ كيفية‌ عن‌ الكشف‌

إلى‌توجيه‌موقف‌المشاهد‌والتأثير‌على‌وعيه‌التاريخي‌‌في‌بناء‌خطاب‌أيديولوجي‌يهدف‌‌‌‌،والتمثيل(

 والسياسي.‌وتبرز‌أهمية‌ذلك‌في‌ظل‌تصاعد‌استخدام‌السينما‌كوسيلة‌ناعمة‌للدعاية‌السياسية
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تقترح‌الدراسة‌توسيع‌نطاق‌البحث‌لفهم‌اختلاف‌‌:‌‌تبن ي‌مقاربات‌متعددة‌التخصصات‌في‌دراسة‌التلقي -4

يات‌الثقافية‌والهويات‌والانتماءات‌السياسية‌قد‌يؤدي‌إلى‌قراءات‌‌فاختلاف‌الخلف‌‌،استجابات‌المتلقين

متباينة،‌وهو‌ما‌يتطلب‌أدوات‌تحليلية‌أكثر‌شمولًا‌لرصد‌أثر‌الرمزيات‌الموجهة‌والدلالات‌السياسية‌

‌المضم نة‌في‌الفيلم.
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https://doi.org/10.31185/lark.vol3.iss30.270 

(.‌أساليب‌وأنماط‌التحليل‌السيميولوجي‌للأفلام‌السينمائية:‌2024الخالدي.‌)و‌،‌العفان،‌‌محمد‌منذرخزيم،‌‌

 .‌756–88‌‌,723,‌المجلة‌المصرية‌لبحوث‌الإعلام.‌دراسة‌تحليلية‌لفيلم

 .،‌مترجم(.‌المركز‌القومي‌للترجمة‌حرم.‌م‌صطفى)م‌تشريح‌الفيلم(.‌2015.‌)‌رناردديك،‌ب

https://www.independentarabia.com/node/497206/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7/%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B0%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9-%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-%D8%AA%D8%BA%D9%8A%D8%A8-%D8%B9%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9%D8%9F
https://www.independentarabia.com/node/497206/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7/%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B0%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9-%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-%D8%AA%D8%BA%D9%8A%D8%A8-%D8%B9%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9%D8%9F
https://www.independentarabia.com/node/497206/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7/%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B0%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9-%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-%D8%AA%D8%BA%D9%8A%D8%A8-%D8%B9%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9%D8%9F
https://doi.org/10.33193/JEAHS.39.2024.547
https://arabicnadwah.com/
https://doi.org/10.31185/lark.vol3.iss30.270
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مجلة‌ليكسوس‌في‌التاريخ‌والعلوم‌.‌‌اً‌(.‌علاقة‌السينما‌بالأدب‌والتاريخ:‌المغرب‌نموذج2022).‌‌زيززروقي،‌ع‌

 .‌101–70(,‌44)‌1,‌الإنسانية

 .‌سوريا:‌الجامعة‌الافتراضية‌السورية.‌مدخل‌إلى‌السينما‌والصورة(.‌2020.‌)‌ؤي‌الزعبي،‌ل

 (.‌2)16,‌مجلة‌جامعة‌الزاوية.‌‌(.‌مدخل‌إلى‌مفهوم‌سيميائية‌الصورة2014.‌)براهيم‌سليمان،‌إ

ف )راسالشاروط،‌ مثالا2021‌ً.‌ كاراتيه"‌ "مستر‌ فيلم‌ خان:‌ محمد‌ أفلام‌ في‌ الصورة‌ وبنية‌ سيميائية‌ ‌.)‌‌.

Journal of Education College Wasit University, 1(43), 505–532. 

https://doi.org/10.31185/eduj.vol1.iss43.2154 

,‌مجلة‌الدراسات‌المستدامة.‌‌(.‌أدلجة‌الوثيقة‌في‌الأفلام‌الوثائقية‌التاريخية2022.‌)وليد‌عبد‌الملكشاكر،‌‌

 http://search.mandumah.com/Record/1239913.‌‌938–909ملحق,‌,‌4

السالمشعبان،‌‌ القدس"‌لرضا‌‌2021.‌)عبد‌ "السنونو‌لا‌يموت‌في‌ الفضاء‌في‌فيلم‌ (.‌سيميولوجيا‌جمالية‌

 .‌Regards, (26), 145–167.‌الباهي

 .جدة:‌دار‌الشروق‌.‌‌الإنتاج‌التلفزيوني‌وفنون‌الإخراج(.‌1988.‌)‌كرمشلبي،‌أ‌

(.‌الضوء‌منظومة‌دلالية‌في‌الخطاب‌المسرحي‌]أطروحة‌دكتوراه‌غير‌منشورة،‌جامعة‌‌1996.‌)ياضشهيد،‌ر‌

 .‌بغداد،‌كلية‌الفنون‌الجميلة[

–‌15(‌,‌‌1)‌3,‌‌آفاق‌سينمائية.‌‌(.‌تاريخ‌أفلمة‌الرواية‌وواقع‌السينما‌الفلسطينية2016.‌)جهاد‌أحمدصالح،‌‌

33‌‌.https://asjp.cerist.dz/en/article/116299 

 .مكتبة‌سمير‌منصور‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع‌.‌‌البحث‌الإعلامي(.‌2020.‌)‌هيرعابد،‌ز‌

https://doi.org/10.31185/eduj.vol1.iss43.2154
http://search.mandumah.com/Record/1239913
https://asjp.cerist.dz/en/article/116299
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,‌مجلة‌العمارة‌والفنون‌والعلوم‌الإنسانية.‌‌السينمائية(.‌دراسة‌سيميولوجية‌للإضاءة‌‌2020.‌)وسنعامر،‌س

5(22‌‌,)625‌–640‌‌.https://doi.org/10.21608/mjaf.2019.20136.1398 

,‌آفاق‌سينمائية‌.‌‌اً‌الجنوب"‌أنموذج(.‌آليات‌أفلمة‌الرواية‌في‌السينما‌الجزائرية:‌"ريح‌‌2020.‌)رارعبد‌القادر،‌ز‌

7(1‌‌,)250‌–268‌‌.https://asjp.cerist.dz/en/article/115808 

,‌‌35,‌‌قوافل.‌‌(.‌اللغة‌السينمائية‌والكتابة‌بالصورة:‌قراءة‌في‌كتاب‌مارسيل‌مارتان2017.‌)زيزالعرباوي،‌ع

176–195‌.https://doi.org/10.31185/lark.vol1.iss36.1030 

المجلة‌.‌‌(.‌سيميائية‌الرموز‌في‌إخراج‌الأفلام‌السينمائية‌المصرية‌نحو‌قضية‌الإرهاب2017ـ.‌)‌ناءعربي،‌ه

‌ لبحوث‌ الاتصالالعلمية‌ وتكنولوجيا‌ )الإعلام‌ ‌,1‌ ‌,)172–180‌‌.

https://doi.org/10.12816/0049859 

(,‌‌32)‌2,‌‌لارك.‌‌(.‌المعالجة‌الإخراجية‌لموضوعة‌الإرهاب‌في‌الفيلم‌القصير2019.‌)نتظر‌هاشمعلي،‌م

304–318‌.https://doi.org/10.31185/lark.vol2.iss32.114 

.‌‌(.‌الصورة‌النمطية‌للعرب‌وتشويه‌التاريخ‌الإسلامي‌في‌السينما‌العالمية2023.‌)‌الصغير‌‌حمد‌أحمدعيد،‌م

 https://doi.org/10.59151/.vi2.5.‌151–112(,‌2,‌)مجلة‌نماء

.‌‌(.‌الصورة‌النمطية‌للعرب‌وتشويه‌التاريخ‌الإسلامي‌في‌السينما‌العالمية2017.‌)‌الصغير‌‌حمدأ‌‌حمدعيد،‌م

 .‌151–112(,‌2,‌)مجلة‌نماء

(,‌‌1)6,‌‌المجلة‌الأردنية‌للفنون‌.‌‌لم‌الروائييالمواد‌الأرشيفية‌في‌الف(.‌آلية‌اشتغال‌‌2013.‌)امر‌الغرايبة،‌ع‌

113–132‌. 

https://doi.org/10.21608/mjaf.2019.20136.1398
https://asjp.cerist.dz/en/article/115808
https://doi.org/10.31185/lark.vol1.iss36.1030
https://doi.org/10.12816/0049859
https://doi.org/10.31185/lark.vol2.iss32.114
https://doi.org/10.59151/.vi2.5
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(.‌المقاومة‌المصرية‌في‌عيون‌السينما:‌دراسة‌سيميائية‌لتصوير‌رموز‌المقاومة‌الشعبية‌‌2024.‌)‌اديةقطب،‌ن

,‌‌جماهيري‌المجلة‌المصرية‌لبحوث‌الاتصال‌ال‌.‌‌فترة‌الاحتلال‌البريطاني‌لمصر‌في‌الأفلام‌السينمائية

7(2‌‌,)941‌–1090‌. 

مجلة‌مركز‌الخدمة‌للاستشارات‌‌.‌‌(.‌نظري ة‌التلق ي2022.‌)لقاسم.‌الجطاري،‌باطمة‌عبد‌الرزاقستجي،‌فمكر‌

 https://doi.org/10.21608/jocr.2022.166833.1103.‌‌38–1(,‌71)‌24,‌البحثية‌واللغات‌

(.‌بلاغة‌التكوين‌وجماليته‌في‌فيلم‌"القربان"‌لأندريه‌تاركوفسكي:‌قراءة‌وصفية‌2022.‌)طفىالمصيطو،‌‌ك

الأول للمشهد‌  .Sirte University Journal of Humanities, 12(2), 22–32.‌‌تحليلية‌

https://doi.org/10.37375/sujh.v12i2.178 

(.‌تحليل‌سيمولوجي‌لمسلسل‌التغريبة‌الفلسطينية‌]رسالة‌ماجستير‌غير‌منشورة،‌2020لخضر،‌الوادي.‌)

 .جامعة‌الشهيد‌حمة،‌الجزائر[

بليفي ك‌‌.‌يزلينجستون،‌ ).‌)محرران(ارلبلاتينيا،‌ والفلسفة(.‌‌2013.‌ للسينما‌ يوسف،‌‌‌حمد‌)أ‌‌دليل‌روتليدج‌

 .‌مترجم(.‌القاهرة:‌المركز‌القومي‌للترجمة

 .)سعد‌مكاوي،‌مترجم(.‌القاهرة:‌الدار‌المصرية‌للتأليف‌والنشر‌اللغة‌السينمائية(.‌1964.‌)ارسيل‌مارتن،‌م‌

 .‌مكاوي،‌مترجم(.‌القاهرة:‌أقلام‌عربية‌عد)س‌اللغة‌السينمائية(.‌2017.‌)ارسيل‌مارتن،‌م‌

 .‌)ع.‌عزمي،‌مترجم(.‌مؤسسة‌دار‌التعاون‌‌كتاب‌حياتي(.‌2007.‌)ولدامائير،‌ج

)باسع‌‌محمدي، الرمزية‌‌2021.‌ جماليات‌ الأفغانية(.‌ السينما‌ في‌ سينما‌.‌‌والسيمائية‌ ‌| .‌أفانكا‌

https://doi.org/10.37390/avancacinema.2021.a258 

https://doi.org/10.21608/jocr.2022.166833.1103
https://doi.org/10.37375/sujh.v12i2.178
https://doi.org/10.37390/avancacinema.2021.a258
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للفلسفة‌واللسانيات‌‌مجلة‌لارك‌‌.‌‌لم‌الروائيي(.‌التوظيف‌الغرائبي‌للمكان‌المألوف‌في‌الف2019.‌)ليمحمود،‌ع

الاجتماعية ‌والعلوم‌ ‌,36‌(1‌ ‌,)162–171‌‌.

https://doi.org/10.31185/lark.vol1.iss36.1030 

ئر‌‌(.‌السينما‌كوثيقة‌للتاريخ:‌أفلمة‌الماضي‌بلغة‌المرئي..‌مرجعية‌موثوقة،‌الجزا2014.‌)حيى‌محياوي،‌ي

 https://asjp.cerist.dz/en/article/136367.‌56–‌42(,‌2)‌1,‌مجلة‌النص.‌‌اً‌أنموذج

(.‌الحقيقة‌والخيال‌في‌الأفلام‌التاريخية‌الجزائرية‌]أطروحة‌دكتوراه،‌جامعة‌الجزائر‌2023.‌)حيى‌محياوي،‌ي‌

 .الإعلام‌والاتصال[:‌كلية‌علوم‌3

 .بيروت:‌دار‌القدس.‌عن‌السينما‌اً‌ثبح‌(.‌1975.‌)دنان‌مدانات،‌ع

(.‌الفيلم‌الروائي‌التاريخي‌بين‌حرفية‌الحادثة‌التاريخية‌والمتخيل‌السينمائي:‌أفلام‌ميل‌‌2019.‌)‌رادمراح،‌م

 .آلام‌المسيح(‌]أطروحة‌دكتوراه‌غير‌منشورة[‌-)القلب‌الشجاع‌‌اً‌غيبسون‌أنموذج

,‌مجلة‌النص.‌(.‌الفيلم‌الروائي‌التاريخي‌بين‌حرفية‌الحادثة‌التاريخية‌والتخيل‌المصور2021.‌)رادمراح،‌م

8(1‌‌,)43‌–64. 

دونة‌ممدوح‌.‌ممدوحفبراير(.‌السينما‌والأيديولوجيا‌]محاضرة[.‌ترجمة:‌شلبي،‌م‌‌2014‌‌،23.‌)ونيمكيبن،‌ت

‌ من‌ مسترجع‌ -https://mamdoughshalaby2.blogspot.com/2014/02/blogشلبي.‌

post_3615.html 

 Journal of the College of Basic.‌‌(.‌البناء‌التشكيلي‌للقطة‌في‌الدراما‌التاريخية2023.‌)ليمنهل،‌ع

Education, 18(75), 593–615. https://doi.org/10.35950/cbej.v18i75.9109 

يوسف،‌مترجم(.‌القاهرة:‌‌‌‌حمد‌)أ‌‌‌كيف‌تقرأ‌فيلماً:‌الأفلام‌والوسائط‌وما‌بعدها(.‌‌2016.‌)يمسموناكو،‌ج

‌.المركز‌القومي‌للترجمة

https://doi.org/10.31185/lark.vol1.iss36.1030
https://asjp.cerist.dz/en/article/136367
https://mamdoughshalaby2.blogspot.com/2014/02/blog-post_3615.html
https://mamdoughshalaby2.blogspot.com/2014/02/blog-post_3615.html
https://doi.org/10.35950/cbej.v18i75.9109
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يونيو(.‌الإحصاء‌الفلسطيني‌حول‌واقع‌اللاجئين‌الفلسطينيين‌‌‌‌2015‌‌،20الجهاز‌المركزي‌للإحصاء‌الفلسطيني.‌)

فلسطين دولتنا:‌ للاجئين.‌ العالمي‌ اليوم‌  .عشية‌

https://www.pcbs.gov.ps/postar.aspx?lang=ar&ItemID=1420 

أكتوبر(.‌من‌غرفة‌جولدا‌مائير‌لبولاق‌أبو‌العلا:‌قراءة‌في‌المسارات‌المتعارضة‌ليوم‌الغفران‌‌‌2023‌‌،6الجزيرة‌نت.‌)

أكتوبر -‌لبولاق-مائير-جولدا-غرفة-من/https://www.aljazeera.net/history/2023/10/6 .وحرب‌

 العلا‌-بوأ

“الملاك”..‌الموساد‌يكشف‌صوراً‌ووثائق‌عن‌أشرف‌مروان‌‌‌1تشرين‌الأول(.‌العميل‌رقم‌‌2023‌‌،12تلفزيون‌سوريا.‌)

-ووثائق-صوراً‌-يكشف-الموساد‌-‌الملاك-1رقم‌-العميل/https://www.syria.tv .1973ودوره‌في‌حرب‌‌

 1973-حرب-في-ودوره-مروان-أشرف-نع

على‌حرب‌أكتوبر..‌تفاصيل‌الهجوم‌العربي‌المباغت‌على‌‌‌اً‌عام‌‌50تشرين‌الأول(.‌‌‌‌2023‌‌،6شهاب‌للأنباء.‌)

 https://shehabnews.com/p/134198 .""إسرائيل

م عليفقيه،‌ )حمد‌ نت‌‌2017‌‌،17.‌ الميادين‌ زائفة.‌ لبطولة‌ ترويج‌ اليهودية..‌ "ماسادا"‌ قلعة‌ أسطورة‌  .مايو(.‌

https://www.almayadeen.net/butterfly-effect/757317/اليهودية-ماسادا-قلعة-أسطورة‌--

‌زائفة-لبطولة-رويجت

مركز‌‌‌‌ديسمبر(.‌"الشمعدان"‌..‌الرمز‌الأسطوري‌اليهودي‌]مقال[.‌‌2008‌‌،1مركز‌بيت‌المقدس‌للدراسات‌التوثيقية.‌)

-https://aqsaonline.org/BlogPosts/Details/cd3ba1a2-877a .بيت‌المقدس‌للدراسات‌التوثيقية

4e06-9a25-19f79e643f49 

( أونلاين.‌ الأقصى‌ ‌2022موقع‌ التهويد‌ الإسرائيلي(.‌ الإعلام‌ في‌ للقدس‌  .البصري‌

https://aqsaonline.org/BlogPosts/Details/cd3ba1a2-877a-4e06-9a25-19f79e643f49 

ونيو(.‌اللاجئ‌الفلسطيني‌أقدم‌قضية‌لجوء‌عالمية.‌وزارة‌الخارجية‌‌ي‌‌2022‌‌،2وزارة‌الخارجية‌والمغتربين‌الفلسطينية.‌)

 https://www.mofa.pna.ps/ar-jo/ps/ps020620222 .والمغتربين‌الفلسطينية

https://www.pcbs.gov.ps/postar.aspx?lang=ar&ItemID=1420
https://www.aljazeera.net/history/2023/10/6/%D9%85%D9%86-%D8%BA%D8%B1%D9%81%D8%A9-%D8%AC%D9%88%D9%84%D8%AF%D8%A7-%D9%85%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%B1-%D9%84%D8%A8%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%82-%D8%A3%D8%A8%D9%88-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D8%A7
https://www.aljazeera.net/history/2023/10/6/%D9%85%D9%86-%D8%BA%D8%B1%D9%81%D8%A9-%D8%AC%D9%88%D9%84%D8%AF%D8%A7-%D9%85%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%B1-%D9%84%D8%A8%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%82-%D8%A3%D8%A8%D9%88-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D8%A7
https://www.aljazeera.net/history/2023/10/6/%D9%85%D9%86-%D8%BA%D8%B1%D9%81%D8%A9-%D8%AC%D9%88%D9%84%D8%AF%D8%A7-%D9%85%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%B1-%D9%84%D8%A8%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%82-%D8%A3%D8%A8%D9%88-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D8%A7
https://www.aljazeera.net/history/2023/10/6/%D9%85%D9%86-%D8%BA%D8%B1%D9%81%D8%A9-%D8%AC%D9%88%D9%84%D8%AF%D8%A7-%D9%85%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%B1-%D9%84%D8%A8%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%82-%D8%A3%D8%A8%D9%88-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D8%A7
https://www.syria.tv/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%8A%D9%84-%D8%B1%D9%82%D9%851-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D8%A7%D9%83-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D8%A7%D8%AF-%D9%8A%D9%83%D8%B4%D9%81-%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%8B-%D9%88%D9%88%D8%AB%D8%A7%D8%A6%D9%82-%D8%B9%D9%86-%D8%A3%D8%B4%D8%B1%D9%81-%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86-%D9%88%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%87-%D9%81%D9%8A-%D8%AD%D8%B1%D8%A8-1973
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 الملاحق 

 ملحق أ 

 الجداول 

 

 11جدول  

‌من‌منظور‌بيرس‌‌والسمعية‌‌تحليل‌العناصر‌البصرية

العنصر‌البصري‌والسمعي‌‌
‌)العلامة/المُمث ل(

‌)التأويل/الدلالة(‌‌‌المؤول‌)المدلول‌المباشر(‌‌الموضوع

دفتر‌صغير‌تسجل‌فيه‌غولدا‌
‌أعداد‌القتلى‌

‌دفتر‌الضحايا‌-المحكمة‌‌

الضمير‌القيادي،‌والتوثيق‌‌‌
الرسمي،‌وهو‌أداة‌ترمز‌إلى‌شعور‌‌

غولدا‌بالمسؤولية‌وتحملها‌تبعات‌‌
‌قرارها.‌

أصوات‌الكتابة‌بالآلة‌الطابعة‌
وصورة‌مقربة‌للطابعة‌متزامنة‌‌

‌مع‌أقوال‌غولدا‌
‌توثيق‌المحضر‌في‌المحكمة

مؤشر‌يدل‌على‌توثيق‌اللحظة،‌
وتحول‌أقوالها‌إلى‌سجل‌رسمي‌

‌وتاريخي.‌

‌"أنشئ‌جيشاً‌من‌الأرامل‌والأيتام"‌الاستعارة‌اللفظية‌
رمز‌لغوي‌يشير‌إلى‌الاستماتة‌في‌‌

الدفاع،‌وتريد‌به‌رئيسة‌الوزراء‌
‌الضغط‌من‌خلال‌الاستعطاف.

‌فيديو‌أرشيفي‌لكيسنجر‌مشهد‌حقيقي‌موثق

مؤشر‌يعمل‌كإطار‌مرجعي‌واقعي‌‌
يضفي‌المصداقية‌على‌التمثيل‌

لوثيقة‌مع‌الفيلمي،‌ويؤكد‌العلاقة‌ا
‌.‌واشنطن

‌الحساء‌الروسي‌‌الحساء‌كهدية‌غير‌مرغوبة

يرمز‌إلى‌السخرية‌من‌الموقف‌‌
الروسي،‌ويشير‌إلى‌ضغط‌روسيا‌‌
على‌الدبلوماسية‌الأمريكية‌لفرض‌‌

‌.وقف‌إطلاق‌النار

‌"عبارة‌"نقرأ‌من‌اليمين‌لليسار‌تعبير‌رمزي‌ثقافي
رمز‌ثقافي‌تستخدمه‌غولدا‌لتقلب‌‌

ترتيب‌أولويات‌كيسنجر‌لصالح‌
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،‌في‌إشارة‌إلى‌الهوية‌"إسرائيل"
‌اليهودية.‌

ملف‌وقف‌إطلاق‌النار‌
)كيسنجر(‌مقابل‌ملف‌الأسرى‌

‌)غولدا(‌
‌الملفات‌الموضوعة‌على‌الطاولة‌

المؤشرات‌المادية‌للصراع‌بين‌
المصلحة‌السياسية‌الأمريكية‌)وقف‌‌

ار‌الأخلاقي‌‌النار(‌والاعتب
‌)أسرى‌الحرب(.‌‌"الإسرائيلي"
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 12جدول  
‌من‌منظور‌بيرس‌‌والسمعية‌‌تحليل‌العناصر‌البصرية

‌)التأويل/الدلالة(‌‌المؤول‌)المدلول‌المباشر(‌الموضوع‌العنصر‌البصري‌والسمعي‌)العلامة/المُمث ل(‌
‌ئير‌عن‌الخسائرا،‌وإحالة‌ضمنية‌إلى‌مسؤولية‌غولدا‌م"لإسرائيلية"عبء‌الحرب‌الأخلاقي‌والمادي‌على‌القيادة‌ا‌خسائر‌متزايدة‌-ضحايا‌الحرب‌جثث‌متكدسة‌في‌المشرحة‌

‌بالأسف‌والحزن‌عليهم‌كأم‌وكل‌منهم‌كأحد‌أبنائهاشعور‌غولدا‌‌الضحايا‌هم‌أفراد‌وليس‌أرقام‌فقط‌لقطة‌مقربة‌لجثث‌على‌رفوف‌المشرحة‌
‌إضفاء‌طابع‌بطولي‌على‌صمودها‌‌الإرهاق‌والمرض‌الجسدي‌غولدا‌طريحة‌الفراش‌تتلقى‌علاجاً‌

لقطة‌فيديو‌حقيقية‌لغولدا‌وهي‌بكامل‌صحتها‌أمام‌
‌درامي‌لصنع‌سرد‌بطولي‌‌-ة،‌ما‌يشير‌إلى‌تلاعب‌بصري‌مفارقة‌بصرية‌تكشف‌التباين‌بين‌الواقع‌والصورة‌السينمائي‌‌ظهور‌إعلامي‌لغولدا‌الجنود‌

‌تكثيف‌التوتر‌السياسي‌وتوظيف‌العنف‌كأداة‌ضغط‌دبلوماسي‌)حنكة‌غولدا(‌تهديد‌بالتصعيد‌العسكري‌‌غولدا:‌"سأذبحهم‌جميعاً"
‌سرد‌درامي‌يربط‌التجربة‌الشخصية‌بالعقيدة‌السياسية؛‌استدعاء‌للذاكرة‌اليهودية‌المُضطهدة‌‌‌معاناة‌شخصية‌في‌أوكرانيا‌‌مشهد‌القوزاق‌–استرجاع‌غولدا‌لذكريات‌الطفولة‌

‌الألم‌الشخصي‌الداخلي‌لقطة‌مقر بة‌على‌وجه‌غولدا‌أثناء‌الحديث‌عن‌والدها‌
‌ذكرياتها‌الأليمة‌تكثيف‌شعوري‌لحالة‌الصدمة‌القديمة‌التي‌تشك ل‌رؤيتها‌للعالم؛‌تبرير‌لاشعوري‌للعنف‌من‌خلال‌

‌
تمثيل‌جسدي‌مرئي‌لصراع‌داخلي‌نفسي‌و"تفريغ"‌للذنب‌أو‌العبء‌الأخلاقي‌تجاه‌ضحايا‌الحرب؛‌‌استفراغ‌غولدا‌للدم

‌إضافة‌لتجسيد‌الألم‌العميق‌الذي‌تخزنه‌داخلها‌منذ‌الطفولة‌والذي‌لفظته‌لكيسنجر‌
‌نزيف‌داخلي‌/‌تدهور‌صحي‌

‌دلالة‌على‌التوتر‌النفسي‌والعصبي،‌رموز‌للإجهاد‌والصراع‌الداخلي‌‌الانتظار‌والقلق‌السجائر،‌منفضة‌السجائر‌فنجان‌القهوة،‌حبوب‌الدواء،‌
‌عنصر‌بصري‌يرمز‌إلى‌الاستمرار‌والعجز‌عن‌السيطرة؛‌عجلة‌لا‌تتوقف‌ترمز‌للمعارك‌‌‌استمرار‌الحرب‌دوران‌المروحة‌في‌السقف

بينما‌‌اختفاء‌المروحة‌تدريجياً‌عند‌اتصال‌كيسنجر
‌تبرز‌الإضاءة

ل‌بصري‌يرمز‌إلى‌بداية‌نهاية‌الحرب،‌الضوء‌يرمز‌للأمل‌وفتح‌قنوات‌التفاوض‌تغير‌في‌السياق ‌تحو 

‌مزج‌بين‌الوثيقة‌والدراما؛‌إضفاء‌مصداقية‌على‌الرواية‌السينمائية.‌‌لقاء‌رسمي‌عسكري‌‌الحقيقي‌‌101الشاشة‌تعرض‌لقاء‌
‌؛‌يؤطَّر‌كتتويج‌لانتصار‌سياسي‌وشخصي‌"إسرائيل"ذروة‌درامية‌تشير‌إلى‌الاعتراف‌العربي‌ب‌اعتراف‌رسمي‌‌"إسرائيل؟حوار:‌"استخدم‌هذه‌الكلمة؟‌

‌تأكيد‌على‌نجاح‌القيادة‌رغم‌الخسائر‌مباركة‌للنجاح‌السياسي‌والعسكري‌‌"احتفال‌ديان:‌"أحسنت‌يا‌غولدا
‌مواجهة‌الحقيقة‌المخفية‌وراء‌"النصر"؛‌تمهيد‌للاتهام‌السياسي‌المرتقب‌استخباراتية‌فضح‌ثغرات‌‌حوار‌كشف‌التقصير‌‌–رئيس‌الموساد‌وغولدا‌

‌تضحية‌رمزية‌تؤسس‌لصورة‌بطولية‌‌‌شعورها‌بالمسؤولية‌‌"غولدا:‌"سأتحمل‌المسؤولية
‌بعد‌الحرب‌إشارة‌إلى‌إعادة‌تشكيل‌السرد‌‌تلميح‌للتاريخ‌والرواية‌الرسمية‌‌"وعد‌رئيس‌الموساد:‌"سأدافع‌عن‌ذكراك
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 13  جدول

‌من‌منظور‌بيرس‌‌والسمعية‌‌تحليل‌العناصر‌البصرية

العنصر‌البصري‌والسمعي‌‌
‌)التأويل/الدلالة(‌‌المؤول‌)المدلول‌المباشر(‌‌الموضوع‌‌)العلامة/المُمث ل(‌

غولدا‌نائمة‌على‌الأريكة‌مع‌ضوء‌المكتب‌‌
تجسيد‌لحالة‌الإرهاق‌الجسدي‌والنفسي،‌‌طويل‌إنهاك‌وسهر‌‌والتلفاز‌

‌وشعور‌بالوحدة‌في‌المسؤولية‌

‌خبر‌مؤكد‌عن‌مقتل‌أحد‌الجنود‌إيقاظها‌وتلقيها‌الملف‌بصمت‌
اقتراب‌غولدا‌من‌الشعور‌بالفقد‌وكون‌‌

الضحايا‌ليسوا‌ارقاماً‌وإنما‌هناك‌عائلات‌
‌تعاني‌لفقدهم

تمثيل‌لأثر‌الحرب‌على‌العائلات،‌‌‌ن‌وانكشاف‌الحقيقة‌موت‌الاب‌‌انهيار‌الموظفة‌الأم‌عند‌سماع‌الخبر‌
‌وتجسيد‌للفقد‌الحقيقي‌

‌التمثيل‌البصري‌لتكلفة‌الحرب‌‌استلام‌جثامين‌الجنود‌مشهد‌التوابيت‌في‌المطار‌ليلاً‌

‌تسجيل‌خسائر‌الحرب‌دفتر‌أرقام‌الضحايا‌
غولدا‌الام‌تحصي‌الخسائر‌من‌الأبناء‌‌

‌الذين‌فقدتهم‌

الجملة‌الختامية‌في‌المحكمة‌"كل‌هؤلاء‌
الأولاد‌الذين‌قتلوا...‌سأتحمل‌ألم‌هذه‌‌

‌الخسارة‌حتى‌أموت"‌
‌اعتراف‌بالذنب‌

غولدا‌بوصفها‌رئيسة‌وزراء،‌كانت‌تتخذ‌
قرارات‌ترسل‌بها‌هؤلاء‌"الأولاد"‌إلى‌‌

خطوط‌الموت،‌لكن‌ضميرها‌يوجعها‌وهي‌
تحصي‌الخسائر‌وترى‌الجثث‌لتتحول‌من‌‌

الأولاد"‌"صانعة‌قرار‌إلى‌أم‌ثكلى.‌قولها‌
‌وليس‌"الجنود"‌يعكس‌لهجة‌أمومية.‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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 14  جدول
‌من‌منظور‌بيرس‌‌والسمعية‌‌البصريةتحليل‌العناصر‌

العنصر‌البصري‌والسمعي‌‌
‌)التأويل/الدلالة(‌‌المؤول‌)المدلول‌المباشر(‌‌الموضوع‌‌)العلامة/المُمث ل(‌

التلفاز‌داخل‌غرفة‌غولدا‌يعرض‌لقاءها‌
‌مشهد‌اخباري‌‌مع‌السادات‌

استدعاء‌لمصالحة‌متأخرة‌مع‌"العدو"،‌
‌.وتمرير‌سردية‌البطولة‌والسلام

استخدام‌فيديو‌أرشيفي‌حقيقي‌للزعماء‌‌
‌الثلاثة‌في‌كامب‌ديفيد

‌تكريس‌لصحة‌السرد‌واعتماده‌كحقيقة‌‌مشهد‌سياسي‌موثق‌

‌رمز‌للفناء‌والبرودة‌فراغ‌بصري‌‌شاشة‌زرقاء‌بعد‌المشهد‌

‌موت‌كائنات‌حية‌هشة‌‌الطيور‌الميتة‌على‌أرضية‌ممر‌المشفى‌

ضحايا‌حرب‌أكتوبر‌من‌شعب‌‌
.‌وكان‌لدلالة‌تزامن‌موت‌‌"إسرائيل"

‌غولدا‌مع‌موت‌الطيور‌مدلول:‌‌
خلاص‌غولدا‌من‌تأنيب‌ضميرها‌الذي‌‌

معها‌هذا‌الشعور‌لآخر‌‌لازمها،‌إذ‌عاش‌
‌يوم‌في‌حياتها

‌
ظهور‌الشاشة‌السوداء‌برسالة‌تبرئة‌غولدا‌‌

سلطة‌قانونية‌تشير‌إلى‌التبرئة‌التي‌تدعو‌‌1974رانت‌‌غ‌تقرير‌لجنة‌أ‌‌)نص‌مكتوب‌في‌منتصف‌الكادر(‌
‌للتحرر‌من‌الشعور‌بالذنب‌

‌تأمل‌في‌الموت،‌قدر‌الفرد‌والأمة‌‌مرثاة‌شعرية/روحية‌‌”‌Who by Fire“‌‌صوت‌أغنية
تعليق‌المذيعة:‌"عاشت‌غولدا‌لترى‌‌

صورة‌‌إنجاز‌سياسي‌ساهمت‌في‌التهيئة‌له،‌‌تقييم‌إيجابي‌لحياتها‌السياسية‌‌السلام"
‌إيجابية‌لتوثيقها‌تاريخياً‌
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Abstract 

This study explores how cinematic symbols are employed in narrating historical stories, 

through an analytical reading of the film Golda (2023), which combines biographical and 

historical narration, specifically focusing on the October War of 1973. The study aims to 

uncover the intended meanings behind cinematic imagery by deconstructing and 

analyzing visual and auditory symbols, as well as verbal cues, revealing how history is 

reshaped within the film and how these influences audience perceptions of historical 

events . 

The study is based on the hypothesis that the film does not offer a neutral narrative. It 

adopts a semiotic approach grounded in Charles Peirce’s triadic model (icon, index, 

symbol), while also utilizing intertextuality, narrative, symbolic, visual, and ideological, 

to examine how the biography of Golda Meir is portrayed within the context of the 

October War. The study investigates how audiovisual elements function as semantic tools 

that contribute to reformulating and altering Golda’s image as a victim, a mother, an 

intelligent leader, and a savior, all within an ideological discourse. It also compares this 

cinematic portrayal with historical sources, documentary references, and Meir’s own 

memoirs, in order to expose the strategies of emphasis and omission implanted in 

cinematic language. 

The study demonstrates how the film recontextualizes military defeat as symbolic victory 

by emphasizing emotional moments, invoking childhood memories and Jewish 

persecution, merging the “Masada” myth, and drawing on intertextual references such as 

archival footage and selections from Meir’s personal writings. It also manipulates 

narrative sequencing through editing, thereby framing the official speech as visually 

legitimate and historically factual. The study concludes that the film utilizes audiovisual 

elements to construct a discourse that marginalizes the Arab narrative and reshapes 



C 

historical awareness through an emotional storytelling that legitimizes Golda’s political 

and military decisions . 

The study recommends developing critical visual literacy among Arab audiences to better 

understand the mechanisms of meaning-making in politically charged films, to recognize 

narrative biases within cinematic productions, and to engage critically with historically 

inaccurate portrayals particularly in contexts related to conflict and memory. 

Keyword: Cinematic Symbols, Ideological Discourse, Historical story 
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