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 البحث ملخص

المدرسة المصر�ة ( يهدف البحث الى التعرف على المدارس الموسیقیة في العزف على آلة العود 

وأسلو�ها في روادها وأعمالهم الفنیة وطا�عها العام ، من حیث نشأتها وأشهر ) الشامیة والعراقیة و 

العزف من حیث الر�شة وعفق الأصا�ع ، وعمل مقارنة بین هذه المدارس للتعرف على أوجه الشبه 

ف من ناحیة اسلوب العزف والتلحین الذي أستخدم لآلة العود ، وأظهار تكنیك الر�شة والأختلا

من نتائج ،  ثو�ان من أهم ما توصل الیه البح والأصا�ع لكل مدرسة ومدى أختلافها عن الأخرى ،

ان هناك أختلاف في الطا�ع فیما بین المدرسة المصر�ة والمدرسة العراقیة ، فطا�ع الشجو والتطر�ب 

كان من أهم سمات المدرسة المصر�ة وطا�ع التجديد والتعبیر والوصفیة من أهم سمات المدرسة 

تبع لكل مدرسة ، فأسلوب العراقیة ، أن أختلاف الطا�ع �عود الى أختلاف التكنیك واسلوب العزف الم

اي الأقتصار على الموضعین الأول  تقلیدي الر�شة المصر�ة واستخدام الأصا�ع �ان �لاسیكي

وتتمیز الر�شة �ما والثاني من العزف وعدم أستخدام حر�ات الأصا�ع وخاصة الأصبع الرا�ع ، 

قیة وأستخدام الأصا�ع �ان الشرقیة �العزف �حالة الهبوط والفر والفرداش ، اما اسلوب الر�شة العرا

عصري ملائم لأسلوب التجديد والسرعة ومجاراة الغرب ، �أستخدام الر�شة الصاعدة والها�طة المقلو�ة 

، وأستخدام جمیع مواضع العزف الأر�عة على الزند وأستخدام الأصبع الرا�ع بدل الوتر المطلق ، هذه 

�عد دراسة معمقة �العديد  زف ، و�ذلك أُوصيالمدرستین في الع تعتبر أوجه الشبه والأختلاف بین

ز�ادة عدد البحوث والدراسات التي تتناول مدارس العزف على آلة العود وغیرها : من التوصیات منها 

من الآلات في الدول العر�یة والعالم ، والبحث الدوري والموسع عن تقنیات العود الجديدة التي لم 

، وتنقیح دوري لمناهج آلة العود وترتیبها ، ووضع تمار�ن تكتشف وادراجها ضمن مناهج التعلیم 

التكنیك والر�شة لكل من المدرسة المصر�ة والعراقیة ، لكي يتسنى للدارس معرفتها والتفر�ق بین هاتین 

 . المدرستین 
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 والتقدير الشكر

متناني لمن �انو سبب في �لنا�عة من قلب وفيّ، أقدم شكري و �أصدق المشاعر و�أشدّ الكلمات الطیبة ا

، من وقفوا معي �أشدّ الظروف ومن حفزوني على المثابرة والاستمرار  ستكمال مسیرة حیاتي�ستمرار و إ

عمار . الى أساتذتي الكرام وأخص �الذ�ر الأب الحنون أ ب التمیّز والأفكار النیّرةاحصأوعدم الیأس، إلى 

، �ا من  �ل التبجیل والتوقیر لكمأحمد موسى ، . قدير دخالد صدوق والى د�تورنا ال. قضماني وقدوتنا أ

ستقیت منكم العلوم والمعارف والتجارب لأقف في هذه إ،  ، �فضلكم فهمت معنى الحیاة صنعتم لي المجد

،  ، بل يبحث دوما عن الجوهر والقشور ر، لا ينخدع �المظاه عز�زاً �ر�ماً  ، الدنیا �الأسد في عر�نه

، فلن  ، بل علمتموني �ل شيء ، فأنتم لم تعلموني حرفاً واحدأ نة في هذه الحیاة�فضلكم وجدت لي مكا

 أنكم وقفتمفي يوم أنسى  ، لا ، والجمیل دائماً محفوظ عمل المعروف يدومف أكون لكم إلاّ عبداً وطوعاً 

 .  عطاؤ�مودام الله عز�م ودام ،  أتمنى من الله عز وجل أن �عطیكم الصحة والعافیة ، لجنبي على طو 

، فلو غبتم عن ناظري يوماً  متنان أطیرها لكم لوقوفكم �جانبي دوماً �رسالة شكر و  ،أصدقائي الرائعون  

، ما أجمل تلك  ، بل �نتم خیر عون وسند ، أذ�ر أ�ام الشدائد حینما لم تفارقوني لحظة فأنتم في القلب

،  و�شد من أزرها ، و�سلي النفس لعیش، فلقد �نتم �السكر الذي يذهب مرارة ا الأ�ام �كل ما فیها

، حقاً سعیتم فكان  إن قلت شكراً فشكري لن يوفیكم ، ، ولن أتخلى عنكم ما حییت سعادتي �بیرة �كم

 . ، إن جفّ حبري عن التعبیر �كتبكم قلب �ه صفاء الحب تعبیراً  السعي مشكوراً 
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 الأهداء

الى من تحمل المشاق والصعاب من أجلي ، الى  ثي هذا الى قدوتي وسندي ونبراسي الأول ،حأهدي �

النور من علمني و�برني وجعل مني رجل علم وثقافة �فضله ، الى النبع الذي أرتوي منه حباً وحناناً و

، الى أبي الحبیب العز�ز ، جمیع  الصدر ولین الجانب من أجد عنده سعةالى ،  الذي يضيء حياتي

 .لك وشكري وأمتناني الى أ�عد الحدود �حور الشعر والنثر تعجز عن وصف حبي 

إلى الصدر الذي ،  دفأتني �حنانهاإلى الشمس التي أنارت در�ي و ومنبع حیاتي ،  الى نور كما أهد�ه

إلى من ،  إلى قمري الذي لا �غیب وشمسي التي لا ينقطع دفؤها أبدا،  �ضمني �لما ضاقت بي الدنیا

إلى قمري الذي لا �غیب وشمسي التي لا ينقطع دفؤها ،  خلال ثغرها الباسم جمال الكون ولذته أرى من

مهما حاولت أن مهما بذلت و ، الى أمي الغالیة ،  ومالكة الصدر الرحیم صاحبة القلب الحنون ، الى  أبدا

ال والشجاعة والقوة لحب والجم، فأنت علمتیني الحیاة وزعتي بي الخلق الحسن وا أقدم لك لن أوفیك حقك

 . لیك أهدي عملي هذا، فإ

الأخ الذي لم تلده أمي ، الى من وقف جمیع أصدقائي وأساتذتي ومعارفي والى و  أخوتي كما أهد�ه الى

جمل أ�ام الحیاة ، الى الذي لم أفارقه يوماً ، الى الذي �شجعني �جانبي وحماني ، الى من تقاسمنا أ

و�قو�ني ، الى نبع الوفاء والعطاء لا حدود له ، الى صاحب القلب الحنون والطیب ، الى أعز وأغلى 

�نت الشمعة التي تضيء الدنیا من حولي فكیف الناس ، الى صد�قي العز�ز والأخ الغالي مهند بنورة ، 

اتي صد�قي أفتخر بوجودك في حی ، لو بدونكِ و�یف لأبتسامتي أن تعلو شفتي �عد فراقكِ لأ�امي أن تح

مهما �تبت وقلت لن أفصح عن قطرة  ،والرجال قلیلون فأنت رجل ،  فصداقتك وسام أضعه على صدري 

 .  ب ولك مني �ل التمنیات �التوفیق والسعادة والح،  حب من �حر حبي لك
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 : المقدمة

تعتبر آلة العود من أقدم الآلات الوتر�ة وأكثرها أستخداما وأهمیة ، حیث تعتبر من أهم الآلات في 

علیها المغني اثناء الآداء و�عتمد علیها الموسیقى العر�یة وجزء أساسي في التخت الشرقي ، و�عتمد 

تكون من تالملحن في أستخراجه وتجسیده للألحان ، �ما تغطي في مساحتها الصوتیة أو�تافین ونصف و 

سنة ووجدت نقوش تدل على ذلك ، حیث وجدت  5000أكتشفت آلة العود منذ أكثر من  ستة أوتار ،

، وتطورت آلة العود تدر�جیا ) 27(لدى الحضارات القد�مة تدر�جیا منذ القدم وصولاً الى العصر الحديث 

ت من حیث الصناعة والشكل ومن ناحیة الآداء ، فوجد العود ذو الرقبة الطو�لة والقصیرة و�ذلك تغیر 

المواد الداخلة في صناعة العود عبر الزمن نحو الأفضل ، ولعبت جمیع الحضارات دوراً مهما في هذا 

التطور خاصة الدول العر�یة ، ومنذ بدا�ة القرن العشر�ن وصلت آلة العود الى توج إزدهارها ، وظهرت 

مدارس موسیقیة في �ل منطقة أسالیب خاصة وطا�ع خاص في العزف على آلة العود أدت الى نشوء 

لهذه الآلة و�یفیة تدر�سها ، وفي هذه الدراسة أر�د التر�یز على الدول العر�یة وخاصة المدرسة التقلید�ة 

الكلاسیكیة التي ظهرت في مصر �شكل رئیسي والمدرسة التجر�بیة الحديثة التي ظهرت في العراق �شكل 

افكار ومبادىء وطا�ع �ل مدرسة من هذه  رئیسي ، وهناك رواد سطع نجمهم في الدول العر�یة حاملین

المدارس ، مثل محمد عبد الوهاب �محمد القصبجي وصفر علي وفر�د الأطرش رواد للمدرسة التقلید�ة 

الر�شة ،  بحتة وفي عفق وزحلقة الأصا�ع وفرالكلاسیكیة التي تمثلت في الألتزام �الر�شة الشرقیة ال

لتي تجسدت في القطع الآلیة مثل السماعي والبشرف والدولاب وتمثلت ا�ضا في الجمل الشرقیة البحتة ا

واللونجا و�ذلك في القطع الغنائیة ، ووصفت هذه المدرسة �طا�ع الشجو والتطر�ب والإلتزام ، و�ذلك 

ظهر في النصف الثاني من القرن العشر�ن رواد أسسوا المدرسة التجر�بیة الحديثة في العزف على آلة 

حي الدين حیدر ومنیر �شیر جمیل �شیر ونصیر شمة ، وتمثلت هذه المدرسة العود مثل الشر�ف م

�الثورة على التقالید والأسالیب والمناهج القد�مة التقلید�ة المستخدمة في المدرسة الكلاسیكیة ، وانتهجت 
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ر�ة طا�ع التجديد أقتدائاً �العالم الغر�ي و�موسیقاه ، فظهرت أعمالهم الموسیقیة في قطع وصفیة تعبی

خیالیة اهتمت بتكنیك الأصبع وأسلوب الر�شة المقلو�ة التي �ستخدم فیها اصبعین السبا�ة والأبهام في 

حر�ة دائر�ة بین الأوتار �أختلاف الر�شة الكلاسیكیة التي تعتمد على الرسخ �شكل أساسي ، وأهتموا 

يد �مكن من خلاله تصنیفه �آلة ا�ضا �السرعة مجاراة �أسلوب الجیتار والبزق ، لذلك أخذ العود طا�ع جد

عالمیة تعزف جمیع الموسیقات الموجودة عالمیاً ، و�انت بدا�ة هذه المدرسة في العراق على يد الشر�ف 

 )21(للوصول الى هذه المدرسة الجديدة محي الدين حیدر الذي تعلم أسلوب المدرسة التر�یة وطور منها 

المدرسة التجر�بیة ( ، ) درسة الكلاسیكیة التقلید�ة المصر�ة الم( وسوف يتناول الباحث هاتین المدرستین 

من حیث شرح مفصل عن �ل مدرسة وأهم روادها وأعمالهم الفنیة وحیاتهم الموسیقیة ، ) العراقیة الحديثة

ومن حیث وجوه الشبه والإختلاف بینهما والمقارنة من حیث الطا�ع والأسلوب في العزف وشكل الر�شة 

 .�الإضافة الى المدرسة الشامیة التي تمزج ما بین المدرستین والعفق ، وذلك 

 : مشكلة البحث

�عتبر وجود عدد من المدارس الموسیقیة في العزف على آلة العود أمر صعب �النسبة لدارس هذه الآلة ، 

لآلیة من ناحیة التمییز بین أسالیب هذه المدارس وطا�عها العام في العزف ، الذي �ظهر جلیاً في القطع ا

الأكاد�میة ، من حیث تكنیك الأصا�ع ووضعیات الید الیسرى على الزند وأسلوب الر�شیة و�یفیة تعلمها 

وآداء القطع بروح المدرسة المؤلفة لها و�نفس الطا�ع ، ومن خلال البحث سوف أعمل مقارنة بین طا�ع 

يتمكن دارس الآلة من  وأسالیب �ل من المدارس آنفة الذ�ر وتوضیحها وشرح جمیع تفاصیلها �حیث

 .وجود مرجع �ستطیع من خلاله فهم هذه المدارس وفهم أسلوب وطا�ع �ل منها 
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 :  أهداف البحث

 .تعر�ف آلة العود وشرح أجزائها ومكوناتها ونشأتها  .1

 .التعرف على الحضارات التي أستخدمت العود �التسلسل منذ القدم حتى العصر الحديث  .2

 . التعرف على المدارس الموسیقیة الشرقیة في العزف على آلة العود  .3

التعرف على مدرسة العود المصر�ة من حیث نشأتها وأشهر روادها وأعمالهم الفنیة وطا�عها العام  .4

 .وأسلو�ها في العزف من حیث الر�شة وعفق الأصا�ع 

وأعمالهم الفنیة وطا�عها العام  التعرف على مدرسة العود العراقیة من حیث نشأتها وأشهر روادها .5

 .وأسلو�ها في العزف من حیث الر�شة وعفق الأصا�ع 

 .  التعرف على مدرسة العود الشامیة من حیث نشأتها وأشهر روادها وأعمالهم الفنیة وأسلو�ها .6

عمل مقارنة بین هذه المدراس للتوصل الى أوجه الشبه والأختلاف من ناحیة اسلوب العزف  .7

 . والطا�ع

 

  : همیة البحثأ

تكمن أهمیة البحث من �ونه ير�ز على تفسیر وشرح المدارس الموسیقیة الشرقیة في العزف على آلة 

العود، من حیث تار�خها ونشأتها وأشهر روادها وأعمالهم الموسیقیة وطا�عها العام وأسلوب عزفها ، وعمل 

ذلك مزود �شروحات ونوتات للقطع مقارنة بینها من حیث الطا�ع والأسلوب والمنهجیة في العزف ، و 

 .الآلیة لكل مدرسة وتحلیلها لتكون متوفرة لدارس آلة العود 
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 : تساؤلات البحث

 كیف وصل العود �شكله النهائي من حیث الصناعة والآداء الى عصرنا الحالي ؟ .1

 ما هو تار�خ آلة العود عبر الحضارات �التسلسل من القد�م الى الحديث ؟  .2

 المدارس الموسیقیة في العزف على آلة العود ؟كیف نشأت  .3

 ما هي أهم مدارس العود في الشرق الأوسط ومن هم أشهر روادها ؟ .4

 ما هي خصائص المدرسة الكلاسیكیة المصر�ة في العزف على آلة العود وطا�عها وأسالیبها ؟ .5

 سالیبها  ؟ما هي خصائص المدرسة التجر�بیة العراقیة في العزف على آلة العود وطا�عها وأ .6

 ما هي أوجه الشبه والإختلاف بینهما من حیث طا�ع وأسلوب العزف ؟ .7

 ؟في العزف كیف �ان أسلوب وطا�ع المدرسة الشامیة  .8

 : حدود البحث

يتناول البحث دراسة المدارس الموسیقیة في العزف على آلة العود وخاصة المدرسة المصر�ة الكلاسیكیة 

، من حیث الطا�ع ) سور�ا ولبنان والأردن وفلسطین ( والمدرسة التجر�بیة العراقیة والمدرسة الشامیة 

عشر�ن وسیتم البحث في نطاق والأسلوب والمنهجیة وأشهر روادها وأعمالهم الموسیقیة وذلك خلال القرن ال

 . 2016جامعة النجاح الوطنیة وخلال الفصل الأول من عام 

 :  منهجیة البحث

إتبع الباحث المنهج الوصفي التحلیلي ، وذلك لعمل مقارنة فیما بین المدراس الموسیقیة في العزف على 

و�ن موسیقي ، ومن ناحیة ومزودة بتد) العزف( آلة العود وشرحها بتفاصیل �املة من ناحیة التحلیل 

 .وصف وشرح تار�خها ومنشأها وأشهر روادها وحیاتهم الموسیقیة 
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 : مصطلحات البحث

 .حر�ة الأصا�ع على الأوتار و�یفیة ملامستها لزند الآلة : العفق 

فواصل معدنیة توضع على زند الآلة الموسیقیة حتى تبین وتحدد أماكن النغمات وموضعها : الدساتین 

 .الزند ، وتستخدم في آلة الجیتار والبزق �شكل �بیر وغیرها من الآلات الموسیقیة على 

فالعود ذو الرقبة القصیرة �صل  ، وتعني طول زند العود: العود ذو الرقبة الطو�لة وذو الرقبة القصیرة 

 .سم  25_20سم ، اما العود ذو الرقبة الطو�لة �كون الزند فیه أطول من  20طول الزند الى 

وتعتبر الر�شة من أهم أجزاء آلة العود وتستخدم في الید الیمنى و�ضرب بها على الأوتار ، : الر�شة 

�ان له الدور  وتصنع حديثاً من البلاستك المقوى ، وحیث أن أختلاف أسلوب الر�شة بین الشعوب

�ع �ل مدرسة نشوء مدارس عديدة في العزف على آلة العود ، حیث ان اسلوب وطا الرئیسي والمهم في

�عتمد �شكل رئیسي على الر�شة ، حیث يوجد العديد من العلامات الصغیرة والأشكال الموسیقیة التي تدل 

 .على شكل الر�شة وذلك خلال التدو�نات والقطع الموسیقیة 

 هو عبارة عن توافق الأصوات وأنسجامها عندما نسمعها بنفس الوقت ، و�عتبر الهارموني: الهاموني 

 .سي في الموسیقى وخاصة الغر�یة ئیعنصر ر 

بناء عمودي رأسي للنغمات التي تعزف مع �عض والتي �كون بینها أنسجام وتوافق ، والتألفات : التألفات 

 ...�كمن أن تكون ثلاثیة اي مكونة من ثلاثة نغمات او ر�اعیة مكونة من أر�ع نغمات أو تساعیة 

عد بین ، اي �كون الب وهبوطاً  عد النصف درجة صعوداً غمات ببهو عبارة عن تسلسل للن: الكروماتك 

 .النغمة والنغمة نصف درجة 
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 الفصل الثاني

 الأطار النظري 

 

الفرعونیة ، الأشور�ة ، البابلیة ، الفارسیة ، الهند�ة ، الصینیة ، : ( العود عبر الحضارات  .1

 )الأغر�قیة ، العر�یة الأسلامیة ، الأندلسیة الأورو�یة 

صفر علي ، أمین المهدي ، محمد القصبجي محمد عبد الوهاب ، : ( المدرسة الكلاسیكیة المصر�ة  .2

 ) ، ر�اض السنباطي 

الشر�ف محي الدين حیدر ، جمیل �شیر ، منیر �شیر ، نصیر : ( المدرسة التجر�بیة العراقیة  .3

 )شمة 

 )عمر النقشبندي ، فر�د غصن ، سیمون شاهین : ( المدرسة الشامیة  .4
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 وتعني �لمة العود في اللغة العر�یة الخشب�عتبر العود من اقدم الآلات الوتر�ة التي استخدمها الإنسان ، 

، و�مكن إضافة وتر  له خمسة أوتار ثنائیة و�غطي مجاله الصوتي حوالي الأو�تافین ونصف الأو�تاف، 

هم الآلات في الموسیقى العر�یة سادس حتى �مكن إضافة وتر سا�ع ، و�عتبر في العصر الحالي من أ 

معظم الملحنین العرب في أغانیهم وتحفیظها  هو�عتمد علی�شكل خاص وآلة أساسیة في التخت الشرقي ، 

، �ما �ستخدم في ، ففي سماعه راحة للنفس والجسد  ، وقد �ان للعود منزلة ومكانة �بیرة عند العرب

عام  5000�عود تار�خ آلة العود الى اكثر من  ناء ،العزف المنفرد والعزف الجماعي و�ذلك مصاحب للغ

، وقد اختلف المؤرخون ) 23(، حیث وجد المؤرخون أثارا ونقوشا تدل على وجود هذه الآلة واستخدامها 

 توفقد نوح علیه السلامهو  اأول من صنعه منهم من قال إنفحول بدا�ة صناعتها ومنشأها الأول ، 

وذ�ر العلماء أن العود الذي �ان  ،في عهد النبي داوود علیه السلام  توجد اأثناء الطوفان ، وقیل إنه

، و�وجد في التوراة آ�ات تدل  �ضرب �ه لم يزل �عد وفاته معلقا ببیت المقدس إلى حین تخر�ب القدس

لامك بن متوشاح بن محو�ل بن على استخدام العود في ذلك الزمان ، ومنهم من يرجع تار�خ الآلة الى 

قايین بن آدم ، وقیل أن أول من صنعه هو الملك جمشید أحد ملوك الفرس وأسماها  بن اخنوخ بن عیاد

�البر�ط ، ومنهم من قال أن الیونان وفلاسفتها هم من صنعها مثل أفلاطون وفیثاغورث الملقب �سلیمان 

 آلاف وخمسمائة سنةمنذ أكثر من ثلاثة  المصر�ینالحكیم ، ووجدت آثاراً تدل على وجودها عند الفراعنة 

أن  قد أثبتت الدراساتفي إيران والعراق وسور�ا ، و  وجد العود في الحضارات القد�مة ، و�ذلك ) 27(

ونظراً لعدم وجود آثار ذات مشاهد لهذه  ، أقدم ظهور للعود �ان في العراق وذلك في العصر الأكدي

ثم  ،الآلة إلى السومر�ین بل للأكديین الآلة في العصر السومري القد�م ، لذلك لم ينسب اختراع هذه 

 ، حیث وجدت نقوش الآلة المفضلة في العصر البابلي القد�م تانتشر العود في أنحاء العراق وأصبح

قد مسكه �صورة مائلة الطو�لة و  �عزف على العود القد�م ذي الرقبةتحتوي على مشهد لعازف واقف 

، لكن ما أجمع علیه الكثیر من المؤرخین أن الفیلسوف أ�ا نصر الفارابي هو المخترع الأول لآلة  للأعلى
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ثم حدث ان قرض الفأر وجه ، ولم يثقب له وجه فإذا �ه عند العزف أخرس خال من �ل رنین  العود ، 

ي دله على نصر واعتز �صنع الفأر الذ فسر أبو ، ورنین فخامةالعود فأحدثت �ه فتحة أكسبت صوته 

 ) 23. (العظیم  هذا الاكتشاف

 الحضاراتعبر العود 

 : عرف قدماء المصر�ین آلة العود �فصیلتها وهي،  الحضارة المصر�ة الفرعونیة

 وهي فصیلة عود �شبه العود المستعمل في مصر في الوقت الحاضر: القصیرة العود ذو الرقبة  .1

، وقد عثر  عن آلة ذات صندوق بیضاوي الشكل غالباً رقیق الجدران عبارة، و�ان ذلك العود 

، و�دق على الأوتار بر�شة من الخشب �انت تعلق  في مدافن طیبة على عود من هذا النوع

 .  �حبل في العود

أما الفصیلة الثانیة فهي فصیلة تشبه الطنبور والبزق �ان برقبتها :  العود ذو الرقبة الطو�لة .2

، والصندوق ) �الدساتین(، وهي ما �سمیه العرب  عفق الأصا�ع على الأوتار علامات تبین

، وطر�قة استعمال هذه ي أو سداس ي، وقد �كون أحیاناً على شكل خماس بیضاوي في الغالب

، و�عد ظهور تلك  الآلة أنها �انت تحمل على الصدر أو توضع رأسیة �ما في الر�اب المصري 

توضیحه دلیلاً على ما بلغته المدنیة الموسیقیة عند قدماء المصر�ین الآلة على النحو الذي سبق 

مختلف  لإخراجلأن تلك الآلة تعد من أرقى الآلات الوتر�ة التي يتم العفق علیها  ، في ذلك العهد

دنیة متدل على أن هذا النوع من الآلات هو نها�ة ما وصلت الیه الو الدرجات الصوتیة ، 

 ) 23( . الموسیقیة
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 :  ضارة الأشور�ة والبابلیةالح

العود عند  لآلة، و�ان �بیر الشبه �النقوش التي ظهرت  امتاز �كثرة دساتینه :العود في اشور .1

ا زالت وتلك الآلة م)  ي �الطنبور الآشور (ة الطو�لة �سمى ، و�ان العود ذو الرقب قدماء المصر�ین

، ومنتشرة في �ل من سور�ا ولبنان  ، و�نفس الشكل والاسم الآن ىموجودة في نفس المنطقة ال

 . وتر�یا والأردن

لقد �انت �ابل وسومر وما حولهما من البلاد أول من عرف العیدان أو الالات :  العود في �ابل .2

الوتر�ة ذات الرقبة التي لا تصدر أصواتها �الانتقال من وتر لآخر ، بل �الضغط على الوتر 

 )2011مجلة الأندلس ، ( . تلفةأي تقصیر الوتر عند مواضیع مخ)  العفق(

 :  العود في �لاد فارس

، وقد نقلوا من حضارتها الكثیر من الفنون  مصر الفرعونیة احتلواما هو ثابت تار�خیاً ان الفرس قد 

الالات الموسیقیة ب جان ى�لادهم ال ىلطنبور من الالات التي نقلوها ال، و�ان العود والبزق أو ا والعلوم

و�ان العود ، وشاع استخدام آلة العود والطنبور  ،الهارب الفرعونیة  ةوهي آلوالجنك  يالاخرى �النا

وقد ازدهر العود  ، و�ان جسم العود عند الفرس أقرب الى الضیق والصغیر ، ) �البر�ط(�سمى عندهم 

وتقدمها حضار�اً على �لاد العرب في  سیقىالمو نظراً لازدهار  ، في �لاد فارس واحتل مكانة عظیمة فیها

 )27( . الفنون الموسیقیة �عد ان تبوأت مكان الزعامة �عد المدنیات المصر�ة الفرعونیة والآشور�ة
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 :  العود في الهند

التي  الطنبور السیتارعائلة  ىال ي، والذي �ان ينتم الرقبة العر�ضة يظهر في الهند أشكال من العود ذ

 يالصغیر ، ووجهه الخشب ي تمیز جسم هذا العود �شكله الكمثر ، و� كانت معروفة في جنوب غرب اسیا

عفق �، وعلیها لوحة مسطحة علیها دساتین معدنیة  ، �ما يتمیز برقبته الطو�لة المستقیمة الضخمة الرنان

علیه بواسطة ر�شة من السلك  ، وعلیها أوتار معدنیة و�عزف الأصا�ع وهذه مثل دساتین الجیتارعلیها �

) وتار ثلاثي الأ(وتعنى �الفارسیة  و�سمى هذا العود �السیتار ، وسبا�ة الید الیمنى �إبهامالدقیقة وتمسك 

عدد  يتراوحما هذه الآلة في الهند �ان نبی،  �أن للآلة ثلاثة أوتار فقط يوان �انت هذه التسمیة توح

 )2011مجلة الأندلس ، ( . أوتارها بین الار�عة وسبعة أوتار

 :  العود في الصین

یة ر�طها الأوتار المستعملة فیه و�یف ونوعیة�شبه العود الصیني في شكله العام ومظهره وأسلوب صناعته 

على السلم  ، ولكن الفرق �كمن في الضبط عرفتها الحضارات القد�مة الأخرى  يالأعواد البسیطة الت، 

مة التي �عتمد علیها في �ان من الآلات الأساسیة في الموسیقى الصینیة القد�و ،  �طبیعة الحال يالخماس

  . وتراً  27إلى  25السیتارة المكونة من إلى جانب القانون الصیني و  ، مصاحبة الغناءو  التلحین

 )2011مجلة الأندلس ، ( 
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 :  في الیونان والحضارة الإغر�قیة العود

أن العود جاءهم من ،  وتحدثوا عن العود الموسیقىاتفق �عض الكتاب من العرب والفرس ممن �تبوا عن 

، والبعض الآخر  �عد أن اكتشف توافق الأصوات الموسیقیة اخترعه، وأن فیثاغوروث هو الذي  الیونان

، و�ان �سمى العود في الیونان  العزف على العود �عزو هذا الاختراع الى افلاطون و�زعمون في

 ) 23. (، وأستخدم العود عند الیونان في الطقوس الدينیة ومصاحبة الغناء  )�ار�توس(

 :  العود في الحضارة العر�یة والإسلامیة

،  مكانة مرموقة ومنزلة لدى حكامها ، واحتل عازفوها العر�یة الحضارةكانت آلة العود الآلة الرئیسیة في 

شاع استعماله عند ، و ابن سر�ج في مكة  في صدر الاسلام هويذ�ر التار�خ أن أول ضارب �العود 

، والتي نقلت  يالتي �انت تتمتع �صوت شج” سیر�ن“ثم  ، جمیع الموسیقیین العرب الذين جاءوا �عده

ابن حارث بتعر�ف اهل مكة �آلة العود ، ثم قام  ر�یةالع الجز�رة ىعود المصري ذا الرقبة الطو�لة الال

هو سائب خاثر  و�ان ،الموسیقى وشاع استعمال آلة العود ، وسما قدر  والغناء �طر�قة صحیحة فنیة

�ستعمل العود في غنائه  الفارسينشیط حیث رأى  ، أول من عمل العود وغنى �ه في العصر الأموي 

مستعملاً العود ، وجاء في أخبار  �العر�یة ةان أول من غنى في المدينو� ، فاستعمله هو أ�ضاً في أغانیه

و�ان �ضرب �العود و�ان عوده على صنعة عیدان  ، أنة قد غنى في العصر الأموي أ�ضاً  ابن سر�ج

�ان �ضرب العود و�وقع �الطبل والدف و�ان عالماً �صناعة قال ان الخلیفة الولید بن يز�د الفرس ، و 

ومن أهم ما استحدث في ذلك العصر هو تسو�ة أوتار العود  .) 27( یها أصوات مشهورةالألحان وله ف

زالت هذه التسو�ة  ماو والحاد من أسفل  الغلیظ من أعلى الوتر فصار ، حیث اتبع العرب التسو�ة الفارسیة

 الموسیقى�ذلك اطرد ظهور أثر و ،  أول من أخذ بهذه الطر�قة سعید بن مسجح و�ان ،تستعمل الى الآن 
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، أما في العصر العباسي فقد تمیز �ظهور العديد من الشخصیات التي �ان العرب  موسیقىالفارسیة في 

الذي �ان ذا منزلة عظیمة لدى هارون  يابراهیم الموصل :مثل �ارز في استخدام آلة العود لها دور 

�ان أشهر من ضرب الذي  منصور زلزل، و  هذا العصرالموسیقیین في الرشید حیث �ان من �بار 

العر�یة فكأنما اصبح اسمه  الموسیقى�أسماء �عض نغمات  واقترن اسم زلزل ، �العود في الدولة العباسیة

وهذه  سمى فیما �عد نغمة السیكاه) وسطى زلزل(، حیث انه هو الذي استحدث صوتاً �سمى  حناً وعلماً ل

الموصلي  و�سحاقالنغمة هي التي تمیز مقاماتنا وموسیقانا العر�یة عن المقامات والموسیقى الغر�یة ، 

 وقد نعاه الخلیفة خلفاء الدولة العباسیة وهو تلمیذ زلزل شهرة لدى وأكثرهمالعود  يالذي �ان أقدر عازف

ساسي و�ان للعود دور أ . وز�نتهظیم من جمال الملك و�هائه ذهب صدر ع: المتو�ل يوم وفاته �قولة 

 ةالموسیقینظر�اتهم ابن سینا و  يالفارابو  يالفلاسفة العرب أمثال الكند ىفي التدو�ن الموسیقى فقد بن

 )2011مجلة الأندلس ، ( . مستعینین �آلة العود �أساس لها

 :  العود في الحضارة الأندلسیة وأورو�ا

، فأصبح لديهم  العرب الى الأندلس �ل ما سبق لهم معرفته من الآلات الموسیقیة وزادوا علیهاولقد نقل 

فقد استعملت الأندلس العود ذا الأوتار الأر�عة ، والعود الكامل ذا  و�النسبة لآلة العود�بیر ، منها عدد 

�صدح �مائة عود ،  لثانيا محمد ، ولقد �ان قصر ، والشهرود وهو نوع من أنواع العیدان الأوتار الخمسة

 الموسیقىنجم أعلام  زر�اب ، و�ان �ضرب على العود ا�ضاً  اللهدیابن عبو مغنیاً وعواداً  كما �ان المعتمد

والذي اضاف الوتر الخامس الى العود ، وانتقلت آلة العود الى أورو�ا عبر فترات أولها في دولة الأندلس 

قد قامت و، كان الفتح الأندلسي وفتح جز�رة صقلیة والحروب الصلیبیة حتى أواخر القرن الثالث عشر 

عات خاصة لة موسیقیة تكتب لها مقطو آ�ما انها تعد اول ، اورو�ا  يلة العود النهضة الغنائیة فآعلى 

 يلة العود تحتل نفس المكانة التآحیث �انت  ، العصور الوسطى ي�الغناء ف هارتباطإلتؤديها دون ها ب
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الاورو�یة من الكنیسة الى الحیاة الدنیو�ة  الموسیقىنقل  يالعود ف لآلة�رجع الفضل و ،  لة البیانوآتحتلها 

لة العود آوقد استغلت ،  الصوتیة المعروفة ةكل المساح يلة العود لتغطآقد ظهرت احجام مختلفة من ، و 

 الموسیقىبدا�ة ظهور لون جديد من  اهذ �ان، و تعزفها  يالت لفات�التآالرقص مصاحبة الغناء و  يف

 )2011مجلة الأندلس ، ( . فن الغناء �صفة عامةساسه فن الاو�را و أعلى  تطور

ستخدمت آلة العود في المناسبات الدينیة والثقافیة والاجتماعیة وفي العزف وجمیع هذه الحضارات إ

معظم الحضارات ، ومن خلالها تم  الجماعي والمنفرد ، �ما �انت بدا�ة لتطور الموسیقى �شكل عام في

كتشاف وصنع آلات جديدة ، وقد تطورت آلة العود عبر العصور فأستخدم العود �عدة أشكال وأحجام إ

ثري ، فوجد العود عند الفراعنة �شكلین ذو الرقبة الطو�لة والقصیرة ، و�ذلك تغیرت مقاسات �شكل �م

اجزاء العود والخشب المستعمل في الصناعة ، و�ذلك الأوتار �انت تصنع من شعر الخیل وو�ر 

كان تصنع من قرن ) المضرب(ة الأوتار ، و�ذلك الر�شةالحیوانات وحديثا أستخدم المعدن في صناع

لغزال ومن الخشب أحیاناً ، وحديثاً أستخدم البلاستك في صناعتها ، و�ذلك عدد الأوتار تزايد �شكل ا

فقد تطورت  أوتار ، 8_6في العصر الحديث الى تدر�جي عبر العصور حتى وصلت عدد الأوتار 

وأصبح  )العزف(، ومن ناحیة الأداء ) الصناعة(من ناحیة الشكل صناعة العود تدر�جیاً عبر العصور 

لها مناهج علمیة وطرق تدر�س خاصة بها ، وذلك ضمن منهجیة معینة اتبعت لأسلوب وطا�ع العزف 

في �ل منطقة و�شمل ذلك العزف المنفرد والجماعي ، ونخص �الدراسة والبحث الدول العر�یة و�الأخص 

 )23( .مصر و�لاد الشام والعراق 

 :  العود في الدول العر�یة في القرن العشر�ن

نین دارسین لهذه الآلة �فنا يفي العالم العر�ي تتقدم نحو الرقومنذ بدا�ة القرن العشر�ن أخذت آلة العود 

التقلید�ة في  أو ما �طلق علیهم رواد المدرسة القد�مة الفترة، ومن مشاهیر ورواد العود في هذه  الموسیقیة
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، محمد عبد  ي، صفر عل يالمهد أمین ، يمحمد القصبج ، ير�اض السنباط :العزف على آلة العود 

وعبد المعم عرفة ، وقد تمیز اسلوب هذه المدرسة �الشجو  ، ي عبد الفتاح صبر ،  فر�د الأطرش الوهاب ،

الذي �ان ترجمة حقیقة لروح العصر  يوالتطر�ب وما تتسم �ه من عبیر الماضي و�ذلك الهدوء والتأن

وانتقلت  و�انت هذه المدرسة تمتد ما بین أواخر القرن التاسع عشر حتى ستینات القرن العشر�ن ، )1(،

قالب الوصفیة والتعبیر�ة  ىلحديثة من قالب التطر�ب البحت الآلة العود و�فضل روادها في المدرسة ا

د شكلاً جديداً عما �انت مما أعطى لأسلوب العزف والتألیف لآلة العو  ، وتطبیق التقنیات الغر�یة العالمیة

،  رمحمود �امل من مص،  جورج میشیل: علیه من قبل ، ومن رواد هذه المدرسة وأبرز العازفین فیها 

الجوهر  يعبادو وعز الدين منتصر من المغرب ،  یل �شیر ، نصیر شمة من العرق ،ومنیر �شیر ، جم

من الیمن ،  يأحمد فتحیفة من لبنان ، مرسیل خل،  شر�ل روحانا، عبد الرب ادر�س  من السعود�ة ، و 

 )2011مجلة الأندلس ، (. من البحر�ن ، وعمر �درس من الكو�ت   ي أحمد الجمیر وخالد الشیخ ، 

 :ومن هنا نرى ظهور مدرستین في العزف على آلة العود في الوطن العر�ي وهي 

في مصر وتر�یا �شكل أساسي وفي سور�ا و�ثیر من الدول  ظهرت: المدرسة الكلاسیكیة التقلید�ة 

العر�یة ، أتبعت هذه المدرسة أسس وأسالیب معینة في العزف والتحلین للموسیقى العر�یة �شقیها الغنائي 

 .والآلي ، ووصفت هذه المدرسة �طا�ع الشجو والتطر�ب والالتزام 

على  الثورةسمتها الأساس هي محاولة ظهرت في العراق �شكل رئیس ، : المدرسة التجر�بیة الحديثة 

د �ان العامل الحاسم قو  ، �ما تحددت في الفترة الكلاسیكیة بل وصناعة الأعواد التألیفو  تقالید العزف

الوصفیة ، ووصفت هذه المدرسة �طا�ع  جديد متفتح على الموسیقى الغر�یةجیل  رفیها هو ظهو 

 . والتعبیر�ة وتطبیق التقنیات الغر�یة
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 المدرسة الكلاسیكیة المصر�ة

ولها عدة أسماء  ، نشأت المدرسة الكلاسیكیة في مصر �شكل رئیسي وذلك في بدا�ات القرن العشر�ن

الحیاة الموسیقیة والفنیة في  الكلاسیكیة ، ومع تطور ةوالمدرسمثل المدرسة الشرقیة والمدرسة التقلید�ة 

ا�ضا الذين شكلوا نواة هذه المدرسة �أسلو�هم في  والمؤلفینمصر ظهر العديد من العازفین لآلة العود 

وهي في حقیقة الأمر لا تعدو �ونها أسالیب في العزف اتسمت  العزف وطا�ع مؤلفاتهم �النسبة للسامع ،

أدت الى نشوء مدرسة مستقلة بذاتها �انت  معینة لكنها جمعت ضمن منهجیة،  �شخصیات العازفین

آلة  عوا �تب ومقالات في �یفیة تدر�سوضمنتشرة في جمیع دول المشرق وأساس لتعلم آلة العود ، ف

 لأصا�عالعود ، وذلك مع تحلیل �امل لأسلوب الر�شة الصاعدة والها�طة والفر والزخرفات و�ترقیم �امل 

ومن  ، ووصفت هذه المدرسة �طا�ع الشجو والتطر�ب والالتزام النغمات ،الید الیسرى على الزند وأماكن 

النقاد لهذه المدرسة من قالوا أنها لا تستخدم جمیع مواضع العزف على الآلة ، ولا تستغل جمیع مساحات 

العود ، وتقتصر على موضع أو موضعین في الید الیسرى وتستخدم الأوتار الحرة �ثیراً بدل من الأصبع 

و�حكم موقع مصر الجغرافي المتمیز والواقع في قلب الوطن العر�ي ، الذي �عتبر ، ) الخنصر( �ع الرا

جسراً ير�ط بین مشرقه ومغر�ه ، �الإضافة إلى دور وسائل الأعلام المختلفة ، التي أسهمت في إظهار 

وعزف آلة العود ،  الات وخاصة في الموسیقى العر�یةدور مصر الكبیر في الر�ادة ، في شتى المج

م ،  1932والذي أسهم في انعقاد العديد من المؤتمرات الموسیقیة بدا�ة �مؤتمر الموسیقى العر�یة عام 

ومؤتمرات الموسیقى العر�یة التي تنعقد �ل عام بدار الأو�را المصر�ة والتي  ات�الإضافة إلى مهرجان

مصر �إعداد �حوث عن في على البحث العلمي اهتم القائمون ولقد  )27( ، تشارك فیها الدول العر�یة

واقتراح ، ى یب عزف الید الیسرى والید الیمنأسالیب عزف آلة العود في مجالات عدة ، سواء أسال

 .    المشاكل والحلول 
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محمد عبد الوهاب ، صفر علي ، امین المهدي ، محمد (:  المصر�ةأشهر رواد المدرسة  أهم ومن 

يوسف شوقي ، جورج میشیل ،  السنباطي ، عبد المنعم عرفة ، عبد الفتاح صبري ،القصبجي ، ر�اض 

وسوف يتناول الباحث الموسیقار محمد عبد الوهاب �شيء من الخصوصیة �مثال للمدرسة  . )محمود �امل

 )2(. المصر�ة الكلاسیكیة في العزف على آلة العود 

 

 :  خصائص وممیزات المدرسة الكلاسیكیة المصر�ة

 .انتهجت طا�ع التطر�ب والإلتزام والشجو والتمسك �القوالب الموسیقیة الآلیة تر�یة الأصل  .1

الجمل الموسیقیة الرز�نة الطر�یة و�تضح ذلك في التقاسیم �شكل �بیر ، التي تبتعد �ل البعد عن  .2

 .التكنیك والر�شة السر�عة 

ار على الموضع الأول ، عدم إستخدام جمیع مواضع العزف والمساحات على العود والأقتص .3

 .وعدم إستخدام الأصبع الرا�ع ، فهي �عیدة عن التكنیك والر�شة المقلو�ة السر�عة 

 .اهتمت �الموسیقى الغنائیة �شكل أكبر من الموسیقى الصرفیة الآلیة  .4

 .استخدام المقامات الأساسیة والإ�قاعات العر�یة الشرقیة  .5
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 : محمد عبد الوهاب

ولد ،  ، لقّب �موسیقار الأجیال أحد أعلام الموسیقى العر�یة،  1991ا�ار  4 _ 1902آذار 13ولد في 

و�ان أبوه ،  ، عمل �ملحّن ومؤلف موسیقى و�ممثل سینمائي �اب الشعر�ة �القاهرة في حارة برجوان �حي

وأمه فاطمة حجازي  بباب الشعر�ة سیدى الشعراني جامع عیسى المؤذن والقارئ في هو الشیخ محمد أبو

 اً بناء ، يالشعران يأُلتحق محمد عبد الوهاب �كتّاب جامع سید التي أنجبت ثلاثة أولاد منهم محمد و�نتین ،

قبل أن  القرآن لیخلفه �عد ذلك في وظیفته وحفظ عدة أجزاء من ه� على رغبة والده الذي أراده أن يلتحق

، حیث شغف �الاستماع إلى شیوخ الغناء في ذلك العصر مثل  والغناء يهمل تعلیمه و�تعلق �الطرب

، و�ان يذهب إلى أماكن الموالد والأفراح التي وعبد الحي حلمي وصالح عبد الحي  سلامة حجازي  الشیخ

عن هذه الأفعال فكانت تعاقبه على  الأسرة ، ولم ترضَ  فیها هؤلاء الشیوخ للاستماع لغنائهم وحفظه ي�غن

والذي  �الحسین صاحب فرقة مسرحیةفوزي الجزايرلي  ها قابل محمد عبد الوهاب الأستاذو�عد )20(، ذلك

،  التي تقدمها فرقته مقابل خمسة قروش �ل لیلة المسرحیات كمطرب �غني بین فصول عمله وافق على

حتى لا تعثر علیه "  محمد البغدادي"وغنى محمد عبد الوهاب أغاني الشیخ سلامة حجازي متخفیاً تحت اسم 

فما �ان منه إلا أن ، أسرته إلا أن أسرته نجحت في العثور علیه وازدادت إصراراً على عودته لدراسته 

، وطُرد من فرقة السیرك �عد ذلك ببضعة أ�ام  حتى �ستطیع الغناء دمنهور سیرك الى هرب مع فرقة

، ووافقت أسرته أخیراً على  سط الأصدقاء لهفعاد إلى أسرته �عد تو  ، لرفضه القیام �أي عمل سوى الغناء

جنیهات في  3برنتانیا مقابل مسرح  على عبد الرحمن رشدي غناءه مع أحد الفرق وهي فرقة الأستاذ

أحد أحمد شوقي  ، وحدث أن حضر نفس الأغاني للشیخ سلامة حجازي  ينو�ان �غ )24(، الشهر

0Fإلى حكمدار عروض الفرقة و�مجرد سماعه لعبد الوهاب قام متوجهاً 

آنذاك لیطالبه  ي الإنجلیز  القاهرة 1

، ونظراً لعدم وجود قانون �منع الغناء أًخذ تعهد على  �سبب صغر سنه الغناء �منع محمد عبد الوهاب من
                                                            

 الحكمدار على زمن الحكم البريطاني والعثماني كانت تعني الحاكم أو الضابط المسؤول عن لواء معين ضمن حكم الإمبراطورية  1
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معهد  التحق عبد الوهاب �عد ذلك بنادي الموسیقى الشرقي والمعروفم الفرقة �عدم عمل عبد الوهاب معه

،  الموشحات ، وتعلم فنمحمد القصبجي  على يد العود ، حیث تعلم العزف على حالیاً  الموسیقى العر�یة

علي  ، ثم ترك �ل ذلك للعمل �فرقة وعمل في نفس الوقت �مدرس للأناشید �مدرسة الخازندار

وسرعان  الشام ، وقام معها �جولة في �لاد1921 عام الر�حاني كمُنشد في الكورال و�عدها فرقة الكسار

الذي أعُجب  سید درو�ش ، وأثناء ذلك قابل و�شارك في الحفلات الغنائیة الموسیقى �ها لیكمل دراسةما تر 

، وعمل في روايتي البرو�ة  جنیه في الشهر في فرقته الغنائیة 15�صوته وعرض علیه العمل مقابل 

بل ظل ملازماً له ، و�الرغم من فشل فرقة سید درو�ش إلا أن عبد الوهاب لم �فارق سید درو�ش  وشهرزاد

 )2(.  �ستمع لغنائه و�ردد ألحانه حتى وفاة سید درو�ش

أحیاه محمد عبد الوهاب وحضره رجال الدولة والعديد  الإسكندر�ة أُقیم حفل �أحد �از�نوهات 1924 في عام

 عبد الوهاب ما ، ولم ينسَ  الذي طلب لقاء عبد الوهاب �عد انتهاء الحفل أحمد شوقي من المشاهیر منهم

فعله �ه أحمد شوقي �منعه من الغناء وهو صغیر وذّ�ر أحمد شوقي بذلك الذي أكد له أنه فعل ذلك خوفاً 

، وتعتبر السبع سنوات التي قضاها عبد  ومنذ تلك المقابلة تبناه أحمد شوقي طفل ، على صحته وهو

 قي مثله الأعلى والأب الروحي لهو حیث اعتبر أحمد ش ، الوهاب مع أحمد شوقي من أهم مراحل حیاته

و�یفیة الأكل �لامه طر�قة و وعلمه  تهيتدخل في تفاصیل حیا فكان، الذي علمه الكثیر من الأشیاء 

، و�دأ نجم محمد عبد الوهاب يبزغ  لغة الطبقات الراقیة اللغة الفرنسیة ب وأحضر له مدرس لتعلیمهوالشر 

طه  �ان يذهب إلیها وقدمه إلى رجال الصحافة مثلحیث قدمه أحمد شوقي في �افة الحفلات التي 

، إلا أن ذلك لم وسعد زغلول  أحمد ماهر �اشا و�ذلك رجال السیاسة مثل،  يوالمازن وعباس العقاد حسین

  . منیرة المهد�ة �منع الآخر�ن من مهاجمته وخاصة من المطر�ین الذين تخوفوا من شهرته مثل

)2 (_)26. ( 
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�ان زواجه الأول سرً�ا لم �علم �ه أحد إلا أصدقائه عبد الوهاب ثلاثة مرات ، تزوج الموسیقار محمد 

 يأطفال من زوجها المتوف 7ن لديها �ا ممن أرملة اسمها ز�نب الحكی 1931عام ، وذلك المحدودين 

الأوقاف على ثروتها حسب  يولتست الوهاب أن �كون الزواج في السر حتى لا وهي التي طلبت من عبد

م من السیدة إقبال التي أنجبت له خمسة  1944تزوج للمرة الثانیة عام و ،  نص وصیة زوجها السابق

وأستمر زواجهم سبعة عشر عاماً الى أنه انتهى ، ) أحمد �محمد وعصمت وعفت وعائشة ( أبناء وهم 

 )8( .لسیدة نهلة القدسي م ، وتزوج للمرة الثالثة والأخیرة من ا1957�الانفصال عام 

    

ه اتهم إلاّ أن ، رغم أن محمد عبد الوهاب قدم العديد من الألحان الموسیقیة ذات الطا�ع العر�ي الأصیل

وقد جدد النشید الوطني المصري الذي وضع لحنه استاذه سید  ، الموسیقى العر�یة دائماً �أنه �قوم بتغر�ب

درو�ش وأعاد توز�عه من جديد في السبعینیات من القرن العشر�ن ، �ما شارك في العديد من الأعمال 

الوردة : التلفز�ونیة والتمثیل في الأفلام والمسلسلات خلال النصف الأول من القرن العشر�ن منها 

أنتخب  1953، يوم سعید ، رصاصة في القلب ، وغیرها الكثیر ، وفي عام البیضاء ، دموع الحب 

دورة بدءاً من عام  12رئیساً لنقا�ة الموسیقیین ثم رئیساً لجمعیة المؤلفین والملحنین والناشر�ن لمدة 

، وحصل على العديد من الجوائز والتكر�مات حیث حصل على الجائزة التقدير�ة في الفنون عام  1955

م ، وحصل على المیدالیة الذهبیة من 1975، وعلى الد�توراه الفخر�ة من أكاد�میة الفنون عام  م1971

مهرجان موسكو ، ووسام الاستحقاق من الرئیس الراحل جمال عبد الناصر �الإضافة الى وسام الاستقلال 

.  1978البلاتینیة عام  م ، والمیدالیة الذهبیة للرواد الأوائل في السینما المصر�ة ، والاسطوانة1970عام 

)21 ( 
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أما مؤلفاته الغنائیة فقد تعامل محمد عبد الوهاب مع �ثیر من المغنیین والمغنیات ، وأبدع في تحلین 

موسوعة ضخمة ظهر نجمها ساطع في جمیع أنحاء العالم ، و�ان يتمیز �التجديد ومحاولة التقلید 

  :للموسیقى الغر�یة ، ومن المطر�ین الذين لحن لهم 

ست الحبايب ، حمال (، فايزة أحمد  ) وغیرهاحیران في دنیا الخیال ، يلي غیا�ك حیرني ( لیلى مراد

لولا الملامة ، في يوم (، وردة ) مرسال الهوى ، آه لو تعرف وغیرها (، نجاة الصغیرة ) الأسیة وغیرها 

، شاد�ة ) محلاها عیشة الفلاح (، أسمهان ) عالضیعة ، وأغاني في فیلم أغراء(، صباح ) ولیلة وغیرها 

أهواك ، تو�ة ، نبتدي منین ( ، عبد الحلیم ) عندك �حر�ة ( ، ود�ع الصافي ) أحبك ، و�سبوسة ( 

وغیرهم �ثیر )  انت عمري ، أمل حیاتي ، هذه لیلتي ، لیلة حب وغیرها(، أم �لثوم ) الحكا�ة وغیرها  

 ) لیه ، قالولي هان الود علیه ، مضناك جفاه مرقده وغیرها كل دا �ان: ( مؤلفاته الغنائیة  .من المغنین 

بلغ عدد مؤلفات محمد عبد الوهاب من أعمال الموسیقى البحتة نحو خمسین :  مؤلفاته الآلیة وممیزاتها

القطع  مختلفة وعرفت جمیع تلك وأسالیباستخدم فیها طرق  ، قطعة موسیقیة على مدى أر�عة عقود

 يات والمقاطع الموسیقیة الطو�لة فذلك قدم عشرات من المقدم جانبوضعها لها ، و�لى  ي�أسمائها الت

أما الدارسون للموسیقى العر�یة فقد �انت مؤلفات ،  أعماله الغنائیة �مكن أن تعد موسیقات مستقلة بذاتها

دفتر الموسیقى  منها عبد الوهاب الموسیقیة نماذج جذا�ة لهم للتمر�ن وللتعرف على المقامات ولم �خلُ 

ذلك مثل النماذج الأكاد�میة التقلید�ة �السماعیات الشرقیة والسوناتات  ي، مثلها ف يعازف شرق يلأ

عناصر جديدة أدخلها عبد الوهاب جعلت موسیقاه تتمیز عن موسیقى الآخر�ن ، بل ، وهنالك  الغر�یة

لر�ادة بذلك قد حقق نوعا من اوجعلت من لحقوه �سیرون على نهجه تار�ین القد�م على حاله ، وهو 

و�ذا تأملنا هذه القواعد نجدها تجتمع تحت عنوان واحد هو التحرر ، ،  أرساها ي�فضل القواعد الجديدة الت

قطعه الموسیقیة من القوالب القد�مة  يقاعدة ، فقد تحرر عبد الوهاب ف فأصبحت القاعدة أنه لا توجد
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لكل منها  فكان ،) ، اللونجا ، التحمیلة ، التقاسیم ي، السماع البشرف(�انت تضم  يوالت للموسیقى البحتة

هذه القوالب وضعها ،  منهج معین �قسمها إلى أجزاء ذات صفات خاصة يتقید بها جمیع المؤلفین

ء تكسیرها واحدة ورا يد الوهاب فوظلت سائدة حتى تفنن عب يالعصر العثمان يیون الأتراك فالموسیق

جمدت مع الزمن ، ومع تحول  يفك أسر الموسیقى من قوالبها الت يأنه نجح ف�مكن القول و الأخرى ، 

مطلع القرن العشر�ن أصبح للتعبیر الأولو�ة  ي�مقدم سید درو�ش ف، و ب إلى التعبیر الفن من التطر�

الموسیقیون الجدد ومضى  وقد تأثر بهذا الاتجاه،  المطلقة عند الموسیقیین والجمهور على حد سواء

تألیف قطع جديدة من الموسیقى البحتة المتحررة من القوالب القد�مة والمعتمدة أساسا على  يفكثیرون 

 ية شرارة وهما قائدالفكرة التعبیر�ة ، ومنهم من اكتفى بها دون التلحین أشهرهم أحمد فؤاد حسن وعطی

 )11(.  فرق موسیقیة شرقیة

 :  الآلیة ومن أهم وأشهر مؤلفات عبد الوهاب

 1935ألوان ،   1935 فرحة ، 1935عتاب ،  1935 ينشوت،  1933نهاوند  ي فانتاز ،  1933فكرة 

من الشرق ،  1939 يوم سعید،  1937 يحب،  1937 ألف لیلة،  1935لغة الجیتار ،  1935شغل  ،

غزل البنات ،  1948الجزائر  يلیال ، 1948الممالیك  ، 1946 يالمعاد، في  1945إلیها ،  1942

كو�تیل  ، 1951 يأنا وحبیب،  1951  بنت البلد،   1949سامبا  ، 1949الأول الحب ،  1949

مو�ب ،  1953 يموسیقى الواد،  1953 يخطوة حبیب،  1953 يأ�ام ، 1952ابن البلد ،  1951

ز�نة ،  1955 يأنغام شباب ، 1955النهر الخالد ،  1954 يخان الخلیل،  1954عز�زة ،  1953النور 

الخیام  ، 1959عش البلبل ،  1959الحنة ،  1957لبنان  يلیال ،  1957الاسمر  يحبیب،  1956

زهر الشباب ،  1968عدى القمر ،  1965هد�ة العید ،  1965أسوان ،  1962ي حیات،  1962

 )12(.  1975قاهر الظلام ،  1970لقاء ،  1968
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 :  ممیزات وخصائص مؤلفات محمد عبد الوهاب الآلیة

سیقیة �حتة تار�خ الموسیقى العر�یة ، إنه يؤلف مقطوعات مو  يعبد الوهاب مرحلة جديدة تماما ف بدأ محمد

شكل جديد من قوالب الموسیقى الشرقیة تر�یة الأصل ، و�نما  يلیست على أ يلا �صاحبها غناء ، وه

 :، ومن أهم الخصائص لهذه المؤلفات  التألیف يفیه الكثیر من الحر�ة ف

 . وتحرر المادة الموسیقیة شكلا ومحتوى  ، التقید بنماذج محددةعدم : القالب  .1

بذلك  يوه ، غالبا دقائق معدودة يه القطع الموسیقیة �قصر زمنها فهتتمیز معظم هذ : الزمـــن .2

شرف وأقصرها الدولاب ، ولم �صل �ان أطولها الب ينا وسطا بین القوالب القد�مة التقد اتخذت زم

 . قات الكلاسیكیة الغر�یة الطو�لةمنها إلى زمن الموسی يأ

 ، ولا شك أن مهمة التعبیر یات مختلفة للتعبیرهذه القطع إمكان ياستخدمت ف : توظیف التعبیر .3

 . حال وجود الكلمات يالموسیقى البحتة أصعب منها ف يف

تجتمع هنا اثنتین من الخصائص السا�قة هما التحرر من القوالب وتوظیف التعبیر :  التســمیة .4

 التسمیة من الأسلوب القد�مینتجا عنصرا جديدا هو �یفیة تسمیة القطع الموسیقیة ، فتغیر أساس ل

الموسیقى  يالقالب واسم المقام واسم المؤلف  �ما فاسم  يعناصر ه 3�ان �عتمد على  يالذ ،

الغر�یة ، إلى الفكرة التعبیر�ة �أساس للتسمیة ، ومن هذا نجد عندما ألف عبد الوهاب على 

، من مقام هزام  يقالب السماع يقى فموسی يهزام ، أ يلنمط القد�م أخرج قطعة سمیت سماعا

، حیث أصبحت التسمیة متعلقة �المعنى  بینما أول قطعة له على النمط الجديد أسماها فكرة

التعبیري والوصفي للقطعة وما توحي وتدل علیه ، �غض النظر عن المقام المستخدم في التلحین 

، فقد فتح هذا  يمجرد تغییر شكللكن تغیر أسلوب التسمیة لم �كن وعن صیغة البناء للمؤلفة ، 
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نفس  يؤلف لا يتقید �قالب ولا �مقام وفالمالاتجاه الباب على مصراعیه للتحرر والتعبیر معا ، ف

 .ي لوب من �عده وأصبح الأسلوب العصر الوقت لد�ه معنىَ ير�د التعبیر عنه ، واستهوى هذا الأس

 .استعمال متمیز للمقامات الشرقیة �إدخال جمل جديدة �عیدة عن الجمل التقلید�ة:  المقامات .5

 . إدخال تراكیب إ�قاعیة جديدة:  الإ�قاعات .6

یقى العالمیة المعروفین الموس يم التوز�ع الموسیقى وتوظیف أسلو�استخدا:  ز�ع الموسیقىالتو  .7

 . والكونترابو�نت �لما أمكن يالهارمون

إدخال عناصر من الموسیقى الشعبیة إلى الموسیقى البحتة ، أدت حر�ة التحرر هذه :  المحلیــة .8

هار الهو�ة المحلیة من خلال الموسیقى �حیث �مكن إظ ، إلى إمكانیة استخدام الموسیقى الشعبیة

، مثل موسیقى لیالي لبنان ولیالي  البحتة ، وهو ما لم �كن متاحا �استعمال القوالب التقلید�ة

 .الجزائر 

أدخل عبد الوهاب مقاطع صوتیة فیما لیس : داخل القطع الآلیة  ي استخدام جديد للصوت البشر  .9

حدة ذلك ، و�نما �لمات قصیرة قد تكون �لمة وا شا�ه ام  �غناء ولا �آهات أو همهمات أولا

الاسمر  يحبیب يلحظات وسط القطعة الموسیقیة ، ففل ييؤديها صوت �ورال أو صوت فرد

 يعز�زة �انت �لمة واحدة ف يالاسمر ، وف يحیات.. الاسمر  يحبیب ..رددت المجموعة لاسمر 

ز�نة �انت  يجمل الموسیقیة ، وفع الالطرافة م يحوار غا�ة ف يفو المقطع الراقص �ا وله ، 

 )11(.  �عتبر ابتكار جديد لعبد الوهاب لم �سبقه إلیه أحد، وهذا  الكلمات ز�نة �الله ز�نة �ا ز�نة
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موسیقاته المبكرة ملامح من  يقاته هذه من فراغ ، و�نما نلمح فمن الملاحظ أن عبد الوهاب لم يبدأ موسی

ل السر�ع القوالب القد�مة مثل التحمیلة والتقاسیم ، و�ن جعلها مكتو�ة ومنع عنها الارتجال ، وخانات الإقفا

تلك  يلكنه ف معظم القوالب الشرقیة ، ياعیات ، والعودة إلى تسلیم �ما فالسم يالمثلثة الكروشات �ما ف

یأخذ جزءا و�ترك آخر ، أو �مزج شكلا من قالب مع شكل من قالب الأعمال لم يلتزم �قالب �عینه ، ف

الثلاثینات  يلا شك أن من �ستمع إلى موسیقاه فمختلف ، ثم تحرر شیئا فشیئا من الجمیع ، و 

 من أكثر الأعمال إبداعا  وموسیقى الخیام يوتعتبر موسیقى حیات،  والخمسینات مثلا سیلاحظ فروقا �بیرة

 :  لوهابمقدمات أغاني عبد ا

 ، وجعل منها قطعا موسیقیة متكاملة اشتهرت �ثیرا بین هواة الموسیقى ياهتم عبد الوهاب �مقدمات الأغان

مقدمات غا�ة ي ، وه يمقدمات الأغان يفضل ما عندهم من موسیقى فو�عدها تسابق الملحنون لتقد�م أ

 ية من حیث محتواها المیلودالغنائی�ثیر من الأحیان تفوقت على المقاطع  يالثراء بل إنها ف يف

، الجندول ،  ي لست أدر ( وسیقات قصائد عبد الوهاب ومن أشهر م،  أ�ضا ي بل والتعبیر  ر�ستراليوالأو 

المتطورة القمــح ، عاشق الروح ، الحبیب  يومن موسیقات الأغان،  الكرنك ، �لیو�اترا ، همسة حائرة

ي ، أنت عمري ، ا�ك ي، لا مش أنا الل يناسین يالل يالفــن ، أنا والعذاب وهواك ، �فكر ف المجهول ،

 ) 12() .  ألف لیلة ولیلة 

قدمها عبد الوهاب ، وقد تر�ع على القمة فنانا �بیرا  يإغفال القیمة الفنیة الكبرى الت حال يلا �مكن �أ

 يوالعالم العر�عالیا من رموز مصر موسیقیا وملحنا وأستاذا وملهما للعديد من الفنانین ، بل ورمزا ثقافیا 

 . يالوطن العر� يه وجدان الملايین ف، أحبه الجمیع واحترمه شعو�ا وقادة ، وارتبط �فن
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 :  صفر علي

، ملحن  1962أ�ار  5في مدينة �فر الشیخ في شمال دلتا النیل وتوفي في  1884آذار  4ولد في 

وتوظف بوزارة المالیة وتعلم أثناء الوظیفة في القاهرة تعلم في  وس ،شهادة البكالور� ىحاصل علمصري 

وحصل منها على الشهادة العالیة في فن الاختزال ، مدرسة الحقوق الفرنسیة ومدرسة التجارة اللیلیة 

ثم إلى وزارة المعارف حیث عین مفتشا ، وانتقل للعمل بوزارة الخارجیة لإجادته للغتین التر�یة والفرنسیة 

اشترك  1920، وفي عام  قن الخط العر�ي والرسم وعین سكرتیرا للجنة ترقیة الأغاني القومیةأت،  للأناشید

و�ان عضوا �مجلس إدارته ثم و�یلا له وعهد إلیه بتدر�س قواعد ، في تأسیس معهد الموسیقى العر�یة 

وسیقي حیث التألیف الم ىلاأوائل المصر�ین الذين اتجهوا  من، و�عتبر  على العود الموسیقى والعزف

تبر أول من لحن �ع ، معزوفاته الحديثة ىلا والدوالیب �الإضافةكتب العديد من البشارف والسماعیات 

،  �المدارس ىبتدر�س الموسیق ى، وأول من نادوهو محاورة غنائیة بین مطرب ومطر�ة  الد�الوج الغنائي

العر�یة مقامات لم تكن معروفة  ى، �ما أدخل في الموسیق وأول من أدخل التدر�س الموسیقي في مصر

وتأثر في حیاته �اثنین من مشاهیر العود القدامى وهما محمود ،  لالسوزد، ك یمن قبل مثل بوسل

، ودراسات عن أسباب وجود الألفاظ  قدم دراسات عن إدخال الحوار الغنائي، و  اللیثي الجمر�شي وأحمد

، وقدم دراسات عن التكنیك و�تب  العر�یة ىسیق، وقدم دراسات عن تار�خ المو  العر�یة في موشحاتنا

ومن أهم وأشهر أعماله ) 2(.  العر�یة ى�ان أستاذا في علم قواعد الموسیق، و  مقالات عن وظیفة الكورس

رنة وطقطوقة ، ونشید الملك فؤاد ،  1919وهو نشید ثورة  الفدىنشید إسلمى �ا مصر إنني :  الموسیقیة

أول  وضع فیها 1916عام ة أمیرة صغیر  وروايتین غنائیتین منها،   البلاص�امه وأنا نازله أملا يخلخال

ولحن مونولوجات ،  بین ظر�ف وثقیل ومطلعه �اما الحیاة فیها عجايب ةد�الوج غنائي عر�ي هو محاور 

�ما �ان أول من لحن الطقاطیق �طر�قة مختلفة ولحن  ،)  وصوت الحر�ة ، لوعة العشاق ( منها
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�ما ، )  وجنت علیك عیني �ا قلبي،  ر�ت زمانك وزماني و�اي ، مال قلبك على قاس ( الكو�لیهات مثل

 .نشید وطني  50لحن حوالي 

 

 :  أمین المهدي

�ان له ،  عملاق من عمالقة العزف على العود في القرن العشر�ن،  1959وتوفي عام  1895ولد عام 

ولهذا فإن  ، التر�یة متأثراً إلى حد �بیر �الثقافة�ان ،  مرجعاً في هذا الفنو و�ان حجةً ،  �اسمهتخت 

كنه عندما يبدأ ول ، سماعیات و�شارف عن معزوفات تر�یة من عبارةأكثر المعزوفات المسجلة لهُ هي 

طو�ل النَفَسْ ، التي تتجسد في الجمالها و  الكلاسیكیة �جلالها �التقاسیم تتجسد أمامك المدرسة المصر�ة

،  تنقلات منطقیة بین النغماتو ،  متناهیةسلاسة و ،  الخَلْق سرعة في، و  واسعخیال و ،  الارتجالفي 

في الأداء تجعلك تصدق كل ، وصفاء وحیو�ة وعفو�ة ونها�ة و�أنه ينْظُمُ شِعراً  الموسیقیة لها بدا�ة ةجُمَلوال

 م ،وغیره اب وأم �لثومالوه مزاراً لكثیر من الشخصیات المهمة أمثال عبد، �ان بیته مناراً و  ما يقولهُ عوده

 ، الموسیقى والعزف على العود فقد �ان أحدْ من علّموا أم �لثوم أصول ، وقد أثّر على العديد من الفنانین

في  انغماسهاوالد أم �لثوم ببقائها في القاهرة �عدما صدرت إشاعات عن  و�ان له الفضل أ�ضاً في إقناع

، لم �قتصر تأثیر أمین المهدي على حیاة  مغادرتها هو تأكید للإشاعةفقال لوالدها إنَّ ،  علاقة عاطفیة

أن  فكما جاء في �تاب آلة العود والعازف ، طو�لاً  أم �لثوم وفنها بل وعلى الموسیقار الذي رافقها

نجد  فعلاً ، و  أمین المهدي الذي عاصره في أوج مجده �أسلوبتأثر  قد يالسنباطالموسیقار ر�اض 

فهذا يبین لنا  ، تشاُ�ه وما أجمَلُهُ من ، المهدي والسنباطي وخصوصاً في التقاسیم سلوبأالتشا�ه بین 

 ) 29( . مدى تأثر الكبار ببعضهم
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 :  محمد القصبجي

نشأ في بیئة  مصري ملحن وموسیقار في القاهرة ،  1966آذار  26وتوفي  1892نیسان  15ولد في 

أحب الموسیقى ومال إلیها منذ الصغر  ، فقد �ان والده يدرس آلة العود و�لحن للمطر�ین ، موسیقیة فنیة

زهر الشر�ف اللغة العر�یة ، ثم درس في الأ ألحقه والده �الكتاب لیحفظ القرآن الكر�م ، و�برت هوايته معه

، لكن  سار الشاب محمد على رغبة والده الذي أراد له احتراف النشاط الديني،  والمنطق والفقه والتجو�د

لاحظ الوالد حب ولده للموسیقى فلم �حرمه  ، هوايته الموسیقیة تملكت حواسه ومشاعره وملأت علیه خیاله

،  يدر�ه على عزف العود لیتمتع بذلك خلال أوقات فراغهتماما منها وقرر أن �علمه �عض علومها وأن 

وهكذا مارس محمد القصبجي  ، وترضیة لإكمال الدراسة والبحث اً مساعد ظناً منه أن هذه الخطوة عاملاً 

 التحق �عد الأزهر بدار المعلمین وتخرج منها معلما،  هوايته المفضلة جنبا إلى جنب مع دراسته

، وساعدته ثقافته  تمكن في أثناء ذلك من أصول العزف والتلحینو  ، لسنوات قلیلة المهنةومارس هذه  ،

العامة في طرق هذا المجال �اقتدار و�دأ �عمل للفن ما دفع �ه إلى ترك مهنة التدر�س والتفرغ تماما 

وتعرف  ، شكل تخته الموسیقي الذي حمل اسمه وضم أبرع العازفین 1927عام وفي ) 2( ، للعمل الفني

الشیخ سید الصفتي وصالح عبد و فغنى له ز�ي مراد لمغنیین و�دأ �التلحین لكبار الفنانین ، �عد ذلك على ا

و�عتبر  ، الشاعر أحمد راميهو وصاحب محمد القصبجي في رحلته الفنیة ومنیرة المهد�ة ،  الحي

القصبجي الذي ولد في ذات العام الذي ولد فیه السید درو�ش لكنه خلفه �عد موته وظهر �عازف عود 

 �ارع له الكثیر من المؤلفات الآلیة ، وتتلمذ على يده محمد عبد الوهاب ور�اض السنباطي �محمد الموجي ،

، نال معظمها  ألحانه الألف لحن ، إذ تجاوزت �عتبر محمد القصبجي من الملحنین ذوي الإنتاج الغز�رو 

�قي القصبجي ، حیث  أهم محور في حیاة القصبجي هو تعرفه على أم �لثومو ) 6(،  الشهرة والانتشار

، و�ان ذلك صوت أم  ينتظر ظهور صوت استثنائي لیعبر من خلاله عما في خیاله من تجديد موسیقي

، عندما �انت  1923، فسمعها للمرة الأولى عام  العلاقة بین القصبجي وأم �لثوم �انت غر�بة، و  كلثوم

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
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أصبح �عتمد على ، و  ، وانبهر وقتها القصبجي �صاحبة الحنجرة الذهبیة تنشد قصائد في مدح الرسول

مثل التي �ان أهمها ابتكاره لشكل المونولوج  صوتها وحده لإطلاق سیل هادر من تجديداته الموسیقیة

القصبجي الفني �جعله يبحث عن أفضل الأصوات التي �مكنها أداء ما و�ان طموح ، طالت لیالي البعاد 

ان ألحان محمد القصبجي حیث ،  ير�ده من تجديدات و�ضافات إلى أسالیب التلحین والغناء الشرقي

ولا شك أن أم �لثوم أ�ضا قد  ، ، هي التي رسمت الملامح الرئیسة في شخصیة صوت أم �لثوم التجديد�ة

وأصبح القصبجي استاذ أم �لثوم ،  فقد أحست �أنها قد عثرت على �نز ، القصبجيسعدت �شدة للقاء 

، وهو الذي �ختار لها الألحان من سواه من  وهو قائد فرقتها الموسیقیةالأول والملحن الرئیس لأغانیها ، 

لحنا �ان  70ألحان القصبجي لأم �لثوم حوالي  �لغتو ،  ، �ما في ذلك ألحان ر�اض السنباطي الملحنین

، و�عد ذلك حدثت منازعات بین ام �لثوم والقصبجي ، فالبعض  آخرها رق الحبیب من شعر أحمد رامي

مزاج أم �لثوم الذي �قول انها تر�ده لها فقط دون ان يلحن لغیرها مثل اسمهان ، والبعض الأخر �قول ان 

�أسلوب السنباطي وعبد الوهاب ، او انها اعجبت  كان �میل أكثر إلى الأسالیب التقلید�ة في الغناء

والموجي اكثر من القصبجي ، فساءت العلاقات وانهارت بینهما وأصبح دور القصبجي عازف عود في 

 ) 3(. فرقتها �عد ما �ان قائد الفرقة والملحن الأساسي 

ل ، امتى اسمع البلب( ، أسمهان ) ، رق الحبیب وغیرها  ماالشك �حیي الغر (لأم �لثوم : مؤلفاته الغنائیة 

، وغیرهم الكثیر من المغنیین الذين غنوا ) �ا رب �ا عالم �الحال وغیرها (  ، لیلى مراد ) حتعرف وغیرها 

،  أما موسیقاه الآلیة �مقدمات الأغاني وما تخللها من مقاطع:  مؤلفاته الآلیة )6( .الحان القصبجي 

، وقد برع في تقد�م أفكار موسیقیة  تطو�ر المعزوفات الآلیة الكاملة فجسدت مثالا لما �طمح إلیه منو 

 يالتي غیر فیها القالب التر� يومن معزوفاته مقطوعة ذ�ر�ات ، جديدة فتحت الباب للتنو�ع والابتكار

 في النها�ة عازفالعلیه ، واحتفظ فیها �التسلیم الذي تعود  القد�م من میزان السماعي إلى إ�قاعات متنوعة

،  زوفة بین الوحدة الكبیرة والعزف المنفرد على العود غیر المصحوب �إ�قاع، وتباينت مقاطع هذه المع
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لها تحد�اً لعازفي وتطلبت ذ�ر�اتي تقنیة جديدة في العزف ما جع ، وفي نهايتها مقطع شبیه �اللونجا 

وهناك مقطوعة أمل للقصبي وسماعي راست وجمیعها تمثل  . جزءاً من متطلبات دراستهم العود والكمان

قدم محمد القصبجي أعمالا ة الجمل الموسیقیة ومدى الالتزام في القالب التي تجسد روح العصر ، و عظم

سا�قة لعصرها في الأسلوب والتقنیة الموسیقیة ، وأضاف إلى الموسیقى العر�یة ألوانا من الإ�قاعات 

ازفین مهرة على درا�ة الجديدة وألحاناً سر�عة الحر�ة وجملاً لحنیة منضبطة �عیدة عن الارتجال تتطلب ع

�أسرار العلوم الموسیقیة ، ولا شك في أن آثار محمد القصبجي قد �قیت في موسیقاه �ما استمرت في 

هضة الموسیقیة في القرن موسیقى تلامیذه ، محدثة موجات متتالیة من التطور ومكملة لصورة الن

 )14( . العشر�ن

 :  ر�اض السنباطي

موسیقار وملحن ،  1981أيلول  10في دمیاط �مصر وتوفي في  1906تشر�ن ثاني  30ولد في 

على تعود  ، �ان والده مقرئا،  أحد أبرز الموسیقیین العرب والمتفرد بتلحین القصیدة العر�یةو مصري 

فتح أذنا الفتى الصغیر ، وتت الغناء في الموالد والأفراح والأعیاد الدينیة في القرى والبلدات الر�فیة المجاورة

،  ، فلما بلغ التاسعة من عمره ، و�غني الغناء الأصیل والتواشیح الدينیة على أبیه وهو �عزف على العود

 ةالصهبجی لعود و�غني �صوته أغنیة، �ضرب على ا ضبطه والده عند جارهم النجار هار�ا من المدرسة

، و�ان ذلك خاتمة عهد عصر  ء في الأفراح، وقرر أن �صطحبه معه للغنا لسید درو�ش فطرب لصوته

ظل دائما مدينا لوالده الشیخ محمد الذي قام بتعلیمه تراث و ،  حجازي وفاتحة عصر سید درو�ش سلامة

وقد استمع الشیخ سید درو�ش ،  ، ومن بینها أغنیات لمحمد عثمان وعبده الحامولي الموسیقى العر�یة

، ولكن والده  شديداً وأراد أن �صطحبه إلى الإسكندر�ة لتتاح له فرصاً أفضل لر�اض فأعجب �ه أعجا�اً 

�ان قرار الشیخ  1928وفي عام  )2( ه ،عتماده علیه بدرجة �بیرة في فرقترفض ذلك العرض �سبب ا 

، لیدرس �ه  تقدم �طلب لمعهد الموسیقى العر�یةو  ،ر�اض  السنباطي الاب �الانتقال إلى القاهرة مع ابنه
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،  ، إلا أن أعضاءها أصیبوا بنوع من الذهول اختبرته لجنة من جهابذة الموسیقى العر�یة في ذلك الوقتف

حیث �انت قدراته أكبر من أن �كون طالباً لذا فقد أصدروا قرارهم بتعیینه في المعهد أستاذا لآلة العود 

، و�عد ذلك  هد �عازف �ارعومن هنا بدأت شهرته واسمه في البروز في ندوات وحفلات المع ، والأداء

شر�ة أوديون للاسطوانات التي قدمته �ملحن لكبار مطر�ي ومطر�ات  طر�قدخل في عالم التلحین عن 

ومع تطور  )13( . ، وصالح عبد الحي ، ونجاة علي ، ورجاء عبده السید يالغنومنهم عبد ، الشر�ة 

 ، ن التلاقي، �ان لا بد لهذين النجمین م أسلوب السنباطي وسطوع نجم ام �لثوم في منتصف الثلاثینیات

ممیزا عن الآخر�ن فیما قدمه من ألحان لأم ر�اض �ان و ،  على بلد المحبوب وديني و�انت البدا�ة �أغنیة

لى إ )ل وغیرها الأطلا عودت عیني ، حیرت قلبي معاك ،(منها  ، لحنا 90بلغ عددها نحو التي كلثوم 

سواء �انت  ، وهي القصیدة العر�یة التي توج ملكا على تلحینها ألاجانب تمیزه فیما فشل فیه الآخرون 

 ، ، ولذلك آثرته السیدة أم �لثوم من بین سائر ملحنیها بلقب العبقري  قصیدة دينیة أو وطنیة أو عاطفیة

ر المحدودة و�إعجازها غنت ، فبقدراتها الصوتیة غی في صوت أم �لثوم ضالته المنشودة ووجد ر�اض

لحن للكثیر�ن من سلاطین و  ، وظل ر�اض �مد أم �لثوم �ألحانه وروائعه،  ألحانه فأطر�ت وأبدعت

،  ، عبد الغني السید ، محمد عبد المطلب صالح عبد الحي،  فتحیة أحمد،  منیرة المهد�ة ( الطرب أمثال

وقد تأثر السنباطي ، )  عز�زة جلالو  ، نجاة،  وردة،  ، سعاد محمد ، فايزة أحمد ، هدى سلطان أسمهان

وأخذ ر�اض عن عبد  ، ، �ما تأثر �أسلوب ز�ر�ا أحمد في بدا�ة تلحینه للقصیدة �المدرسة التقلید�ة

أخرى �المقدمة القصیرة ، حیث استبدل  المقدمة الموسیقیة التي ادخلها على الحديثةالوهاب الطر�قة 

المؤرخون  ى و�ر  ، الذين ادخلوا آلة العود مع الاور�سترا نالموسیقیی�ما �ان من اوائل  ، طو�لة

 ، اعتمدت على الإ�قاعات العر�یة الوقورة 1948الموسیقیون أن ملامح التلحین لدى السنباطي قبل عام 

، والسكك  ، والكلمة الفصحى التي تقتضي في الإجمال لحنا مر�زا والبحور الشعر�ة التقلید�ة الفسیحة

،  علاقة السنباطي �الفن لم تنحصر في الموسیقى والتلحین فقط، و  المقامة الراسخة البعیدة عن المغامرة

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D9%8A%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%87%D8%AF%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%AA%D8%AD%D9%8A%D8%A9_%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%A7%D9%84%D8%AD_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B1%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D8%A7%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%BA%D9%8A%D8%B1%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2%D8%A9_%D8%AC%D9%84%D8%A7%D9%84
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ن و�ان من إخراج المخرج حلمي سلطا ىلسینما شار�ته �طولته الفنانة هدفیلما ل 1952فقد قدم في عام 

من دون إفصاح عن  ، رفلة ،  وعلى الرغم من نجاح الفیلم إلا أن السنباطي لم �فكر في تكرار التجر�ة

 وسام الفنون من الرئیس الراحل جمال عبد الناصر عام : وحصل على العديد من الجوائز مثل ،  الأسباب

جائزة الدولة التقدير�ة في الفنون و  ، 1964ر�س عام جائزة المجلس الدولي للموسیقى في �ا، و  1964

.  1977الفخر�ة لدوره الكبیر في الحفاظ على الموسیقى من أكاد�میة الفنون  والد�توراه والموسیقى ، 

)13 ( 

اول ملحنون ، هكذا تولد الانطباع لدى الجمهور والموسیقیین أ�ضا ، وح يالسنباطلم �فشل لحن لر�اض 

�ان أكثر  يئیة ، ونستطیع القول �أن السنباطألحانهم لمختلف الأصوات الغنا يف يالسنباطكثیرون تقلید 

مع الشیخ ز�ر�ا  يو�شترك السنباط،  وأصالة موسیقاه ي�أسلو�ه الشرق فا للتقلید إعجا�اً الملحنین الرواد هد

لسنباطي �التقنیة عزف ر�اض ا و�تمیز الأصیل ، يشرقیة والمحافظة على النغم العر�میله لل يأحمد ف

 )2( . والنغمیة ، والمحافظة على التبدلات المقامیة المرهف والإحساس

السر�ع من مقام نهاوند ،  يالتر�من أشهر ما ألف ر�اض مقطوعة من قالب اللونجا : مؤلفاته الآلیة  

قوالب تسمیة المقطوعات المؤلفة على ال ي، �ما جرت العادة القد�مة ف لونجا ر�اض وأسماها �اسمه

رشیقة على ألوان من الجمل السر�عة ال ي الجمال وتحتو  يمقطوعة غا�ة ف يالموسیقیة الكلاسیكیة ، وه

 �مة على آلة العود �حرص الهواة علىدق وتقاسیم معزوفاتوله ،  العزف يتحتاج لمهارة فائقة ف يالت

، �تقاسیم  ، وقد سجلت تلك التقاسیم �أسماء مقاماتها الموسیقیة الشرق  يعازف اقتنائها �اعتباره من أمهر

التقاسیم �عتمد على المزج بین براعة التكنیك وجمال الجملة  يوله أسلوب متفرد ف،  ينهاوند ، تقاسیم بیات

الذي قدم خلال حیاته أرقى ما ،  مع �بار الموسیقیین يسجل الخلود الفن يحفر اسمه ف، لذلك  الموسیقیة

 )13( .�مكن من �لاسیكیات الموسیقى العر�یة 
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 المدرسة التجر�بیة العراقیة الحديثة
 

نشأت المدرسة التجر�بیة في العراق �شكل أساسي ، حیث �انت العراق نواة انطلاق مبادئ وأسالیب هذه 

لعراق ظهر المدرسة ، وذلك في الأر�عینیات من القرن العشر�ن ، ومع تطور الحیاة الموسیقیة الفنیة في ا

العديد من العازفین المهرة لآلة العود الذين شكلوا �جموعهم وأسالیب عزفهم وطا�ع آدائهم مدرسة خاصة 

ووضعوا لهم منهجاً خاصاً في �یفیة تدر�س آلة العود و�یفیة الآداء ، و�ان لهذه  )22(لآلة العود ،

ووصفت هذه  یة بدرجة �بیرة ،المدرسة طا�ع خاص وأسالیب في العزف تختلف عن المدرسة الكلاسیك

�التعبیر والابتعاد عن الطرب ،  تتمیز حیث ، الوصفیة والتعبیر�ة وتطبیق التقنیات الغر�یةالمدرسة �طا�ع 

أي �التر�یز على البعد الانساني العمیق ولیس المتعة فقط ، و�التقنیة العالیة في الر�شة و�علمیتها 

و�استخدام أصا�ع الید الیمنى بدلا من  ، والإتقانالمتطورة التي تمتاز �الدقة والنقاء والخفة  وأسالیبها

، مستغلة جمیع المواضع في العود ،  وأصا�ع الید الیسرى �طر�قة فائقة الرشاقة والمرونة ،الر�شة 

یة فقط ، ولا وخصوصا التي لم تكن مستخدمة في المدارس الاخرى مثل المصر�ة ، التي تعتمد الطر�

تمتلك تقنیات عالیة ولا تستغل �ل مساحات العود ومواضعه ، بل ان �عض اساتذتها لا �ستخدمون 

التر�یة فهي تملك تقنیات عالیة ولكنها غنائیة  ، و�ذلك المدرسة) الخنصر  - الصغیر( الاصبع الرا�ع 

، والتأمل في التقاسیم  كما ان استخدام الصمت �جزء من الموسیقى) 1( ،اكثر مما هي تعبیر�ة 

وتقد�م  والتأمل والفكرة إلى التكنیك عمدت، التي  والارتجال في التألیف هي من میزات المدرسة العراقیة

التوجه حكرا  وظل هذا ، وأدت المدرسة العراقیة إلى أن غدا العود آلة صولو ، العود من وراء التخت

هذه العود في  اعازفو د وقد اك )17( ، ات القرن العشر�نعلى المدرسة العراقیة حتى ثمانینیات أو تسعینی

هم �قدمون من خلال  و�نما،  المستمعین فقط یف الاسماع وتطر�بنشانهم لا �عزفون علیه لتالمدرسة 

، و�حاول المبدعون  العود والعصر والواقع الاجتماعي ن، وللعلاقة بی العزف وعیاً معیناً للنغمات
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، وان �قدموا تیارات  التي يتوفر علیها العود للإمكاناتاستخداماً معیناً  ان �قدمواوالمتمیزون من العازفین 

�شكلٍ غیر مألوف ، مما يؤدي إلى   تؤدي إلى عزف الأوضاع المختلفة،  ومتباينة للعزف علیه مختلفة

بین ، نلاحظ التداخل المعقد  مثلاً و البیان البزق أو إصدار أصوات شبیهة �صوت آلة الجیتار أو

، وتداخل الأشكال الإ�قاعیة في الر�شة �طر�قة تكمن فیها صعو�ة الأداء  الأصوات العلیا والسفلى

وهذا يرجع إلى عوامل تار�خیة تعود إلى تار�خ انتشار الموسیقى �العراق إلى  ، الموزون �السرعة المطلو�ة

ي ، الذي �عتبر العصر الذهبي ما قبل المیلاد ، �الإضافة إلى ازدهار الموسیقى أثناء العصر العباس

للآداب والفنون والموسیقى ، حیث �ان هناك شغف �بیر عند معظم الخلفاء العباسیین �الموسیقى ، 

العود العر�ي بین التقلید (.  و�رجع ذلك لاعتمادهم على توثیق الإغر�ق للنظر�ات والقواعد الموسیقیة

  )1999والتقنیة، 

 

الشر�ف محي الدين حیدر الذي �عتبر مؤسس هذه :  أشهر رواد المدرسة العراقیةو  أهم ومن

المدرسة العر�قة والأب الروحي لها ، وجمیل �شیر ، ومنیر �شیر ، ونصیر شمة ، وسلمان شكر ، وغانم 

شيء وسوف يتناول الباحث الشر�ف محي الدين حیدر � ، وروحي الخماش ، حداد ، وعادل أمین خاكي

 ) 25(. من الخصوصیة �مثال للمدرسة التجر�بیة العراقیة في العزف على آلة العود 
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 :  خصائص وممیزات المدرسة العراقیة

أثبتت مدرسة الشر�ف حیدر أن آلة العود تستطیع القیام بدور تعبیري عمیق سواء �شكل منفرد أو  .1

 . العزف مع الاور�سترا 

 . رقى اعملت على جعل التقاسیم تتعدى حدود التطر�ب الى أفاق تعبیر�ة  .2

قواعد جديدة لمدرسة العود لها ملامحها الخاصة ذات التكنیك  إرساءامتازت هذه المدرسة في  .3

 .  العالي المستوى 

ووتر العشیران )  ري (حیث سمي وتر الیكاه ،  دوزنة اوتار العود وتسمیة اوتارهالاختلاف في  .4

)  لا(ووتر القبا دو�اه ) صول(ووتر الكردان )  ري ( النوى ووتر )  لا(ووتر الدو�اه )  مي(

 .ينصب ري حسب المؤلفة الموسیقیة  وأحیانا

 )قرار الراست(ينصب  وأحیانا) قرار دو�اه(وضع وتر القبا دو�اه أسفل أوتار العود و�نصب  .5

الموسیقیة التي ألفها الفنان الشر�ف محیي اعتمدت مدرسة الشر�ف السماعیات والبشارف والقطع  .6

الدين حیدر ذات التكنیك العالي منهجاً لها مبتعدة عن فن التلحین الغنائي ، �خلاف المدرسة 

المصر�ة التي جعلت من آلة العود وسیلة للتطر�ب ومبتعدة عن التكنیك الذي لا ينسجم مع 

 .طبیعة التلحین الغنائي العر�ي 

النظر�ات (�آلة العود �الدرجة الاولى ثم �العلوم الموسیقیة الاخرى  اهتمت مدرسة الشر�ف .7

 )7( ) .والصولفیج
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 : الشر�ف محي الدين حیدر

، منذ صغره  فیها شأون 1892حیدر ولد في اسطنبول سنة هو أبن أمیر مكة المكرمة الشر�ف علي 

، فبدأ �حاول عزف ما  الموسیقىوعندما �ان في سن الثالثة والرا�عة من عمره بدأ �میل و�نجذب الى 

 إذ، وعندما وصل السا�عة من عمره بدأ يتعلم آلة العود بنفسه أولاً  �سمعه من الأغاني على آلة البیانو

لكونه  ، ونظراً  اسطنبولالموسیقیین الذين �حضرون الى قصر والده في  الأساتذةكان �ستمع الى �بار 

، ومع هذا وعندما بلغ  علیمه للموسیقى لم �أت �صورة منتظمةفأن ت ةمنشغلاً في دروسه الاخرى المدرسی

الثالثة عشر من عمره �ان قد تمكن من العزف على آلة العود بدرجة �بیرة جداً فاق ما �ان معروفاً عن 

الاولى والتسلیم  الخانة ممر الصغیر من تلحین سماعي هزاالع اوهو في هذ، وتمكن العود في ذلك الوقت 

عشر بدأ الشر�ف العزف على  الرا�عةفي سن ، و  )الشر�ف محي الدين حیدر وتلامذته(ة نیوالخانة الثا

وقد استفاد الشر�ف في حینه من الاستاذ ،  هذه الآلة لىحیث أخذ دروساً منتظمة ع ، آلة الفیولونسیل

علي رفعت �خصوص الموسیقى الكلاسیكیة ومن الأستاذ أحمد افندي من ناحیة المقامات وأصولها ، 

وتكملة معلوماته في آلة  قابلیتهالخلافة العثمانیة ترك استاذه واخذ �عتمد على نفسه في تنمیة  انهیارو�عد 

الفنون قسم الآداب وقد حصل على  ر�الدوام في دا  لسنة الثانیة بدأدخل �لیة الحقوق وفي او  و ،التشیل

في سنة و أذ استطاع �قوة ذ�اءه ان �جمع بین الدراستین في وقت واحد ،  ، فیهماالشهادتین العالیتین 

وعلومه في آلة الفیولونسیل أثناء وجوده في  معارفهتمكن من توسیع و  اسافر الشر�ف الى امیر� 1924

من  ةخاص �ه وخلال هذه السنوات الار�عتمكن من أقامة اول حفل  1928في سنة و ) 18(،نیو�ورك 

،  ومعنو�ة من جهة اخرى  جهةروف خانقة ماد�ة من ظالتي مرت �ه عاش خلالها  1928  - 1924

حیث انه �ان مسؤولاً عن �سب رزقه من جهة ومن جهة ، هذه المنحة  لاجتیازولكنه �افح �فاحاً مر�راً 

ساندي (نشرت جر�دة  1928كانون الاول  فيو ،  اول حفلة موسیقیة له لإقامةاخرى �ان �حضر 

ان الفنان �أسلو�ه الراقي المتمیز في العزف على آلة   : ما تحدثوا �ه النقاد حول الحفلة جاء فیه) تلغراف
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أصواتاً متناسقة  �إخراجهفهو بذلك �متلك قابلیة متمیزة ،  يد�هام اصا�ع �لتا الفیولونسیل وتمكنه من استخد

 1928آذار  فيل ، و فأنه أبدع في العود حیث اخرج اصواتاً لم نسمعها ولم نألفها من قب من عوده ،

الالحان  وانسیاب السر�عةهذا الفنان الكبیر الذي أدهشنا �حر�ات أصا�عه :  ) میوز�كال(نشرت مجلة 

، حیث انه أحدث انقلاب في  انه عظیم حقاً  منها وتناسق تلك الالحان تناسقاً مدهشاً مع حر�ات أصا�عه

وصار لقبه في الصحافة آلة العود �شبه الانقلاب الذي أحدثه العازف البارع �اكنیني في آلة الكمان ، 

التكنیك لدى أهم العلاقة بین الروح و  توفر المستوى الموسیقي العالي وتفهم ومن خلال ، �اكنیني العود

و�ذلك ،  فمال الشر�ف حیدر وأسلو�ه في العز ساهم في فهم و�دراك أهمیة أع ، الأساتذة النقاد في أمر�كا

، ومن  �مستوى عالي وعمیق إلى مستوى ذائقة الموسیقى الغر�یة في أمیر�ااستطاع أن يوصل الة العود و 

�براعة إلى العالم الغر�ي في العصر العود �اشفا عن إمكاناتها و الة  خلال ذلك �عتبر أول من أوصل

تنم عن درا�ة وعلم في الموسیقى ، وقدم الكثیر من المؤلفات التي جمعت بین التقنیة العالیة التي  الحديث

�ما  1928 هم سمات مدرسته مثل الطفل الراقص�تب قطع للعود تحمل أ و روح شرقیة عر�یة خالصة ، و 

 )7(، يتضمن دراسات للعزف على العود �عد الأصعب تقنیاً والأكثر مرونة لحر�ة الأصا�عوضع �تاب 

طلبت الیة الحكومة العراقیة المجيء  1936في عام ، و  1934عاد إلى تر�یا و قدم حفلات في عام 

س ، وتم تأسی طلبها وأجابللموسیقى رسمي في �غداد فرحب بهذه الفكرة  الى العراق لتأسیس أول معهد

عمل الفنان الشر�ف محیي الدين حیدر على أدارة المعهد بل  رلم �قتصو  ، المعهد المذ�ور بنفس السنة

، وتخرج على يده الكثیر من العازفین البارعین الذين �ملوا  تولى بنفسه تدر�س آلتي العود والفیولونسیل

غادر  1948عام  فيو منیر �شیر وجمیل �شیر وسلمان شكر وغیرهم ، : مسیرته في العزف أمثال 

من الفنانة التر�یة  1950تزوج عام ، و ألمت �ه  الشر�ف محیي الدين حیدر إلى أنقرة أثر وعكة صحیة

أنقرة أثر وعكة صحیة  و�عد عدة سنوات غادر محیي دين حیدر وزوجته إلى،  وعاد الى �غدادآ�لا  صفیة
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 ، استقالته إلى وزارة المعارف العراقیة أرسل ، ومن هناك أخرى نصحه الأطباء على أثرها في البقاء �أنقرة

 )18( . 1967الشر�ف محي الدين حیدر في استانبول في الثالث عشر من شهر أيلول  توفي الفنانو 

 :  مؤلفات وقطع الشر�ف الآلیة

، تأمل  1924 2، �ابرس  1923 1، �ابرس  1928، الطفل الراقص  1956الطفل الراكض ( 

، سماعي هزام  1940، سماعي عراق  1958، سماعي مستعار  1940، سماعي نهاوند  1+2+3+4

،  لیت لي جناح   1926، سماعي فرحفزا  1935، سماعي دو�اه  1939، سماعي عشاق  1924

 ، ضع الشر�ف محیي الدين حیدرلیست من و لیت لي جناح  قطعة  د �أنو�قول �عض النقا)  1924

، وأما  وأسماها الوقواق وقد وضعها �الأساس لآلة البیانو هي للمؤلف الفرنسي لو�س �لاود د�كو�ن و�نما

دور الشر�ف فقد �ان في إعداد وتنسیق هذه القطعة الموسیقیة الفرنسیة لتصبح مناسبة لأن تعزف على 

 أستبدلفقد  ، ومن الواضح �أن الشر�ف لم �أخذ الموسیقى فقط و�نما أخذ أ�ضا إسم القطعة ، العودآلة 

 )22(. لیت لي جناح الذي له �شیر إلى الطیور  �اسمالوقواق  أسم

 : خصائص وممیزات أعمال الشر�ف في آلة العود

قنوا أعلى مراحل العزف على �عتبر الموسیقار الشر�ف محي الدين حیدر من أهم الموسیقیین الذين أت

وذلك لما �حمله من الهام نا�ع من أفكار ، ومؤلفا عمیقا مبدعا لأعمال موسیقیة متماسكة البنیة  ، العود

الحس الفني الصادق  المحلل لإعماله الموسیقیة يدرك انه �ان يتبع في التألیفو  ، عمیقة في الموسیقى

ي رأ�ه أفضل ، لأن هذا ف اتجاه لا ينسجم والقواعد التألیفیة العتیقةوالفكرة العمیقة والمرهفة وان �ان في 

إلى دراسته المتنوعة  ة�ل ذلك أضاف ، جعل العود آلة لها إمكاناتها العالمیةمما ،  من أن �كرر ما سبق

 ساعدته على التشبع �الروح الشرقیة والعر�یة مطورا وسائله من خلال دراسته وثقافته العامة ، للموسیقى

تأثیر المیة و مدر�ا و�شكل مبكر لأهمیة ما يدور في الموسیقى الع، للموسیقى الغر�یة وآلة الفیولونسیل 
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 وضع أسس لمدرسة العود العراقیة التي انتشرت في �قاع، معتمدا على تلك المعرفة ، و  ذلك على التجديد

 ، عر�ي وآلة العود على حدا سواءلفي العالم ا) غیر الغنائیة ( ، والتي أنصفت الموسیقى الصرف العالم 

�عض الذين استمعوا ودرسوا مؤلفات الشر�ف محي ، و  استطاع أن يوفق بین الموسیقى العر�یة والعالمیةو 

الدين حیدر �خطئون في فهم جزء منها على أنها تكنیكیة تعتمد أسلوب الحر�ة السر�عة وأنها تشیع 

  فرحاً ورشیقاً ولامعاً لكن المتعمق في هذه الأعمال صحیح أن �عضا منها يبدو ، البهجة والسرور فقط

على إنعاش  قادراً  جمیلاً  وتعبیر�اً  روحیاً  �جد فیها عمقاً ) بر�س اك كض ،الطفل الراقص ،االطفل الر (

، و لكن لم تكن أذن المستمع التي اعتادت أسلوب  على خلق آفاق وأفكار جديدة اً الذهن والحواس وقادر 

 ، لإ�قاع البطيء والغنائیة في الموسیقي قادرة على أدراك ذلك العمق من الوهلة الأولىالنغمة الطو�لة وا

كان اقل تعقیدا على أذن المستمع لكن في ) تأمل ، سماعي مستعار، سماعي عشاق ( في أعمال مثلو 

ذي وقد استطاع أن �عكس �صدق وضع الفنان ال ، الوقت نفسه عمیقا وصانعا ماهرا مدر�ا لما �ان �فعل

�الرغم من انه استخدم قوالب الموسیقى العر�یة القد�مة  ، يتوق إلى التحرر من سلطة الأسلوب الكلاسیكي

،  لكن �محتوى أن الشر�ف لم ينطلق في أعماله من سعادته أو مأساته الخاصة فقط، في �عض مؤلفاته 

الجوانب العديدة في ، أما عناصر الفرح والرشاقة والخفة هي إحدى  بل من روح العصر وأحاسیسه

 ، حیث هنالك الجانب الرومانسي الهادئ وأ�ضا الإحساس الكامل �التفرد والجماعي أحیانا ، موسیقاه

حیث �ان دائم البحث عن ابتكارات منطلقة ، كلما اقتر�نا من عالمه أدر�نا مدى اتساعه وشمولیته وتمیزه 

،  راته التي تصب في جوهر عمل موسیقى العودمن التراث ومن فكرة الموسیقى الشرقیة ومن خلال ابتكا

كما �متلك أسلوب تقنیات متفردة لأنه استخدم الأصا�ع �طر�قة الانتشار المدروس على ذراع آلة العود ، 

وهذا آت حسب اعتقادنا من الطر�قة المستخدمة في آلة الفیولنسیل �اعتبارها الآلة الأقرب للعود من حیث 

، �ما اوجد الشر�ف حیدر تقنیات استخدمت لأول مرة في آلة  نها من مسافاتأصا�ع الید الیسرى وما بی

، إما روحیا فقد اعتمد  ، والر�شة المقلو�ة والعلامات المزدوجة العود مثل تقنیة مواضع الأصا�ع المتداخلة
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�ما  أ�جاد قوالب جديدة ،قبل لصعو�ة التألیف على سلمها و  اختیار مقامات مهمة لم يتناولها أحدا من

من خلال �ل ما تقدم استطاع الشر�ف حیدر أن يتجاوز في ذلك و  ، عمل على تطو�ر مفهوم التقاسیم

و�الرغم من تحلیقه  ، زالت تأثر �الأجیال سائل تعبیر�ة جديدة أثرت وماوو أسالیب عصره مكتشفاً آفاق 

المتواصل من اجل  العلم والتدر�بالشاهق في سماء الموسیقى والعود ضل فنانا متواضعا يبحث عن 

  ) 19(.العود حتى آخر أ�ام حیاته 

 

 :  جمیل �شیر

تعلم العزف و ترعرع في بیئة مفعمة �الفن ،  ، 1977وتوفي عام  1921ولد في الموصل �العراق عام 

تأثرا بوالده الذي �ان �عزف علیه ، ثم صار �غني ما �سمعه من الاسطوانات التي �قتنیها معلى العود 

و�انوا �ارعین في ) جمیل ومنیر وفكري (النشأة في بیت �شیر تر�ى علیها ثلاثة من ابنائه  ابوه ، وهذه

و�عتبر احد اعمدة المدرسة البغداد�ة الحديثة للعود التي ارسى الشر�ف محي الدين  حب الموسیقى ،

ي ا�صال واستطاع ان يبرع ففي العراق ،  العود عازفي حیدر قواعدها في الثلاثینات لیكون احد ابرز

درس النوتة العر�یة مع احد اساتذة الموسیقى في الموصل ، وفي عام  )2(، الموسیقى الشرقیة الى العالم

بدعوة من المرحوم حنا �طرس ، ثم عین  وهو �عزف على العود في �غدادسمعه وز�ر المعارف  1937

معهد خاص للموسیقى �ان مديره �عد ذلك افتتح في �غداد و �عدها في الاذاعة براتب قدره ستة دنانیر ، 

وقد درس جمیل في سنته الاولى على آلة الكمان وحصل على درجة  ، الاستاذ الشر�ف محي الدين حیدر

سماع صوته وهو �عزف من قبل استاذه الشر�ف محي الدين ، ولم �خف  وأحبامتیاز ، لكنه احب العود 

خاصة وان صوتها يدخل الى  ، هذه الالة يدرس ة العود فطلب الى استاذه انرغبته بتعلم العزف على آل

وهكذا انتهت السنة  ، ، ورحب الشر�ف �فكرة جمیل واخذ يدرسه العزف على العود وأحاسیسهاعماقه 
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ي وعازفا في الاذاعة ورئیسا في المعهد الموسیق لأستاذهالسادسة وهو يدرس العود ، ثم عین مساعدا 

مؤسس لقسم الموسیقى في  وأوللاذاعة ، وهو �عتبر اول عازف ثم رئیسا لقسم الموسیقى في ا تهالفرق

�ممارسة التدر�س ، وقدم  1952، و�دأ جمیل عام  للأطفالمن اسس فرقة موسیقیة  وأولالاذاعة العراقیة 

واستمر ) 24(،  1968حفلات �ثیرة للوفود التي �انت تزور العراق آنذاك حتى احیل على التقاعد عام 

مما أدى ، بدراسة التراث والمقامات العراقیة والأنغام والإ�قاعات العر�یة والعراقیة  الفنان جمیل �شیر

لظهور الأستاذ جمیل �شیر بهذا الشكل حافظا لتراث الموسیقى العر�یة والتر�یة ومؤد�ا على العود 

 ة ذوقه الموسیقيالتكنیك وسلام الیها قد أضاف، و التقلید�ة  یةالموسیقى العراقیة الصرف و�إجادة، والكمان 

،  �مكن ان تنتهي ، و�ان الراحل �عبر عن حبه للآلة العود و�أنها لاة وخبرته المختزن ةورونق الحلی ،

) تدر�سه العود وطر�قة(العود عنوانه  اصول تعلم العزف علىة عن له قیمة موسیقیة عالی�تاب فألف 

الى آلة تعبر عن  مصاحبة للغناء آلةعود من ، وحول آلة  الان �قدم  اعلى مرتبة من التقنیة استطاع �ه 

 )الشر�ف محي الدين حیدر وتلامذته( .نفسها من خلال التقنیة العالیة 

تـــتلخص فـــي ان العـــزف علـــى العـــود هـــو محاولـــة لنقـــل التقنیـــة التـــي  الطر�قـــة التر�یـــة جمیـــل �شـــیر آثـــر

، وهــــــذه المدرســــــة تحــــــاول ان تعطــــــي لهــــــذه التقنیــــــة مســــــاحة  العزفیــــــة الغر�یــــــة الــــــى آلــــــة العــــــود العر�یــــــة

ـــــه  ـــــل تـــــؤثر ان �كـــــون للعـــــود طر�قت ـــــي ، وهـــــي �المقاب ـــــدي للعـــــود العر� ـــــى الطـــــا�ع التقلی ـــــب عل عزفیـــــة تغل

ــــر ــــي التعبی ــــل  و�ــــان ، ف ــــدينجمی ــــل افكــــار الشــــر�ف محــــي ال ــــي نق ــــة البراعــــة ف ــــدر ، لكــــن  �ارعــــا غا� حی

علـــــى آلــــة العـــــود  فـــــت الــــى الطر�قــــة العر�یـــــة فــــي العــــزفجمیــــل لــــم �ســـــتمر فــــي الاتجــــاه تمامـــــا انمــــا الت

و�ـــــذلك ضـــــمن )  شـــــارف والســـــماعیات واللونجـــــات والتقاســـــیم والـــــدولاب والتحمیلـــــةبال(حیـــــث اخـــــذ �عـــــزف 

ـــــة ـــــالروح العر�ی ـــــاط � ـــــدر �مـــــا عـــــزف ،  لنفســـــه قـــــدرا مـــــن الارتب ـــــه عـــــزف �ـــــل قطـــــع الشـــــر�ف حی �مـــــا ان

لوهــــــاب والقصــــــبجي وفر�ــــــد الاطــــــرش ور�ــــــاض محمد عبــــــد ا: لكبــــــار الموســــــیقیین العــــــرب وفــــــي طلیعــــــتهم 

ـــــولى الاشـــــراف علـــــى اســـــتو الســـــنباطي ،  نفســـــه فأخـــــذ �ســـــجل الفلكلـــــور ديو انشـــــأه بو الـــــى جانـــــب ذلـــــك ت
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ممــــا لاشــــك فیــــه �ــــأن ،  توز�عهــــا توز�عــــا جديــــداو الاغــــاني التراثیــــة القد�مــــة  حیــــث قــــام بتنظــــیم،  العراقــــي

و�همـــة عالیـــة و�ـــدون توقـــف إلـــى ســــاعة  الموســـیقى العر�یـــةفـــي جمیـــل �شـــیر �ـــان مـــن أبـــرز مـــن أثـــروا 

مـــن �عـــده فكـــان نقطـــة تحـــول �النســـبة لهـــم و�النســـبة لآلـــة  الموســـیقیینوقـــد أثـــر فـــي الكثیـــر مـــن  ، وفاتـــه

 )الشر�ف محي الدين حیدر وتلامذته(.  العود �ذلك

 :  مؤلفات وقطع جمیل �شیر الآلیة

عینـــــــاك ، أ�ـــــــام زمـــــــان ، رقصـــــــتي المفضـــــــلة ، أنـــــــدلس ، جنیـــــــه ، شـــــــاردة ، صـــــــدفة ، بدا�ـــــــة حـــــــب ، ( 

كــــــــابرس ، رقصــــــــة جمانــــــــا ، قطــــــــرات ، ملاعــــــــب الــــــــنغم ، لونجــــــــا فــــــــراق ، ســــــــیرتو ، فــــــــي الغــــــــروب ، 

  ) .همسات ، قیثارتي ، سماعي ديوان ، سماعي راست ، سماعي نهوند 

د �ان مثال للفنان المثقف حیث �ان �ثیر العطاء فق ة ،أصیل یقى جمیل �شیر �ملامح عراقیةتمیزت موس

 ) 2( .الكمان والمعلم البارع والمؤلف الباهر والعازف المتمكن المتقن على العود و 

 

 : منیر �شیر

 �عتبر من أهم عازفي العود في القرن العشر�ن،  1997وتوفي عام في الموصل �العراق  1928ولد عام 

قس عز�ز ، �عد شقیقه الأكبر جمیل وقبل لعائلة �شیر ال�عتبر منیر �شیر الابن الثاني ،  وموسیقار �بیر

آلیاً على  صوت الموسیقىفیها ترعرع في عائلة �علو  إلى جانب شقیقاته الثلاث ، شقیقه الأصغر فكري 

وغنائیاً على  ،التي من بینها العود  ديراً وصانعاً لبعض آلات الوتر�ةالعود ، حیث �ان الوالد عازفاً ق

د أ�ضاً ، الذي �ان يتمتع �صوت رخیم شفاف ساعده �ثیراً في أداء تراتیل �نیسته صوت حناجر الوال

أتجه منیر �شیر منذ نعومة أظفاره نحو الموسیقى ،  )2( شماساً في خدمتها ،ة السر�انیة الأرثوذ�سی
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ون التحق منیر �معهد الفنت ، �عزف على الكمان والعود في البی وهووتأثر خاصة �شقیقه الأكبر جمیل 

وقد ،  1946ولیتخرج فیه عام ،  لیدرس العود على يد الشر�ف محي الدين حیدر  1939الجمیلة عام 

وأخذ عنه أسالیبه التقنیة المتقدمة في العزف ، �ما �ان الأمر عند شقیقه جمیل  تأثر �ثیراً �أستاذه حیدر

�غداد ، وفي تلفز�ون العراق �عد الذي تأثر �الروح الشرقیة التقلید�ة ، مارس العمل الفني في إذاعة 

 ، �ما مارس التدر�س في المعاهد الموسیقیة ومخرجاً موسیقیاً  تهعازفاً ورئیساً لفرق ، 1956تأسیسه عام 

، وصار رئیساً لجمعیة الموسیقیین العراقیین ، ) المعهد الأهلي للموسیقى(وأسس له معهداً خاصاً �اسم 

قام �إخراج أول  1954م الموسیقي في إذاعة �غداد ، وفي عام تسلّم رئاسة القس 1948وفي عام ) 5(

 1962ثم سافر إلى هنغار�ا في عام  ،عمل تلفز�وني ، إذ �انت رغبته الاتجاه نحو الإخراج التلفز�وني 

أول رحلة له في عالم ، و  حاصلاً على درجة الد�توراه في ذلك، و  دارساً لعلوم الموسیقى المقارنة

،  �انت إلى اسطنبول و�عد ذلك ذهب إلى بیروت حیث تعرف على الأخو�ن الرحباني الموسیقى قام بها

�ا :  ، ثم لحن لها عدّة أغاني منها كعازف على آلة العود) فیروز(وسجّل �عض الأغاني مع السیدة 

وذهب إلى هنغار�ا وقرر أن يدرس و�ستقر هناك لأن ،  ، هیك مشي الزعرورة ، �ا حلو �ا قمر حنینة

وهناك درس  ، �ان لها را�ط تار�خي مع السومر�ینو منغولیا ب رأ�ه را�ط تار�خي مع منغولیا و ار�ا حسلهنغ

 ، الموسیقى من جديد في أكاد�میة فرانس لیست وحصل على شهادة الد�توراه في التألیف الموسیقي

المتكررة في معظم حققت له جولاته العديدة و ،  وهناك تزوج من فتاة هنغار�ة وأنجبا ولديهما عمر وسعد

، لترسو عنده �قناعة صمیمة ضرورة الحفاظ على  استزادة في المعرفة وأتساعا في الخبرة أقطار العالم

آلة �جاهد منیر �شیر للخروج و  ، التقالید الموسیقیة �كل طقوسها وتقد�مها �ما يتوافق مع روح العصر

مؤ�داً قدراتها الواسعة غیر المحدودة  ، ناءمن محدود�ة استعمالاتها �شكل ثانوي في مصاحبة الغ العود

انطلاقاً من تطو�ر أسلوب التقسیم التقلیدي إلى سیاحة آفاقیة من الارتجالات الحرة  ، في الأداء والتعبیر

فصار صاحب مدرسة متفردة ،  ، �عیداً عن التطر�ب المفتعل المؤسسة على الانتقالات المقامیة العر�یة
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، وصار أسلو�ه واضحاً في  بها العديد من معاهد الموسیقى في العالم العر�ي، اقتدى  في هذا المجال

ل للإعجاب إلى  ، أداء معظم عازفي العود المحدثین العرب إذ تحول أداؤه من شكل العزف المتوسِّ

،  ، فكأن المستمع داخل صومعة متعبد تستوجب الإنصات التام �كل خشوع منطلقات تأملیة وجدانیة

هي التحول �الموسیقى العر�یة من أجواء الطرب الخانع إلى آفاق العلم والعقل الأساسیة  و�انت فكرته

 ، وأهم ما �میز موسیقى منیر �شیر عدا �ونه عازفاً �ارعاً على آلة العود) 5(،  ومخاطبة الفكر والوجدان

اقتداره إلى تشكیل مشهد و ، وانطلاقاً من تجر�ته  �بداعاته الخالدةلهامه المتمیز للتراث �كل صوره و هو است

، فمن  ، ومن هنا �مكننا اعتبار منیر �شیر من أكثر الفنانین شمولیة وموسوعیة موسیقي حديث مغاير

الصة وصولاً إلى تألیف الأ�حاث تألیف الموسیقى التعبیر�ة الخلة العود إلى مجال التعلیم و العزف على آ

الآن آلاف من العازفین على العود في و ،  ر من مجالأبدعها في أكث التجارب الموسیقیة العديدة التيو 

�تضح للمستمعین عدا الخبراء والدارسین أن ، و  أورو�ا يدرسون العود حسب أسلوب وطر�قة منیر �شیر

، فبوسع أي مستمع أن �میز موسیقى  عود منیر �شیر وعزفه �ان �عبر عن رؤ�ة وعن تكنیك اختص �ه

 )الشر�ف محي الدين حیدر وتلامذته(  .منیر �شیر

 

�ائعة اللبن ، شروق ، أم سعد ، سامبا ، لیالي اشبیلیة ، عودة القافلة ، سماعي سیكاه ( : مؤلفاته الآلیة 

 ) .، سماعي نهاوند ، سماعي حجاز �ار �رد ، العصفور الطائر 
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 :  نصیر شمة

العزف على العود من أستاذه الأول  في وأخذ أول دروسفي مدينة الكوت �العراق ،  1963ولد عام 

مدة  1987في �غداد عام ) الموسیقیة حالیا(تخرج في معهد الدراسات النغمیة ،  صاحب حسین الناموس

علي الإمام  ة مثليد �بار الأستاذ على ، وتخصص في العزف على آلة العود سنوات 6الدراسة فیه 

أحد أكثر عازفي العود شهرة في الوطن  شمة �عد،  والأستاذ روحي الخماش والأستاذ سالم عبد الكر�م

أقامه في  ذيقدم أول حفلاته الموسیقیة المنفردة على مسارح العراق و�ان أشهرها حفله ال ) 2(، العر�ي

یقى العر�یة الأول في �ار�س في مسرح ، وقدم حفله في ملتقى الموس 1985قاعة الاورفلي في �غداد عام 

حفلات في ألمانیا  6، ثم قدم في نفس الإطار  مع نخبة من �بار فنانین العراق 1985الارمانیه عام 

توالت �عدها حفلاته الموسیقیة وقدم عددًا ر ، منیر �شیالغر�یة آنذاك �لها مع عازف العود العراقي الكبیر 

نصیر  ، خلال مشوار موسیقي �متد لأكثر من ثلاثین عامًا عر�ي وأوروّ�اكبیرًا من الحفلات في العالم ال

، فتعمق  شمه مغرم منذ بدا�اته �الصوفیة ور�ما �سبب طبیعة أسرته المتدينة وطبیعة منظوره للموسیقى

في قراءة الطرق الصوفیة العشر وما اشتق منها فیما �عد وسیرة الصوفیین الكبار فأغرق في قراءة ابن 

المعهد العالي  -انتقل للعمل أستاذا لآلة العود في الجامعة التونسیة وغیرهم ،   وابن الفارض عر�ي

ونظم رأس ملتقى مصر الأول ،  1999بیت العود العر�ي في مصر عام  أسس، و  1993للموسیقى 

و�قیم  2012ظبي عام  افتتح فرعا لبیت العود العر�ي في أبو،  2010للعود بدار الاو�را المصر�ة عام 

،  تكو�ن علاقة تحاور ما بین الشعر والموسیقىببدأ نصیر شمه �اكرا  )20( . ظبي إلى الآن في أبو

 :منها  جال قراءة الشعر موسیقیافي م و�انت له الكثیر من الأعمال
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محمود للشاعر الكبیر )  لماذا تر�ت الحصان وحیداً  ( ديوان قراءة موسیقیة لخمس قصائد من .1

 . 1995حفلات مشتر�ة لهما في تونس و�رلین و�وسطن عام  قدمت في درو�ش

وغر�ب على  ، أنشودة المطر ( عرض مشترك عن 13لشكرجي أكثر من قدم مع الفنان جواد ا .2

 . 1995للشاعر بدر شاكر السیاب في تونس عام  ،)  الخلیج

ر من الأعمال المسرحیة وغیرها الكثیر من القصائد والأشعار المغناة والمرتجلة ، وقدم نصیر شمة الكثی

 : التصو�ر�ة للأفلام والأعمال التلفز�ونیة والإخراج  والأفلام الوثائقیة نذ�ر منها  ةوالموسیقی

المأخوذ عن ابن سینا والغزالي وقدمت على  ) رسالة الطیر( موسیقى العرض المسرحي  فَ ألَ  .1

 . 2000إخراج قاسم محمد عام ، مسرح الهناجر للفنون �القاهرة 

 . 1986إخراج صلاح �رم عام  ) فجر يوم حز�ن( موسیقى فیلم وضع  .2

 . 2010إخراج أحمد النحاس و�نتاج سمیحة أيوب  ) فیلم الهار�تان ( وضع موسیقى .3

 الذي قدم الطفل الفلسطیني محمد الدرة 2000عام ) درة الأقصى( وضع الموسیقى التصور�ة لفیلم  .4

 . حیث أخرجه المخرج السوري غسان شهاب ،

، ومجموعة بیت  1986أسس نصییر شمة العديد من الفرق الموسیقیة مثل فرقة البیارق الموسیقیة عام 

العود العر�ي المؤلفة من ثلاثین عازف عود متععدة الأحجام ، والتي أقامت العديد من الحفلات في العالم 

الكثیر من الفرق المحلیة  ، وغیرها 2007، ومهرجان قرطاج  2006منها إفتتاح مهرجان مواز�ن �الر�اط 

حول العالم �مفرده و�صحبة العديد من العازفین العالمیین والعالمیة ، وقدم المئات من الحفلات الموسیقیة 

، جائزة أفضل المشهور�ن ، وحصل على العديد من الجوائز العالمیة والتكر�مات والمیدالیات منها 

زر�اب الصغیر ، درع رمز النضال بد لقب وق 1988موسیقي عر�ي في مهرجان جرش في الأردن 

، وسام  1998، میدالیة متحف طه حسین �مصر  1992الفلسطیني في احتفال يوم الأرض في تونس 



56 
 

   .، وغیرها الكثیر من الجوائز على المستوى العر�ي والعالمي  1998الأكاد�میة الملكیة البر�طانیة 

)15 (_)2 ( 

ومن خلال حلم عمل الفنان على  ، أن �حقق حضورا عالمیا للعودالفنان العالمي نصیر شمه  أستطاع

 ، صارت آلة العود الشرقیة حاضرة جنبا إلى جنب مع أغلب الآلات العالمیة المعروفة رعايته منذ الصغر

 �ضافة إلى أنه تمیّز �العزف على آلة العود أسس لنفسه أسلو�ا خاصا في العزف صار �عرف �اسمهو ، 

وضع نصیر و  ، افتتح أول فرع لبیت العود العر�ي في القاهرة هالتكر�س آلته التي أحب ، ومن خلال سعیه

،  شمه وألف ألحانا �ثیرة للعود ، وأقام مشار�ع عدة جمع من خلالها بین آلته وآلات مختلفة من الشرق 

نتمون ، ومن خلال مدرسته خرج عازفات وعازفین ي عالمي يتذوق آلة العود و�بحث عنها وأسس لجمهور

 .، و�ان الفنان نصیر شمة وما زال �خطو نحو حلمه الأكبر ألا وهو عولمة العود  لجنسیات مختلفة

)15(  

إشراق ، رحیل القمر ، قصة حب شرقیة ، رقصة الفرس ، ملجأ العامر�ة ، نسمات : ( مؤلفاته الآلیة 

 ) عذ�ة ، هلال الصبا 
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 المدرسة الشامیة
وذلك خلال القرن العشر�ن ) سور�ا ولبنان والأردن وفلسطین( في دول �لاد الشام نشأت المدرسة الشامیة 

، فمع تطور الحیاة الفنیة والموسیقیة في �لاد الشام عامة ظهرت بوادر ونواة تشكیل مدرسة موسیقیة 

خاصة في العزف على آلة العود ، وذلك نتیجة ظهور العديد من الشخصیات البارعة في العزف على 

الآلة ، الذين شكلوا �جموعهم مدرسة �املة تنتهج منهجاً خاصاً في تدر�س العود ، ولهم طا�عهم هذه 

الخاص وأسالیبهم الشخصیة في العزف وأسس علمیة ، وفي الحقیقة لا توجد أسالیب جديدة وطا�ع جديد 

ن الأساسیتین في ابتكرته هذه المدرسة في العزف على آلة العود ، فهي اقتبست أسالیب ومبادئ المدرستی

الشرق الأوسط ، وهي المدرسة الشرقیة المصر�ة والمدرسة العراقیة ، وجمعوا ما بین الأسلو�ین في العزف 

، فأتبعوا أسلوب وطا�ع التطر�ب والالتزام الذي انتهجته المدرسة المصر�ة ، وأسلوب التجديد الذي �حتوي 

لذي انتهجته المدرسة العراقیة و�ظهر جلیاً في على فكرة و�قدم مضمون وطا�ع التعبیر�ة والوصفیة ا

مؤلفاتها لآلة العود ، فمن العازفین في المدرسة الشامیة من أتبع المدرسة المصر�ة ومنهم من تبع 

المدرسة العراقیة ومنهم من جمع ما بین الأسلو�ین في العزف ، و�حكم الموقع الجغرافي لبلاد الشام 

م نرى أن نسبة �بیرة من العازفین لآلة العود �میلون الى المدرسة الشرقیة ولعاداتهم وتقالیدهم وموروثاته

والى �لاسیكیة العزف وطا�ع التطر�ب ، اكثر من التكنیك وطا�ع الوصفیة �ما في المدرسة العراقیة ، 

ع في الواقلذلك نرى أن المدرسة الشامیة أقرب الى المدرسة المصر�ة �شكل أكبر من المدرسة العراقیة ، و 

لا يوجد فرق �بیر بین المدرستین الشامیة والمصر�ة من الناحیة التقنیة والتكنیكیة ، أما من الناحیة 

وفي القرن الأخیر أصبح الحديث عن المدرسة  ، الروحیة فالفرق �استخدام الموروث لكلا المدرستین

لذا أرى أن تمیز المدرسة  ، آخر إلى المدرسة المصر�ة لأنها أخذت منها الكثیر�الشامیة �شیر �شكل أو 

الشامیة المصر�ة �التر�یز على الطر�یة والغنائیة أكثر من التعبیر والتصو�ر والتقلید الصوتي لمظاهر 

العزف و  في الر�شة) الرش(على التر�مول  ر�زت، �ما  الطبیعة التي تمیزت بها المدرسة العراقیة
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هو  هة الهبوط فقط بینما المتعارف علیلعزف �حال، أي ا ، واستخدمت الر�شة النازلة �كثافة المتواصل

المدرسة العراقیة ر�زت على ف،  العود تشبهمعا في جمیع الآلات العالمیة التي  الصعودحالتي الهبوط و 

رسة الشامیة دالم، �ما أن  ذلك وحسبت �انتظام و�طر�قة مدروسة وعلمیة غیر تا�عة لأهواء ومزاج العزف

وهذا تعطیل تقني في العزف ، ع الرا�ع الصغیر في الید الیسرى في العزف المصر�ة لا تستخدم الإصب

ر�زت علیه المدرسة العراقیة ووضعت له التمار�ن والسبل الأنسب  ، وهو ما تجاوزته الآلات الأخرى 

الأسباب التي جعلت المدرسة المصر�ة لتقو�ة هذا الإصبع لأنه ضعیف �طبیعته ولعل ذلك من بین 

 ) 9( .نه والشامیة تهملا

عبد الرحمن جبقجي ، عمر النقشبندي ، فر�د الأطرش (  : ومن أهم وأشهر رواد المدرسة الشامیة

من سور�ا ، ومارسیل خلیفة ، شر�ل روحانا ، فر�د غصن من لبنان ، وطارق الجندي من الأردن ، 

 ) 2( ) .وسیمون شاهین ، ثلاثي جبران ، أحمد الخطیب من فلسطین 
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 :  النقشبنديعمر 

تر�یة ، �ان والده محمد صادق ضا�طاً  هأبوه سوري وأم،  1981في اسطنبول وتوفي عام  1910ولد عام 

برتبة أمیرال في الجیش التر�ي ، ومنذ تفتح وعیه على الحیاة امتلأت أسماعه �الموسیقى والغناء التر�ي 

انتقلت  1914�عزف على العود ، وفي عام لذي �انت تترنم �ه والدته ، �ما أن أخاه الأكبر أمین �ان ا

وفي بیروت انتسب الطفل عمر إلى  ، المیناء حاكماً ومفتشاً لمنطقة ه إلى بیروت �عد أن عُیِّن والدهعائلت

مدير الكلیة �عزف على آلة موسیقیة صنعها بنفسه من قطعة  الكلیة الأمر�كیة ، وفي أحد الأ�ام شاهده

في و ن القنب مدهوناً �الشمع ، فأعجب المدير �عزفه وأهداه عوداً صغیراً ، م من الخشب شدَّ علیها وتراً 

النقشبندي إلى دمشق موطنها الأصلي ، و�ان عمر قد أصبح فتى �افعاً �جید  عادت أسرة 1919عام 

فلات على مسارح دمشق ، يؤدي و�ان يتمتع �صوت جمیل ، فبدأ �غني في الح العزف على العود ،

و�ؤدّيها ببراعة متناهیة ، وقد أدخل على قصیدة �ا جارة الوادي إضافات لحنیة  الوهاب  محمد عبد انيأغ

 عند ز�ارته الأولى 1932اعتمدها محمد عبد الوهاب عندما استمع إلیها من النقشبندي في عام  وغنائیة

من  العشر�ناتوفي أواخر   ، بها النقشبندي اهاوفق التعد�لات التي غن وسجلها على اسطوانات،  لدمشق

مطر�اً  القرن العشر�ن أسس مع مجموعة من المهتمین �الموسیقى نادي دار الألحان ، و�دأ اسمه يلمع

، وهناك  سافر النقشبندي إلى بیروت وعمل على مسارحها 1933في صیف عام و وعازفاً على العود ، 

وتعلیمها  فأشرف على تدر�بها بدران التي عُرفت فیما �عد بنور الهدى ، ألكسندرالمطر�ة على تعرَّف 

وفي عام  ، مسارح دمشق وحلب ىانطلاقتها عل، وعندما عاد إلى دمشق أحضرها معه لتبدأ  الغناء

سور�ة ، وهناك  دُعي النقشبندي إلى حماة لإحیاء حفل عقد قران �عد أن ذاع صیته في أنحاء 1940

لتعلیم   ء في حماة ، فأسس مكتباً صغیراً ا، وطلبوا منه البق التف حوله �عض محبي الموسیقى والغناء

 الأر�عینات عاد عمرفي نها�ة ، و  و�ان من طلا�ه نجیب السراج و�اسین محمودعلى العود ،  العزف

وعُیِّن عازفاً على العود ضمن الفرقة  ، النقشبندي إلى دمشق �طلب من مدير الإذاعة سلیم الزر�لي
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وفي أثناء عمله في الإذاعة شــارك في العديد من ،  حتى رحیله، واستمر في الإذاعة  الموسیقیة للإذاعة

،  1957الفعالیات فكان ضمن الوفد السوري الذي شارك في مهرجان الشباب العالمي في موسكو عام 

سافر إلى الصین  1968وفي عام  ، وفي أثناء الوحدة بین سور�ة ومصر سافر إلى القاهرة مرات عدة

 )10( .العديد من الحفلات �عزفه المنفرد الجمیل وضمن الفرقة الموسیقیة  ضمن وفد سوري ، وشارك في

�ارعاً على العود ، امتاز  ف على العود والغناء فكان عازفاً تعددت إبداعات عمر النقشبندي فشملت العز 

 �أسلو�ه الخاص في العزف ، وهو �جید العزف �الأسلو�ین المتعارف علیهما في ضبط أوتار

الأسلوب التر�ي ، والأسلوب العر�ي ، وقد سخّر الأسلو�ین لخدمة عزفه ولاسیما الضرب : العود وهما 

العود بین يدي �الر�شة حتى تفوق على غیره واحتل مكانته بین عازفي العود عن جدارة ، حیث أن 

ري أحد �یف �ستخدمها النقشبندي لا �عرف الراحة ، أو �الأحرى لا �جد الراحة إلا بین أنامله التي لا يد

هي التي جعلته �خلص للعزف من دون التألیف أو  ، ولعل هذه البراعة في تكییف الأنامل وفق ما ير�د

فیها مستمعیه  أدر�نا البراعة التي �سحر ،التلحین ، فإذا أضفنا إلى هذا فهمه العمیق للمقامات الشرقیة 

ستمر ساعات دون أن �مل المستمع من الاستماع التقلید�ة التي قد ت التقاسیمو من خلال ارتجالاته 

�ستخدم خلال عزفه وضعاً وأحیاناً  والاستمتاع ، ودون أن �مل الفنان عمر النقشبندي من العزف ،

معكوساً لیده الیمنى ، فتزحف أنامله على الأوتار من الجهة العلیا للعود عوضاً عن الجهة السفلى 

وعمر ،  براعتهمعاً في المقطوعة الواحدة أو التقاسیم للتدلیل على  ، وقد �قوم �الأمر�ن المعروفة للعود

النقشبندي الذي نشأ في بیئة شعبیة ، ظل مخلصاً لهذه البیئة ، و�مكن للمرء أن �كتشف ذلك �سهولة من 

ال مث ، خلال مؤلفاته القلیلة التي نحى فیها منحى شعبیاً �ختلف و�بتعد �ثیراً عن طر�قة ارتجاله التقلید�ة

رقصة ستي التي اقتبس واستوحى ألحانها البسیطة بها مثل ذلك نجده في رقصاته الشعبیة التي اشتهرت 

ذ �ان طفلاً ، ورقصة ستي نمن السهرات الدمشقیة القد�مة الخاصة �النسوة ، والتي عا�شها بنفسه م

،  الأبناء عن الأجدادينسب تألیفها خطأ إلى النقشبندي ، ومؤلفها مجهول ، وهي إرث شعبي حفظه 
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وفي مجال التلحین لحن عدداً قلیلاً من ،  وأحیاها النقشبندي وقدمها للناس في أواخر الخمسینیات

 )16( ) .من أول نظرة حبیتك ، و�لي منك �ا و�لي ( الأغنیات التي �تب �لماتها وأداها �صوته ، منها 

رقصة الحور، وأحلام عاشق ، وقلب عذراء ، نشوة الصباح ، ولیالي اسطنبول ، و : ( مؤلفاته الآلیة 

إلى جانب عدد �بیر من ارتجالاته الموسیقیة على العود وتقاسیم من �ل المقامات المعروفة وغروب ، 

 )4() . في الموسیقى الشرقیة 

 :  فر�د غصن

قضاء  في بلدة حیاطة  1912، في العام  ولد الیاس نعمة الله شلالا الذي اشتهر �اسم فر�د غصن

�انت أمنیة والده الذي ،  ، ومن ثم إلى مصر ولكن عائلته هاجرت إلى الأرجنتینفي لبنان ،  كسروان

 رفَ ، الذي عُ  كان عواداً ماهراً أن �صبح الیاس طبیباً ، ولكنه تأثر فیه و�جاره الموسیقي الیوناني العجوز

راءة النوتة ومروراً بتوز�ع الألحان حتى تولى تعلیمه المبادئ الموسیقیة إبتداءًا من قوالذي ،  �الحدس

�دأ حیاته العملیة في ، و  ومن هنا بدأت الموهبة تبرز في أعمال صغیرة ملفتة لأنظار الكبار ، التلحین

وانتقل �عد  ، ، ثم في فرقة الشیخ أمین حنین عازفاً على العود في فرقة أمیر الكمان سامي الشوّا الفن

ثقافة موسیقیة عالیة ودرس أصولها �فرعیها الشرقي والغر�ي فر�د امتلك ، و  ذلك إلى فرقة منیرة المهد�ة

وأحد أعمدة أمهر العازفین اعتبر النقاد فر�د غصن من ، و  القاهرةفي المعاهد الأورو�یة والأمیر�یة وفي 

الموسیقى العر�یة إ�ان العصر الذهبي في ثلاثینیات وأر�عینیات القرن الماضي ، حیث أن ألحانه ملأت 

معظم الأفلام السینمائیة في مصر ، وهو أول من لحّن �اللغة العر�یة ألحاناً موزّعة لأر�عة أصوات 

ها في مصر ، وصنّفوه مع كبال س، �ما اشتهر �جودة ألحانه وجم) سو�رانو ، آلتو ، تینور ، �اص (

ولمدة  1932طبقة محمد القصبجي ور�اض السنباطي �محمد عبد الوهاب وفر�د الأطرش ، وعمل في العام 

خمسة عشر عاماً رئیساً لفرقة بد�عة مصابني اللبنانیة الأصل �ملحن لاستعراضاتها الغنائیة و�عازف 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
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و�ان يوصف �الملحن  مثل وحیدة ، احلام البنات وغیرها ، م عديدةللعود ، وقد شارك بوضع أغانٍ لأفلا

الموسیقى العر�یة ، �ما لحن للعديد من �المجدد ، إذ جاء �العديد من القوالب والأشكال الحديثة وأدخلها 

  )كل دقة في قلبي بتسلّم علیك(ونازك ) سكن اللیل ( وشهرزاد ) ا�ه معنى الحب (المطر�ین أمثال صباح 

لكو�ب الشرق أم ا�ضاً ولحن ) العشرة صعبانة علیا ( ولعبد الغني السید ) أمنت �ال ( ولور د�اش 

من �لمات الشاعر أحمد رامي ، وأذ�ع هذا المونولوج على الهواء ) وقفت أودع حبیبي ( كلثوم مونولوج 

فقودات في حفلة لأم �لثوم على مسرح الأز�كیة ولكنه لم �سجّل أبداً ، و�عتبر من الم 1943سنة 

 ) 2( .الموسیقیة 

، �ان النغم يتلاعب  ، فعندما �انت أنامله تداعب أوتار العود منازع صن �ملك العود دون لقّب فر�د غ

عرف  مصر إلى جانب محمد القصبجي الذي واعتبر من بین العازفین الأر�عة الأوائل في ، �أوتار القلوب

، وأمین  أسلو�ه الخاص المتمیّز �شرقیته وحلاوته، ور�اض السنباطي الذي �ان له  �العازف الماهر

وجمع أسلوب فر�د غصن بین التقنیة العالیة  ، الاحترافالمهدي الذي �میل إلى الهوا�ة أكثر منه إلى 

وقال فیه  ، ، والإسبانیة �شكل خاص والنظافة في التعبیر والانفتاح على مدارس العزف �شكل عام

دير إذاعة ، �ما قال فیه م الأسلوب الاسباني على عزف العود أضاف الموسیقار محمد عبد الوهاب إنه

 ، الذي �ضمن لهذه الآلة مرتبة رفیعة في الفرقة الموسیقیة م إنه نا�غة العودصاعالقاهرة في حینه مدحت 

،  تتلمذ العديد على يد فر�د غصن في مصر، و  وهو من طور المناهج الحديثة لآلة العود في لبنان، 

، و�ان فر�د  )الر�شة(ر�د الأطرش الذي اكتسب منه قوة في عزفه وخصوصاً �استخدام الید الیمنى أمثال ف

ل فر�د غصن مع جورج میشیل وفر�د الأطرش ،  فر�د غصن دا صاحب نعمتي الأطرش يردّد دائماً  شكَّ

في العزف على ، و�انت لهم صولات وجولات  الفرسان الثلاثة، ولقبوا بـ عازفي العود أمهر معثلاثیاً ج

، و�ان لوتر  ، التي �ان لها تأثیرها وصداها الفني العمیق ، متبار�ن في عرض مهاراتهم الفائقة العود

الكردان الوتر العالي في آلة العود ، الدور المهم عند فر�د غصن في وقت �انت �ل المساحات الصوتیة 
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لم يؤمن فر�د غصن �أن ، و  نظراً لصعو�تهاالمنتشرة على هذا الوتر مهملة من قبل العازفین والملحنین 

وفي هذا الإطار �تب العديد من المقالات والأ�حاث  ، فشجع على بلورة الأفكار حولها، الموسیقى سلعة 

لا تمت إلى حجم العمل  ، و�رأ�ه فإن فكرة نجاح عمل موسیقي ما ، التي نشرت في الصحافة المصر�ة

سافر فر�د إلى تونس ومن �عدها الى فرنسا ، والتقى بو�لاء ،  ةالناجح نفسه ومحتواه إلا بنسبة ضعیف

تا�عین لجمعیة دولیة مقرها �ار�س ، وتسمى جمعیة المؤلفین والملحنین وناشري الموسیقى وانضم الى هذه 

حبه للبنان دفعه للعودة إلى  لكن الجمعیة ، وفتح لها فرعاً في مصر و�ان محمد عبد الوهاب رئیساً لها ،

، فعمل في الإذاعة اللبنانیة ملحناً وفي المعهد الموسیقي الوطني مدرساً للغناء  1957في العام  ر�وعه

 مرسیل خلیفة:  ومن تلامذته ، المناهج الحديثة في تدر�س هذه الآلةعلى والعزف على آلة العود معتمداً 

المنفرد على عوده الممیّز و�ان �عزفه  ، یل وآخر�ن غیرهمئ، وجورج روفا ، سمیر يز�ك ، جورج تابت

فر�د غصن  آلفو  ، �حیي الحفلات الموسیقیة على مسرح وست هول في الجامعة الأمیر�یة في بیروت

.  ، منهاج لعزف العود الحديث ، علم التلحین العر�ي علم التألیف الموسیقي:  ثلاثة �تب موسیقیة هي

)14 ( 

 : سیمون شاهین

 مفعمة �الفن في �نف اسرة 1955عام �الجلیل الفلسطیني  ة ترشیحاولد الموسیقار سیمون شاهین في قر�

العود وهو في الخامسة مع والده المر�ي والمؤلف الموسیقي الراحل حكمت  آلةالعزف على  في بدأ، 

حیفا حیث تعلم العزف  في ةالغر�ی ةسیمون �معهد الموسیقى الكلاسیكی التحق السا�عةفي سن و ،  شاهین

 عام في، و اد�میة الموسیقى في القدس من أك �كالور�وسعلى  حصل 1978عام و  ، الكمان آلةعلى 

 عامو  ، �مدرس للموسیقى العر�یة والعزف وتعلیم أصول الموسیقى �الأكاد�میةعُین شاهین  1978

 استكمل دراساته العلیا حیث، غادر سیمون الى نیو�ورك والتحق هناك �جامعة �ولومبیا  1980
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في  العر�یةفرقة الموسیقى  شكل سیمون شاهین 1982عام و  والد�توراه في الموسیقى الشرقیة ،للماجستیر 

�ة ، والتي أسسها من مجموعة من العازفین ذات مهارة عالیة في عزف الموسیقى العر�یة التقلیدنیو�ورك 

تكو�ن شاهین لورش ة الفترة أ�ضاً بدا� هوقد شهدت هذ ة ،العر�ی ىلموسیقل وقدمت اعلى مستوى من الاداء

 )26( ة ،الموسیقى العر�ی الناشئمحاضراته في المعاهد والكلیات والجامعات لتعلیم الجیل  العمل و�لقاء

و�اعتباره أحد رواد و وحُماة الموسیقى العر�یة فإن شاهین لا يزال ُ�كرس ما �قرب خمسین �المائة من 

 ،جامعة �ورنیل و  ، اوجامعة �ولومبی، من بینها معهد جولیارد للفنون و  ، وقته للعمل �المعاهد والكلیات

جامعة مشیغان في و ،  جامعة �الیفورنیا في سان د�اغوو ،  �ايلو ،  هارفاردو ،  و�راون  ، جامعة برنستون و 

 دمج ما حیث ، من خلالها طور اعمالا فنیهو  ةقنطر اسس سیمون فرقة  1996عام ، و  آن أر�ور وغیرها

 الموسیقییناختلف في وصفه النقاد  لون جديد فأخرجت ى ،تراثیه اخر  وألوانبین التراث الموسیقي العر�ي 

على  ةوتر�زت معظم اعمال الفرق،  والغر�یة ةالشرقی الجاز الممزوج بین الالات �أنهومنهم من وصفه  ،

جاح شاهین في دمج الحضارات نو  ، خلال العمل الجماعي المتناغم للعازفین من ةالفرد� المهارةابراز 

لة في مزج ومنحنه إمكانیات هائ ، في هذا الدمج هللمعرفة المتنوعة ساعد واستعداده الجاهز منذ طفولته

لا تتأثر وتكون  تناقضة بدقة يتیح لفصلها بدقةودمج العوامل الم ، في الغر�ي التخت الموسیقى الشرقي

حینما قدر لسیمون ان يترك البلاد و�بدأ و ، ، وتمیز ا�ضا �الحفاظ على أصالة الشرق  حدهكل منها على 

 ةالفارسی موروثات الحضارات عرج على، في العالم الشرقي للموسیقى  يدورلما  والدراسة رحلة البحث

وخاصة من خلال الة العود التي اعطاها دور  جديدةوحاكاها بروح  متوسطیةالبحر و  والتر�یة والهند�ة

�خفى  ولا،  الموسیقيمن خلالها هذا الدور الر�ادي في العمل  وابرز ، دائما بلون عر�ي اصیل السیادة

، وقد قامت  وتألقا �بیرا في عزفه على العود لیعطیه بر�قا فر�دا نادرة موهبةعلى احد ان سیمون استغل 

لتقدم حفلاتها الموسیقیة وتعرضها في  2006إلى عام  2003الفترة من عام الفرقة �عدة جولات بین 

�الولا�ات المتحدة ومهرجان ووماد صقلیة ومهرجان نیو�ورت ) WOMAD(مهرجانات مثل مهرجان ووماد 
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وغیرها الكثیر من المهرجانات على المستوى  العر�ق لموسیقى الجاز متنقلین بین أورو�ا والشرق الأوسط

 الوحید من نوعه في الولا�ات المتحدة موسیقيعمل على تأسیس منتدى  1997وفي عام  ، الدولي

، حیث يلتقي هناك في �ل عام أساتذة  والذي �قام في صیف �ل عام في �لیة ماونت هولیوكالأمر�كیة 

و�ذلك فإن �عض المحترفین �قصدون  ، وهواة  ومختصون �الموسیقى العر�یة مع طلبة مخضرمون 

 سنو�ا لیعملوا على مدى أسبوع �امل في مجموعات تدر�بیة وحلقات تعلیمیة من أجل التعرف المنتدى

الشرقیة التي تحتوي  ، إلى مدارج المقامات ، من مفاتیح الإ�قاع تقنیات الموسیقى العر�یة الكلاسیكیةعلى 

في عام و ،  والأدوارالتقاسیم والموشحات  ، إلى على المسافات الصوتیة الصغیرة أي ر�ع الدرجة الصوتیة

إلیه �أتوا مشتر�ا  75�قارب  ، أما الیوم فعددهم �صل إلى ما 21عن عدد المنتسبین  لم لیتجاوز 1997

و�ان الهدف من هذا الملتقى السنوي هو إحیاء التراث الموسیقي العر�ي ومن جمیع دول العالم ، 

تقنیات العزف و ر�فهم على أصول وقواعد و�هدف تع،  العر�یة الكلاسیكیة في الغرب والتعر�ف �الموسیقى

لقد استطاع سیمون شاهین أن و ،  والقانون والكمان والناي والدف على الآلات العر�یة الأساسیة �العود

غة اللحن الشرقي أو المساس �صی ن الغرب محاورا موسیقاه دو  ينقل هیئة الموسیقى العر�یة الأصیلة إلى

 . موسیقیة عالمیة جديدة �كون العود فیها هو القائد الأوحد على المسرحللغة  ومؤسسا،  تر�یبته الأم

)29(  

ُ�عد سیمون شاهین أحد أهم الموسیقیین العرب من مؤلفین وملحنین بین أبناء جیله ، وتعكس أعماله تراث 

الموسیقى العر�یة وتُجسدها بینما تمضي قدماً نحو أفاق جديدة من التطو�ر ، لتحتضن العديد من 

سیمون شاهین الفر�دة والمهمة في  �إسهاماتوقد تم الاعتراف  ،الأسالیب المختلفة والمتنوعة في تقد�مها 

 عندما تم تقلیده جائزة التراث الوطني الرفیعة في حفل أقیم �البیت الأبیض ، 1994عالم الفن في عام 

عر�ي التقلیدي إلى إ�قاع يُبهر سیمون شاهین مستمعیه حیث يتنقل �خفة وسلاسة من الإ�قاع ال حیث

وقد اكتسب شهرة عالمیة �عازف فذ على آلتي العود والكمان  ، الجاز والأسالیب الكلاسیكیة الغر�یة



66 
 

قدم سیمون شاهین المئات من الحفلات  . �فضل أسلو�ه المُحلق و�راعة إ�قاعاته وجمال أداءه الفر�د

ى الكثیر من الاعمال السینمائیة والمسرحیة والأفلام الخاصة والمهرجانات العالمیة والعر�یة ، �الأضافة ال

الوثائقیة التي قدم لها الحان غا�ة في البراعة ، �ما شكل حالة فر�دة من نوعها في العزف على العود ، 

فقد جمع ما بین اسلوب المدرسة المصر�ة في التطر�ب وما بین اسلوب التعبیر�ة والوصفیة والتكنیك في 

 ، وله العديد من المؤلفات الخاصة لآلة العود التي تبین براعته في العزف على هذه الآلةالمدرسة العراقیة 

 ).14( 

سماعي ( وهي عبارة عن مجموعة من القطع الموسیقیة الشرقیة الكلاسیكیة) تراث( : مؤلفاته الآلیة 

لأهم المؤلفین العرب والأتراك العثمانیین ، وتشمل أ�ضا قطعتین حديثتین من  )ولونجا و�شرف ودولاب

الأجواء الكلاسیكیة واحدة من تألیف اللبناني جهاد الراسي ، والثانیة من تألیفه هو وهما من نوع السماعي 

عزوفات أغنیات وم�قدم شاهین مجموعة من ) محمد عبد الوهاب(، وفي شر�ط آخر حمل اسم الفنان الراحل 

أبن البلد والبرتقال ومضناك وست ( مثل غا�ة في الدقة والانسجام الصوتي  �أسلوب شرقي �حت

من غیر لیه بتصرف �كشف عبد الوهاب ، وفیه أ�ضا �قدم اجتهاداً توز�عیاً في جزء من أغنیة )  الحبايب

راسي ، والآخر مع ، وفي شر�طین آخر�ن احدهما مع الد�تور جهاد اللعبد الوهاب عن أ�عاد جديدة 

الفنان الهندي فیتوا موهان ير�ز شاهین على التقسیم الشرقي ضمن حدوده التقلید�ة العر�یة ، وفي 

مع الفنان الهندي فیشوا ، وفي شر�ط ) شر�ط سلطنة(محاكاته وتآلفه مع غیره �ما في ارتجالاته في 

ل وشارك فیه �قطعتین حاملاً معه أجواء الذي أنتجه المنتج الموسیقي العالمي بیل لزو�) محرك الهلوسة (

 )28( . الشرق 
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 الفصل الثالث

 عینة البحث

تحتوي عینة البحث على العديد من الأعمال الموسیقیة الفنیة لكل من المدرسة الكلاسیكیة المصر�ة 

والمدرسة التجر�بیة العراقیة والمدرسة الشامیة ، حیث تناول الباحث أهم رواد هذه المدارس ، وأهم 

مقطوعاتهم التي تجسد روح وطا�ع �ل مدرسة واسلوب عزفها واسلوب استخدام الر�شة والأنامل مع وجود 

ترقیم �امل للأصا�ع على الزند مع حر�ة الر�شة الصاعدة والها�طة ، وذلك من أجل توضیح وتحلیل 

�ه عن المدراس مقطوعات �ل مدرسة وأستنباط أسلوب التلحین والجمل الموسیقیة لكل مدرسة وما تمیزت 

 .الأخرى ، وعمل مقارنة �سیطة بین هذه المدراس التي سوف تتضح من خلال تحلیل القطع الموسیقیة 

 

 : المدرسة الكلاسیكیة المصر�ة

سوف أتناوله �شيء من الخصوصیة �مثال للمدرسة المصر�ة ، ومن أهم : محمد عبد الوهاب   .1

 ) لیالي لبنان ، عز�زة : ( مقطوعاته الموسیقیة 

 ) ذ�ر�اتي : ( محمد القصبجي  .2

 ) لونجا ر�اض : ( ر�اض السنباطي  .3

 )سماعي نهوند : ( صفر علي  .4
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 :  محمد عبد الوهاب .1

 

Figure 1 ليالي لبنان 
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، التي الفها �موسیقى شرقیة عر�یة تعزف  1957مقطوعة لیالي لبنان من مؤلفات محمد عبد الوهاب عام 

في التخت الشرقي ، حیث أتبع محمد عبد الوهاب نمط جديد وأسلوب حديث في التحلین �جاري الموسیقى 

ضوا�ط وقواعد  الغر�یة ، و�تحرر من قوالب الموسیقى العر�یة الكلاسیكیة التي قیدت الملحن ضمن

وقوانین محددة انتقصت من حقه الفني وقیدت ابداعاته الموسیقیة وابتكراته الخلاقة ، لذلك فقد �سر عبد 

جمدت  يفك أسر الموسیقى من قوالبها الت ي�مكن القول أنه نجح فو الوهاب جمیع هذه القوانین والقواعد 

و�ذا تأملنا هذه ،  أرساها ياعد الجديدة التوهو بذلك قد حقق نوعا من الر�ادة �فضل القو ،  مع الزمن

، لذلك �انت الموسیقى الجديدة التي ألفها لا يوجد  القواعد نجدها تجتمع تحت عنوان واحد هو التحرر

فیها خانات وتسلیم وقواعد في التحلین بل حرة ، لذلك لحن عبد الوهاب الكثیر من الأعمال ومنها لیالي 

عة مأخوذة من التراث والفلكلور اللبناني ومن الروح اللبنانیة في التلحین ، لبنان التي توحي �أنها مقطو 

إدخال عناصر من الموسیقى الشعبیة إلى وهذه تعتبر من ممیزات أعمال عبد الوهاب الآلیة ألا وهي 

�حیث �مكن إظهار  ، الموسیقى البحتة ، أدت حر�ة التحرر هذه إلى إمكانیة استخدام الموسیقى الشعبیة

، حیث ان  هو�ة المحلیة من خلال الموسیقى البحتة ، وهو ما لم �كن متاحا �استعمال القوالب التقلید�ةال

لحن القطعة و�دايتها مستوحى من اغنیة أبو الزلف والمواو�ل الهزام التي تجسد الفلكلور الغنائي اللبناني 

 . والتراث والهو�ة اللبنانیة 
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مقطوعة لیالي لبنان ، ونوع �ثیر في المقامات فأستخدم �رد الصول أستخدم عبد الوهاب مقام الهزام في 

، وأستخدم مقام العراق الذي �كون بیات النوى جنسه الثاني ،  29_27مقام هزام جديد في المازورة رقم 

، و�النسبة للأ�قاع ، استخدم عبد الوهاب العديد  42في الجزء الثالث من المقطوعة بدا�ة من المازورة 

 4، ثم أنتقل الى أ�قاع مصمودي �بیر في المازورة  4/4واز�ن والأ�قاعات ، فاستخدم في البدا�ة من الم

في الجزء الثاني ) المقسوم السر�ع ( ، وا�قاع الصعیدي  2/4ومیزان  6/4، وأستخدم میزان  8/4ومیزان 

غیر من جزء الى جزء ، �ما أن السرعة تت 39، وأ�قاع شفتتلي في المازورة  17من المقطوعة المازورة 

 .�شكل �بیر وهذا �ضفي نوع من الحیو�ة الى القطعة و�عطیها رونق وجمال موسیقي 

أما جمل عبد الوهاب فكانت شرقیة �حتة تجسد روح المقام وروح القطعة المأخوذة من التراث الغنائي 

اللبناني ، لذلك فكانت الر�شة شرقیة �حتة مع زخارف وحلیات وفر وفرداش في �عض الأجزاء ، وأستخدم 

الآلات التخت  فیها الموضع الأول والثاني والثالث في العزف ، �ما �مكن عزفها �شكل جماعي مع

 . الشرقي وتوز�ع الأدوار على �ل الآلات وعمل تنو�ع 
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Figure 2 عزيزة 
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، تعتبر من اشهر القطع الآلیة لمحمد عبد الوهاب   1954مقطوعة عز�زة من مؤلفات محمد عبد الوهاب

وأكثرها جمالیة ، وهي في مقام الكرد وهو المقام الذي �ستنبط من الدرجة الثالثة لمقام العجم ، وعلى 

في �ثیر من الأجزاء ، �ما # مثل فا ) الحلیة ( ، أستخدمت العديد من العلامات العارضة  4/4میزان 

لصاعد �ما في المقطع الثاني الذي �عاد �عد �ل جزء والجمل الهارمونیة ، فهو تخلل اللحن الكروماتك ا

بذلك شبیه �خانة التسلیم في السماعي ، لذلك �مكن القول ان عبد الوهاب التزم في �عض الأحیان 

ي �القوالب الآلیة للموسیقى العر�یة لكنه طور بها ، واعطى لنفسه الحر�ة الكاملة في التلحین والأبداع ف

الجمل الموسیقیة الجديدة والحديثة ، و�نطبق ذلك في مقطوعة عز�زة ، حیث تشبه السماعي من ناحیة 

لكن جوها العام وطا�عها ) الجزء الأساسي ( تقسیم الأجزاء والمقاطع والعودة �عد �ل جزء الى التسلیم 

صول الكبیر ، حیث انه  حديث مرح غیر ملتزم �كلاسیكیة التلحین ، و�ذلك نجد المقطع الأخیر في سلم

والسي بیكار في المقطع الثالث ، و�ذلك استعمل في المقطع الأخیر مقاطع من # مهد له �أستعمال فا 

يؤديها صوت الكورال في المازورة الثانیة والثالثة والرا�عة من الجزء ) �ا ولى ( الصوت البشري وهي �لمة 

، وهذه تعتبر میزة مهمة جداً من ممیزات اعمال  الطرافة مع الجمل الموسیقیة يحوار غا�ة ف يف الأخیر

�عتبر ابتكار جديد لعبد ، وهذا  داخل القطع الآلیةعبد الوهاب الآلیة ألا وهي استخدام الصوت البشري 

المیزان  ، ولم �ستخدم في القوالب الكلاسیكیة ، و�النسبة لإ�قاع القطعة فكان الوهاب لم �سبقه إلیه أحد

، ثم  14وا�قاع وحدة في المازورة ) التسلیم (  8وا�قاعها مقسوم ، ثم ا�قاع ملفوف في المازورة  4/4

مقسوم في المقطع الثاني �عد التسلیم و�ذلك المقطع الثالث ، و�ذلك في المقطع الأخیر لكن �أخلاف 

 .�ا ولى  السرعة وتبطیئها لتبیان حلاوة الجملة الموسیقیة مع المقطع الصوتي
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 :  محمد القصبجي .2

 

Figure 3 ذكرياتي 
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برع في تقد�م أفكار  ومن خلالها، مقطوعة ذ�ر�اتي من مؤلفات محمد قصبجي التي وضعها لآلة العود 

غیر فیها ، و  4/4، وهي في مقام النهوند وعلى میزان  موسیقیة جديدة فتحت الباب للتنو�ع والابتكار

�قفل �ه ، واحتفظ فیها �التسلیم الذي  القد�م من میزان السماعي إلى إ�قاعات متنوعة يالقالب التر�

، وتباينت مقاطع هذه المعزوفة بین الوحدة الكبیرة والعزف المنفرد على العود غیر  في النها�ة عازفال

تقنیة جديدة في العزف ما جعلها وتطلبت ذ�ر�اتي  ، وفي نهايتها مقطع شبیه �اللونجا ، المصحوب �إ�قاع

واما التحلیل المقامي فكانت بدا�ة المقطوعة في مقام النهوند ، وأستخدم الجمل .  تحد�اً لعازفي العود

، وأستخدم النهوند الطبیعي والهارموني �أستعمال  13الهارمونیة التي تحتوي على تألفات مثل مازورة 

ارضة �كثرة مثل المي بیكار ، وأستخدم أ�ضاً مقام النهوند الحساس سي بیكار ، �ما أستخدم علامات ع

وفیما  21الشرقي وهو أحد فصائل مقام النهوند و�كون جنسه الثاني بیات على النوى وذلك في المازورة 

�عد ذلك ، و�النسبة للأ�قاع فكان ا�قاع الوحدة السر�ع هو الغالب ، وأ�قاع ملفوف في المقطع الأخیر 

 . ا الشبیه �اللونج
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 :  ر�اض السنباطي .3

 

Figure 4 لونجا رياض 
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لونجا ر�اض من مؤلفات ر�اض السنباطي ، وهي في قالب اللونجا الذي هو تر�ي الأصل ، وهي عبارة 

عن مقطوعة موسیقیة غا�ة في الجمال ، تتكون من أر�ع خانات و�ل خانة تتكون من العديد من المواز�ر 

وفیه السعادة والحر�ة و�عد �ل خانة تأتي خانة التسلیم وهي الخانة الرئیسیة ، وطا�ع اللونجا �كون مرح 

، و�ذلك تكون الجمل   prestoوالنشاط ، حیث ان ا�قاعها �كون سر�ع جدا �حیث تعزف �سرعة 

الموسیقیة سر�عة وفیها غرا�ة وا�ضا �روماتك وتألفات ، والهدف من اللونجا تبیان براعة العازف الآلیة ، 

الهدف من اللونجا هو تكنیك الاصا�ع وتعو�د العازف على الر�شة المقلو�ة السر�عة ، و�ذلك �كون 

والر�شة ومواضع العزف المختلفة على زند العود ، فهي قطع تعلیمة غا�ة في الأهمیة �النسبة لدارس آلة 

 .العود 

، واستخدم ر�اض السنباطي مقام ) الطبیعي والهارموني ( لونجا ر�اض مؤلفة موسیقیة في مقام النهوند 

ما �سمى مقام فرحفزا ، أستخدم في الخانة الأولى علامة عارضة وهي سي  النهوند على درجة النوى وهو
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، 51والمازورة  41مثل المازورة # بیكار ، واستخدم في الخانة الثانیة والثالثة عقد النكر�ز �أستخدام الدو 

ي للجمل اما طبیعة بناء الجمل فالتر�یب الأ�قاع.  74مثلالمازورة # و�ذلك في الخانة الأخیرة أستخدم دو

يوحي �السرعة والحر�ة والنشاط وهذا هو هدف اللونجا ، و�ذلك التر�یب اللحني للجمل يتناسب مع طا�ع 

اللونجا السر�ع المرح ، وخصوصا التنقلات بین المواضع المختلفة والطبقات الحادة والغلیظة واستخدام 

 ) .23السطر ( التألفات مثل بدا�ة خانة التسلیم 

 

واضع العزف أستخدم الموضع الأول والثاني والثالث ، ووضع ترقیم �امل لأصا�ع الید أما �النسبة لم

الیسرى على زند العود ، ونرى أستخدام أسلوب الأصبع الرا�ع بدل الوتر المطلق ، وهو أسلوب الأتراك 

مان في العزف على العود ، فهو �سهل حر�ة الر�شة في الید الیمنى و�رتبها �شكل أكثر عقلانیة ولض

سلامة العزف �السرعة المطلو�ة مع عدم التنشیز وخصوصا في المناطق الحادة ، حیث ان الر�شة 

العراقیة المقلو�ة الصاعدة والها�طة بدون استخدام الأصبع الرا�ع بدل الوتر المطلق تحتاج الى تدر�ب 

 .المدارس في العزف لذلك تعتبر المدرسة العراقیة من اصعب . جید لآداء القطعة �السرعة المطلو�ة 
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 : صفر علي .4

 

Figure 5 سماعي نهوند صفر علي 
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سماعي نهنوند من مؤلفات صفر علي ، وقد استخدم قالب السماعي أحد قوالب الموسیقى العر�یة الآلیة 

خانات  4تتكون من وهو تر�ي الأصل ، وهو عبارة عن مقطوعة موسیقیة غا�ة في الجمال والرزانة ، 

 4�الأضافة الى خانة التسلیم وهي الخانة الأساسیة التي تتكرر �عد �ل خانة و�ل خانة تتكون غالباً من 

مواز�ر ما عدا الخانة الأخیرة التي تكون مفتوحة المجال في التلحین ، والسماعي �كون دائما على میزان 

ي تكون �میزان وا�قاع مختلف ، والسماعي �سمى أ�قاع سماعي ثقیل ما عدا الخانة الأخیرة الت 10/8

�أسم المقام الملحن علیه و�أسم الشخص الملحن �ما جرت العادة قد�ماً ، اما لحن السماعي فله قواعد 

وقوانین سیر �جب اتباعها في هذا النوع الكلاسیكي من التلحین ، فالخانة الأولى تدور حول النغمات 

على الغماز لأستعراض خانة التسلیم فیما �عد ، وخانة التسلیم نستعرض  الخمس الأولى من المقام وتقفل

بها المقام �جمالیته وحلاوته و�الجمل الموسیقیة التي تعبر عن شخصیته ، لذلك تكون أجمل خانات 

السماعي و�توقف علیها فهم المقام وتفاصیله وا�عاده ، لذا تتكرر �عد �ل خانة وتقفل على الدرجة 

اما الخانة الثانیة تكون �الجنس الثاني من المقام او أحدا افرعه وتحو�لاته ، وتقفل على الأساسیة ، 

الغماز الذي بدءت منه ، والخانة الثالثة تكون �الدرجات الحادة للمقام وتوضح شخصیته وطا�عه على 

ستعرض المقام الطبقات الحادة وتقفل على درجة الأو�تاف او على الدرجة الأساسیة ، والخانة الرا�عة ت

�جمیع اجناسه وافرعه في الطبقات الحادة والغلیظة ضمن نمط مخالف للخانات السا�قة و�أ�قاع مختلف 

 .وطا�ع مختلف 

 

وا�قاع سماعي ثقیل   10/8وسماعي نهوند لصفر علي فتناول جمیع ما ذ�رته عن السماعي من میزان 

، و�انت الخانة الأولى في ) الطبیعي والهارموني (  واسلوب التلحین وطا�ع المقام ، فأستخدم مقام النهوند

، وخانة التسلیم استعرضت المقام �حلاوته ، ) غماز( نفس المقام الهارموني وقفلت على درجة النوى 
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، والخانة الثالثة ) مقام شت عر�ان ( وفي الخانة الثانیة أستخدم مقام نوؤاثر وقفل على درجة النوى 

هارموني �استخدام سي بیكار في الدرجات الحادة ، ثم أستخدم في المازورة الثالثة استعرض مقام النهوند ال

مقام النكر�ز ، وقفل في المازورة الأخیرة على درجة الأو�تاف للمقام ، وفي الخانة الاخیرة �انت على 

ثم استخدم  واستخدم مقام النهوند الهارموني مع �عض الجمل الكروماتیكیة والهارمونیة ، 3/8ا�قاع فالس 

 .جنس صبا النوى ، ثم أستخدم مقام النكر�ز ومقام النوؤاثر وقفل علیه 

 

والسماعي وضع لجمیع آلات التخت الشرقي ، و�عتبر من القطع التعلیمیة الأكاد�میة الضرور�ة لأي 

لقة عازف وخاصةً العود ، فمن خلاله يتعرف على الر�شة المصر�ة الشرقیة �أستخدام الفر والفرداش وزح

الأصبع ، �الأضافة الى التمكن من مقام النهوند �الموضع الأول والثاني من العزف ، واستنباط جمل 

لحنیة �مكن الأستفادة منها في التقاسیم ومعرفة خط سیر مقام النهوند �فروعه وأجناسه المختلفة ، و�یفیة 

 . التحو�ل �ه والعودة الیه 

 

 : المدرسة التجر�بیة العراقیة

سوف أتناوله �شيء من الخصوصیة �مثال للمدرسة العراقیة ، ومن : محي الدين حیدر  الشر�ف .1

 )لیت لي جناح ، الطفل الراقص : ( أهم مقطوعاته الموسیقیة 

 )العصفور الطائر : ( منیر �شیر  .2

 )هلال الصبا : ( نصیر شمة  .3
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 :  الشر�ف محي الدين حیدر .1

 

 

Figure 6  لي جناحليت 
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في  1924مقطوعة لیت لي جناح من مؤلفات الشر�ف محي الدين حیدر التي وضعها لآلة العود عام 

، أستخدم بها الجمل السر�عة التكنیكیة والتآلفات  2/4اسطنبول ، وهي في مقام النهوند ، وفي میزان 

مونها ومكوناتها ، والقفزات الهارمونیة ، وطا�ع اللحن يدل على المرح والسعادة ، فاسم القطعة �حمل مض

هي  و�نما ، ضع الشر�ف محیي الدين حیدرلیست من و لیت لي جناح  قطعة  و�قول �عض النقاد �أن

، وأما دور  وأسماها الوقواق وقد وضعها �الأساس لآلة البیانو للمؤلف الفرنسي لو�س �لاود د�كو�ن

تصبح مناسبة لأن تعزف على آلة الشر�ف فقد �ان في إعداد وتنسیق هذه القطعة الموسیقیة الفرنسیة ل

 أسم أستبدلفقد  ، ومن الواضح �أن الشر�ف لم �أخذ الموسیقى فقط و�نما أخذ أ�ضا إسم القطعة ، العود

 . لیت لي جناح الذي له �شیر إلى الطیور  �اسمالوقواق 

ى الدرجة بدء الشر�ف �مقام النهوند الكبیر الذي �كون جنسه الثاني عجم وقفل في المقطع الأول عل

صول   ، اما _ دو ، والمقطع الثاني قفل فیه على درجة  الغماز لمقام النهوند_ الأساسیة لمقام النهوند 

المقطع الثالث قكان في مقام عجم اي في سلم القر�ب المباشر للنهوند ، و�ان المقطع الأول �عاد �عد �ل 

محي الدين حیدر أسلوب التشیللو الملخص  وأستخدم الشر�ف .جملة مثله مثل خانة التسلیم في السماعي 

�إستخدام الأصبع الرا�ع �بديل عن الوتر المطلق لضمان ترتیب الر�شة الصاعدة والها�طة على طول 

القطعة ، وهذا الأسلوب �جسد روح المدرسة التر�یة في العزف ، و�ذلك استخدم وضعیة العزف الأولى 

 ) .على طول زند العود( عیات العزف على آلة العود والثانیة والثالثة والرا�عة ، اي جمیع وض
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Figure 7 الطفل الراقص 
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في  1928مقطوعة الطفل الراقص من مؤلفات الشر�ف محي الدين حیدر التي وضعها لآلة العود عام 

   Allegro  ، وتعزف �سرعة 3/8، وفي میزان ) الطبیعي والهارموني ( أمر�كا ، وهي في مقام النهوند 

استخدم بها الجمل السر�عة التكنیكیة والتألفات والقفزات الهارمونیة ، وطا�ع اللحن يدل على المرح 

والسعادة ، فاسم القطعة �حمل مضمونها ومكوناتها اللحنیة ، بدء �مقام النهوند وأستخدم جمیع انواع 

، وفي ) السلم الهارموني ( مع استخدام الحساس التألفات وخصوصا الثالثة ، واستمر بنفس المقام 

المقطع الأخیر انتقل الى السلم القر�ب المباشر للنهوند الأ وهو العجم ، ووضع تألفات ثنائیة وثلاثیة 

( المواز�ر : مثل ) نغمات رأسیة ( للعزف على العود ، فأصبح �شا�ه آلة الجیتار ، فعزف �ورد 

 .من الخانة الأخیرة ...) 4_3_2
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وأستخدم الشر�ف محي الدين حیدر أسلوب التشیللو الملخص �إستخدام الأصبع الرا�ع �بديل عن الوتر 

المطلق لضمان ترتیب الر�شة الصاعدة والها�طة على طول القطعة وهو أسلوب المدرسة التر�یة في 

ضعیات العزف على العزف ، و�ذلك استخدم وضعیة العزف الأولى والثانیة والثالثة والرا�عة ، اي جمیع و 

أي عزف النغمات على وتر ... (  21السطر الخامس المازورة : مثل ) على طول زند العود( آلة العود 

وعدم أستخدام النغمات المطلقة والنغمات في ) واحد �استخدام جمیع مواضع العزف على هذا الوتر 

از وحر�ات الیدين وخصوصا مواضعها الأساسیة على الآلة ، وهذا �ضمن سرعة العزف وتقلیل النش

حر�ة الر�شة الصاعدة والها�طة ، �الأضافة الى تعو�د العازف لأستخدام جمیع وضعیات العزف على 

 .العود واستخدام التكنیك للر�شة المقلو�ة ببراعة 
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 :  منیر �شیر .2

 

Figure 8 العصفور الطائر 



90 
 

 

 



91 
 

الطائر من مؤلفات منیر �شیر التي وضعها لآلة العود ، وهي في مقام النهوند ، مقطوعة العصفور 

، تتمیز هذه القطعة �أن أستخدم فیها الر�شة العراقیة الصاعدة   Allegro، وتعزف �سرعة 2/4�میزان 

والها�طة �شكل متواصل بدون أستخدام الأصبع الرا�ع �بديل عن الوتر المطلق ، �ما أستخدم فیها 

ألفات الثلاثیة والقفزات الهارمونیة والغر�ب میلود�اً ، �ما أستخدم الكروماتك �شكل �بیر �ما في المقطع الت

الأخیر من المقطوعة ، �ما استخدم فیها أسلوب الر�شة العراقیة البحتة من حیث ترقیم الأصا�ع 

مقلو�ة وأدائها �السرعة ووضعیتها أثتاء العزف ، وذلك لضمان سلامة النوتات بدون نشاز مع الر�شة ال

المطلو�ة بدون عائق في ترتیب الأصا�ع وشكل الر�شة ، فنستنتج من ذلك ان هذه القطعة تعلیمیة �حتة ، 

تعلم دارسي الآلة الر�شة المقلو�ة العراقیة ووضعیة الید الیسرى والأصا�ع على الزند و�التالي تخفف من 

الداخلي للقطعة فلم �عطي منیر �شیر �عطیه الكثیر من كثر الحر�ة في العزف ، اما الجانب الأ�قاعي 

الأهمیة ، لأنه ر�ز اكثر على السرعة والتكنیك ضمن جمیع وضعیات العزف على العود �الر�شة المقلو�ة 

 .وترقیم الأصا�ع المضمون 

 

رد وأبتعدوا وللتنو�ه ، أستخدم العراقیین مقامات خالیة من أر�عاع النغمات مثل مقام النهوند والعجم والك

عن مقام البیات والراست والهزام ، وذلك لسهولة آدائها مع السرعة الفائقة التكنیك العالي وترقیم الأصا�ع 

 . المشا�ه لآلة التشیلو ، و�ذلك سهولة آدائها في جمیع وضعیات العزف على العود 
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 :  نصیر شمة .3

 

Figure 9 هلال الصبا 
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مقطوعة هلال الصبا من مؤلفات نصیر شمة التي وضعا لآلة العود ، وهلال هو عبارة عن قالب اقترحه 

، وألفها نصیر ) سماعي ، لونجا ، �شرف ، تحمیلة ، دولاب ( نصیر شمة على قوالب الموسیقى العر�یة 

 .  Moderate، و�سرعة  10/4ومیزان  2/4في میزان ,شمة على مقام صبا الدو�ا 

أستخدم نصیر شمة الر�شة الأ�قاعیة الشرقیة �الروح العراقیة ، وأستخدم الأشكال الأ�قاعیة الراقصة التي 

، �ما أستخدم مواضع العزف المختلفة على العود وخصوصا وتر ) الملفوف ( تخدم ا�قاع المقطوعة 

عة الحادة جداً ، وهذا �ضفي نوعا من الكردان لعزف اللحن الأساسي علیه وصولا الى وضعیة العزف الرا�

 .الحیو�ة والجمالیة والرشاقة للمقطوعة �العزف على الطبقات المختلفة 

و�ذلك ) الحلیات ( بدء نصیر شمة �مقام الصبا ، ونوع �أستخدام حجاز الدو و�عض النغمات العارضة 

أستخدم مقام  10/4مقطع الثاني عجم سي بیمول ، وهذه المقامات الفرعیة لمقام الصبا والبیات ، وفي ال

، واستخدم جنس راست على النوى في المازورة 44البستنكار �الر�وز على درجة العراق في  المازورة  

 .  53، واستخدم مقام بیات الشوري في المازورة  51

 

 : المدرسة الشامیة

 رقصة ستي : عمر نقشبندي  .1

 لونجا �رد : سیمون شاهین  .2

 توتة : فر�د الأطرش  .3
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 :  عمر نقشبندي .1

 

Figure 10 رقصة ستي 
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رقصة ستي ، قطعة شامیة حلبیة تعتبر من التراث الشامي القد�م التي جددت وأحیت على يد عمر 

النقشبندي ، وهي رقصة حیو�ة عذ�ة فیها الرشاقة والنشاط غا�ة في الجمال ، حیث ان الرقصة تعتبر من 

سیقیة خصصت لآلة القوالب الموسیقیة العر�یة الشرقیة ، تعزف على العود المتفرد ، اي انها مقطوعة مو 

العود مع مرافقة أ�قاعیة أحیانا ولا �فضل عزفها على أي آلة أخرى لأنها لحنت لآلة العود ولا �مكن 

توصیل طا�عها وجوها العام الا اذا عزفت على العود ، ولحنها مستمد من أسمها ، فتتكون من جمل 

الحسیني لتوفر امكانیة ابراز  لحنیة راقصة ، �مكن ان ترقص علیها النساء ، لحنت على مقام صبا

ا�قاع ملفوف الذي يتناسب مع جو والطا�ع العام للقطعة  2/4الر�شة الأ�قاعیة الشامیة الحلبیة ، ومیزان 

الراقصة ، حیث أن الر�شة الأ�قاعیة تعادل ا�قاع الملفوف ، و�ستخدم بها وتر العشیران المطلق لنبض 

ا وتظل حر�ة الر�شة الأ�قاعیة موزعة بنفس الترتیب على طول الدم ، ودرجة الحسیني لنبضة التك ،  �م

القطعة يتخللها الفرداش والفر بهدف تحر�ك وتنشیط اللحن ، �ما �ظطر العازف هنا الى استخدام عفق 
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الأصبع على النغمات لصالح ابراز الر�شة الأ�قاعیة واستمرارها ، �حیث لا �ضرب العازف جمیع 

ض النغمات لصالح ا�قاع الر�شة ، �ما أن اللحن بدأ على النغمات الأولى النغمات ، بل �ملامسة �ع

للمقام وأستمر �جمل لحنیة غا�ة في البراعة والطر�یة ، و�دأ �صعد تدر�جیا وأستخدم في حالة الصعود 

مقام البیات �علامة الري بیكار ، وصعد الى النغمات الحادة في المقام وعمل حر�ة ا�قاعیة لحنیة غا�ة 

ي البراعة ، وهبط تدر�جیا بها الى الغلظ ، �ما ان الجمل اللحنیة تتكرر ، وهذه من ممیزات الرقصة ف

الموسیقیة ، حیث تتكرر الجمل اللحنیة اكثر من مرة ، وتعاد الجملة الواحدة مرتین او ثلاثة مرات حسب 

عیا ، اي انها أرتجالیة رؤ�ة العازف ، و�مكن ا�ضا تصنیف هذه القطعة على انها تقاسیم موزونة أ�قا

 .اكثر من أنها التزام �النوتات ، فیمكن للعازف ان يرتجل جمل بنفس طا�ع القطعة ، وهنا تظهر براعته 

 

ورقصة ستي تعتبر من القطع الموسیقیة الأكاد�میة التي �جب ان تدرس لآلة العود ، ولا �مكن آدائها 

ن ناحیة الر�شة الأ�قاعیة والقرار مع الجواب ، وهي على آلات اخرى ، لأن حر�اتها وضعت لآلة العود م

) الأول والثاني والثالث والرا�ع ( مهمة جدا لعازف آلة العود حیث تستخدم فیها جمیع مواضع العزف 

�الأضافة الى الر�شة الا�قاعیة الشامیة والحر�ات الأ�قاعیة في العزف والزخارف والحلیات الموقعة ضمن 

تشرة لحد الآن ومشهورة جدا ومطلو�ة �شكل �بیر وخصوصا في منطقة �لاد الشام ، وما زالت من. اللحن 

 .لأنها تعتبر من الموروثات الثقافیة الفلكلور�ة الموسیقیة التي نتعتز ونفتخر بوجودها 

 

 

 

 



98 
 

 : سیمون شاهین .2

 

Figure 11 لونجا كرد 
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لونجا �رد من مؤلفات سیمون شاهین الآلیة ، حیث أستخدم قالب اللونجا وهو أحد قوالب الموسیقى  

العر�یة الآلیة ، وهو تر�ي الأصل ، و�تمیز �الرشاقة والحیو�ة والنشاط حیث �عزف �سرعة فائقة جدا ، و 

الر�شة السر�عة المقلو�ة الهدف منه أكساب مهارات العزف والتكنیك للعازف ، فمنه يتعلم العازف اسلوب 

 .وأسلوب الأصبع الرا�ع والتكنیك العالي في العزف 

، واستخدم خلالها العديد من الأ�قاعات  2/4ولونجا سیمون شاهین في مقام �رد الدو�ا ، وعلى میزان 

یكي فمنها ا�قاع الملفوف وا�قاع فو�س وا�قاع البلدي احیانا ، ولم يلتزم سیمون شاهین �التقسیم الكلاس

للخانات فعمل الخانة الأولى وخانة التسلیم والخانة الثانیة ثم العودة الى التسلیم ثم عاد الى الخانة الأولى 

�استخدم صیغة التنو�عات من الموسیقى الغر�یة لكن �طر�قة اخرى و�أضافات لحنیة وا�قاعیة ، وفي هذه 

ماتیكیة والهارمونیة التي تحتوي على تألفات اللونجا أستخدم شاهین الجمل اللحنیة الغر�بة والجمل الكرو 

رأسیة ومسافات لحنیة والقفزات البعیدة ، و�ذلك أستخدم جمل شرقیة �حتة �شكل حوار موسیقي بین 

الشرق والغرب ، واستخدم ا�ضاً الجمل الامقامیة ، التي �خرج بها عن المقام ضمن نوتات عارضة 

 . عن خط سیر المقام الملحن �ه  وحر�ة لحنیة �روماتیكیة غر�بة تخرج اللحن

، و�عدها وضع # بدأ سیمون شاهین في الخانة الأولى �جنس نهوند النوى وذلك �أستخدامه الحساس فا 

حر�ة �روماتیكیة ، ثم تدرج �اللحن صعوداً ، وأستخدم جنس نهوند النوى والعديد من العلامات العارضة 

س �رد النوى ، وصعد الى جواب المقام والطبقات الحادة مثل سي بیكار في السطر الثاني ، واستخدم جن

، ثم هبط تدر�جیا �أستخدام جمل لامقامیة فیها الكثیر من العوارض والغر�ب من النوتات ، وقفل على 

الدرجة الأساسیة للمقام ، ثم خانة التسلیم أستخدم عجم الدو في أول ثلاثة مواز�ر ، وعاد الى جنس 

أنتقل الى مقام سوزدولار الیكاه �الهبوط تدر�جیا ، وأستخدم �عدها مقام سرنديب النهوند على النوى ثم 

أستخدم مقام بوسلیك  44وقفل على الدرجة الأساسیة ، والخانة الثانیة أستخدم مقام شهناز ، وفي سطر 
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�انت على المحیر ثم مقام نكر�ز على النوى ثم مقام السرنديب وقفل علیه ، وا�ضا في الخانة الثانیة 

، ثم عاد للتسلیم مرة أخرى ، و�عدها عمل ) لامقامیة ( هناك الكثیر من العوارض والنغمات الغر�بة 

لكن وضع أضافات أ�قاعیة وزخرفات ) المقدمة ( أرتجال على نفس الأ�قاع ثم عاد الى الخانة الأولى 

 .لحنیة على اللحن الأساسي وستكتات طو�لة يلعب بها الأ�قاع 

 

لأ�قاع استخدم في البدا�ة أ�قاع الفو�س في الخانة الأولى ، ثم أستخدم ا�قاع الملفوف في خانة و�النسبة ل

سوزدولار ( التسلیم ، واستخدم في المازورة العاشرة من خانة التسلیم ا�قاع مقسوم مع الجملة الشرقیة 

خانة الثانیة ، ثم نفس ، ثم أ�قاع الفو�س في ال 13، وعاد الى ا�قاع الملفوف في المازورة ) الیكاه 

 . الأ�قاعات في الأعادات 

 

مع أمكانیة ) الصاعدة والها�طة( واما الر�شة فقد أستخدم سیمون شاهین أسلوب الر�شة العراقیة المقلو�ة 

أستخدام الأصبع الرا�ع بدل الوتر المطلق وهو الأسلوب التر�ي ، وأستخدم ا�ضا الر�شة الشرقیة المصر�ة 

التي يوجد بها جمل شرقیة �حتة ، مثل المازورة العاشرة من خانة التسلیم ، لذلك نرى في �عض الأجزاء 

أن هذه القطعة جمعت ما بین الأسلو�ین المتناقضین في العزف ، أسلوب الر�شة العراقیة والر�شة 

 .  المصر�ة 
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   : فر�د الأطرش .3

 

Figure 12 توتة 
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 4/4مؤلفات الموسیقار فر�د الأطرش الآلیة ، وهي في مقام �رد النوى وعلى میزان مقطوعة توتة من 

واستخدم ا�قاع الوحدة وا�قاع الفو�س وا�قاع المقسوم وتقسم المقطوعة الى ار�عة مقاطع وأجزاء  2/4و

یة مختلفة عن �عضها في الطا�ع والأسلوب والفكر الموسیقي ، وهي في غا�ة الجمال والحرفیة الموسیق

حیث يوجد فیها حوار موسیقي بین الجمل الشرقیة الطر�یة والجمل الغر�یة وفیها تنوع لحني �بیر وجمل 

سؤال وجواب غا�ة في الأتقان اللحني وجمل هارمونیة ، حیث نرى وجود الأسلوب الشرقي في التلحین 

�شة المصر�ة والر�شة والأسلوب الغر�ي وذلك ضمن اجزاء القطعة ، ولذلك نرى انها شاملة لأسلوب الر 

العراقیة ، مثل استخدام الر�شة الهادئة المعبرة من البدا�ة الى المازورة العاشرة ، حیث توجد الجملة 

الشرقیة التي نستخدم مها الر�شة الشرقیة المصر�ة ، هذا �عبر عن حوار موسیقي بین الجمل و�ین الر�شة 

 .ف على آلة العود ، لذلك فتتجسد في هذه المقطوعة جمیع مدارس العز 

بدأ فر�د الأطرش �المقطع الأول �مقام الكرد وأستخدم مقام النكر�ز على الراست ، ثم أنتقل الى مقام 

الراست على الراست في المازورة العاشرة ، ثم هبط تدر�جیا على مقام الكرد لیبطىء و�قفل على درجة 

ا�قاع الوحدة ، وفي المقطع الثاني أستخدم مقام  الیكاه الدرجة الأساسیة للمقام ، وأستخدم في هذا الجزء

النهوند على الراست �أستخدامه الحساس سي بیكار ووضع العديد من العلامات العارضة المعروفة لمقام 

النهوند وهي المي بیكار ، ثم يبطىء تدر�جیا في نها�ة المقطع لیقفل على الدرجة الأساسیة للمقام مع مدة 

الثالث وأستخدم في هذا المقطع ا�قاع فو�س ، ثم استخدم في المقطع الثالث مقام  طو�لة للتمهید للمقطع

النهوند �جمل سر�عة مشابهة للونجا وقفل على مقام النهوند ، واستخدم في هذا المقطع ا�قاع الفو�س لكن 

و�ل غالباً �شكل سر�ع ، وفي المقطع الرا�ع بدء �شكل ا�قاعي �أستخدام ا�قاع شفتتلي المستخدم في الموا

، وأستخدم مقام الكرد في الطبقات الحادة والغلیظة ضمن حوار موسیقي بین هذه الطبقات المختلفة ، ثم 

وذلك ضمن ا�قاع شفتتلي وا�قاع الملفوف  32حتى المازورة  14أستخدم مقام بیات تالنوى في المازورة 

، في الجزء الأخیر من  35رد في المازورة الذي يتمیز �الرشاقة والحیو�ة والنشاط ، ثم �عود الى مقام الك



105 
 

المقطع الرا�ع وهذا الجزء أسرع من �اقي الأجزاء فهو �شا�ه سرعة اللونجا ضمن أ�قاع الفو�س ، و�قفل 

، لذلك تستخدم جمیع وضعیات ) 4صول ( على الدرجة الأساسیة للمقام لكن على الأو�تاف العالي 

یة الصاعدة والها�طة والر�شة المصر�ة التي تتمیز �الفر العزف على العود وتستخدم الر�شة العراق

والفرداش وزحلقة الأصبع ، لذلك تعتبر هذه المقطوعة من متطلبات الدراسة لعازف آلة العود لما فیها من 

حوار موسیقي بین الأسلو�ین العراقي والمصري ، وأسلوب الر�شة وحر�ة الأصا�ع وأعطاء �ل مقطع 

 .  �ه أحساسه وطا�عه الخاص 
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 الفصل الرا�ع

 النتائج والتوصیات

  بناءاً على ما تم تداوله وشرحه عن المدارس الموسیقیة الشرقیة في العزف على آلة العود وهي المدرسة 

المصر�ة والعراقیة والشامیة ، من حیث أهم روادها وحیاتهم الموسیقیة وأعمالهم الفنیة والتي شكلت بدورها 

أسالیب وطا�ع العزف لكل مدرسة وطا�ع التألیف والتلحین ، و�ناءاً على تحلیل مقطوعاتهم الموسیقیة 

نستخلص اجا�ات واضحة وسلیمة لمعرفة أسلوب العزف من ناحیة الر�شة والأصا�ع وترتیبیها ، نستنتج و 

 : عن أسئلة البحث 

 كیف وصل العود �شكله النهائي من حیث الصناعة والأداء الى عصرنا الحالي ؟:  السؤال الأول

عام ، حیث مر �العديد  5000مر العود �العديد من العصور ، بدءاً من صناعته واكتشافه منذ اكثر من 

لامك بن متوشاح بن محو�ل بن عیاد بن اخنوخ  بدا�ة من عصرمن مراحل التطور في الشكل والصناعة 

نوح علیه السلام والنبي داود والفراعنة والبابلیین والسومر�ین والأكديین والإغر�ق  قايین بن آدم وعصر بن

والفرس والعرب والهند والصین والیا�ان والأورو�یین الأندلسیین حتى وصل �شكله النهائي الى عصرنا هذا 

خدمت الحضارة الفرعونیة القد�مة العود ذو الرقبة القصیرة والطو�لة ، و�ذلك في الحضارة الأشور�ة ، فاست

أشكال من العود يتمیز برقبته الطو�لة و�لاد الفرس ظهر في الهند ، و�ذلك  امتاز �كثرة دساتینهوالبابلیة 

ود الى الحضارة العر�یة و�ذلك الحال في الصین والیا�ان ، الى ان انتقل الع المستقیمة الضخمة

 ومن أهم ما استحدث في ذلك العصر هو تسو�ة أوتار العود حیث اتبع العرب التسو�ة الفارسیةالاسلامیة 

، ثم نقل العرب  زالت هذه التسو�ة تستعمل الى الآن ماو والحاد من أسفل  الغلیظ من أعلى الوتر فصار ،

والذي اضاف الوتر في دولة الأندلس  الموسیقىلام و�ان  زر�اب نجم أعالعود الى الأندلس وأورو�ا 

ومن خلال جمیع هذه الحضارات تغیرت مقاسات اجزاء العود والخشب المستعمل . الخامس الى العود 
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في الصناعة ، و�ذلك الأوتار �انت تصنع من شعر الخیل وو�ر الحیوانات وحديثا أستخدم المعدن في 

كان تصنع من قرن الغزال ومن الخشب أحیاناً ، وحديثاً ) ب المضر (صناعة الأوتار ، و�ذلك الر�شة

أستخدم البلاستك في صناعتها ، و�ذلك عدد الأوتار تزايد �شكل تدر�جي عبر العصور حتى وصلت 

أوتار ،  لذلك فقد تطورت صناعة العود تدر�جیاً عبر  8_6عدد الأوتار في العصر الحديث الى 

وأصبح لها مناهج علمیة وطرق ) العزف( ، ومن ناحیة الأداء )  الصناعة( من ناحیة الشكل العصور 

 .تدر�س خاصة بها ، وذلك ضمن منهجیة معینة اتبعت لأسلوب وطا�ع العزف في �ل منطقة 

 ما هو تار�خ آلة العود عبر الحضارات �التسلسل من القد�م الى الحديث ؟:  السؤال الثاني

 5000�عود تار�خ آلة العود الى اكثر من  ،�عتبر العود من اقدم الآلات الوتر�ة التي استخدمها الإنسان 

عام ، حیث وجد المؤرخون أثارا ونقوشا تدل على وجود هذه الآلة واستخدامها ، وقد اختلف المؤرخون 

لام والنبي داود وقايین بن حول بدا�ة صناعتها ومنشأها الأول ، فمنهم من يرجع صناعتها نوح علیه الس

لكن آدم وفیثاغورث وافلاطون والى ملوك الفرس والفراعنة المصر�ین ، والسومر�ین والأكديین والبابلیین ، 

ما أجمع علیه الكثیر من المؤرخین أن الفیلسوف أ�ا نصر الفارابي هو المخترع الأول لآلة العود ، ووجد 

�جیا وصولاً الى العصور الحديثة ، ومن الحضارات التي واستخدم في جمیع الحضارات القد�مة تدر 

استخدمت العود ، الحضارة المصر�ة الفرعونیة والحضارة البابلیة والأشور�ة والحضارة الفارسیة وفي 

الحضارة الهند�ة ، والصینیة  ، والإغر�قیة الیونانیة ، والعر�یة الإسلامیة ، والأندلسیة الأورو�یة ، وصولاً 

وجمیع هذه الحضارات استخدمت آلة العود في المناسبات الدينیة والثقافیة الحديث ،  الى عصرنا

والاجتماعیة وفي العزف الجماعي والمنفرد ، �ما �انت بدا�ة لتطور الموسیقى �شكل عام في معظم 

 .الحضارات ، ومن خلالها تم اكتشاف وصنع آلات جديدة 
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 قیة في العزف على آلة العود ؟   كیف نشأت المدارس الموسی:  السؤال الثالث

وفي العصر الحديث بدأ ظهور العديد من الماهر�ن في العزف على آلة العود في جمیع المناطق ، وفي 

كل منطقة وجد رواد برعوا في استخدام آلة العود الذين شكلوا �جموعهم وأسلوب عزفهم وأدائهم وطا�عهم 

على آلة العود لها مناهجها وطرقها في التدر�س في العزف والتلحین مدارس متخصصة في العزف 

والعزف والأداء ، ولها خصائصها وممیزاتها التي تمیزها عن غیرها من المدارس ، وفي الدول العر�یة 

،  �طا�ع الشجو والتطر�ب والالتزامظهرت المدرسة التقلید�ة الكلاسیكیة الشرقیة المصر�ة التي تتسم 

 . الوصفیة والتعبیر�ة وتطبیق التقنیات الغر�یة�طا�ع والمدرسة التجر�بیة العراقیة الحديثة التي تتسم 

 

 ما هي أهم مدارس العود في الشرق الأوسط ومن هم أشهر روادها ؟:  السؤال الرا�ع

ر�ة والمدرسة من أشهر مدارس العود في الشرق الأوسط هي المدرسة التقلید�ة الكلاسیكیة الشرقیة المص

محمد  ، ير�اض السنباط: العراقیة والمدرسة الشامیة ، ومن أهم وأشهر رواد المدرسة المصر�ة  التجر�بیة

،  عم عرفةنوعبد الم ، ي عبد الفتاح صبر ، ، محمد عبد الوهاب  ي، صفر عل يأمین المهد ، يالقصبج

حیدر الذي �عتبر مؤسس هذه المدرسة الشر�ف محي الدين : ومن أهم وأشهر رواد المدرسة العراقیة 

العر�قة والأب الروحي لها ، وجمیل �شیر ، ومنیر �شیر ، ونصیر شمة ، وسلمان شكر ، وغانم حداد ، 

عبد الرحمن جبقجي ، ، وروحي الخماش ، ومن أهم وأشهر رواد المدرسة الشامیة  وعادل أمین خاكي

ل خلیفة ، شر�ل روحانا ، فر�د غصن من لبنان ، عمر النقشبندي ، فر�د الأطرش من سور�ا ، ومارسی

 .وطارق الجندي من الأردن ، وسیمون شاهین ، ثلاثي جبران ، أحمد الخطیب من فلسطین 
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 في العزف على آلة العود وطا�عها؟ ما هي خصائص المدرسة الكلاسیكیة المصر�ة:  السؤال الخامس

ومن النقاد لهذه المدرسة من قالوا أنها لا تستخدم  ، والالتزاموصفت هذه المدرسة �طا�ع الشجو والتطر�ب 

جمیع مواضع العزف على الآلة ، ولا تستغل جمیع مساحات العود ، وتقتصر على موضع أو موضعین 

، تستخدم الر�شة الشرقیة  )الخنصر( في الید الیسرى وتستخدم الأوتار الحرة �ثیراً بدل من الأصبع الرا�ع 

تة التي تعتمد على الفر والفرداش والزحلقة ،  �ما ان اسلوب التلحین �عتمد على الجمل الطر�یة البح

أهم خصائص وممیزات المدرسة  ومن. الشرقیة الموزونة البعیدة عن السرعة والتكنیك الحر�ات الغر�یة 

 :الكلاسیكیة المصر�ة 

 .الموسیقیة الآلیة تر�یة الأصل انتهجت طا�ع التطر�ب والالتزام والشجو والتمسك �القوالب  .1

الجمل الموسیقیة الرز�نة الطر�یة و�تضح ذلك في التقاسیم �شكل �بیر ، التي تبتعد �ل البعد عن  .2

 .التكنیك والر�شة السر�عة 

عدم استخدام جمیع مواضع العزف والمساحات على العود والاقتصار على الموضع الأول ،  .3

 .�عیدة عن التكنیك والر�شة المقلو�ة السر�عة  وعدم استخدام الأصبع الرا�ع ، فهي

 .اهتمت �الموسیقى الغنائیة �شكل أكبر من الموسیقى الصرفیة الآلیة  .4

 .استخدام المقامات الأساسیة والإ�قاعات العر�یة الشرقیة  .5

ما هي خصائص المدرسة التجر�بیة العراقیة في العزف على آلة العود وطا�عها ؟ :  السؤال السادس

�التعبیر والابتعاد  تتمیز حیث ، الوصفیة والتعبیر�ة وتطبیق التقنیات الغر�یةهذه المدرسة �طا�ع  وصفت

عن الطرب ، أي �التر�یز على البعد الانساني العمیق ولیس المتعة فقط ، و�التقنیة العالیة في الر�شة 

و�استخدام أصا�ع الید الیمنى بدلا  ، والإتقانالمتطورة التي تمتاز �الدقة والنقاء والخفة  وأسالیبهاو�علمیتها 

،  ، مستغلة جمیع المواضع في العود وأصا�ع الید الیسرى �طر�قة فائقة الرشاقة والمرونة ،من الر�شة 
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كما ان استخدام الصمت �جزء من الموسیقى ، والتأمل في التقاسیم والارتجال في التألیف هي من میزات 

وأدت المدرسة  ، وتقد�م العود من وراء التخت والتأمل والفكرة إلى التكنیك مدتع، التي  المدرسة العراقیة

 .  العراقیة إلى أن غدا العود آلة صولو

 

 : خصائص وممیزات هذه المدرسة أهم ومن 

أثبتت مدرسة الشر�ف حیدر أن آلة العود تستطیع القیام بدور تعبیري عمیق سواء �شكل منفرد أو  .1

 . العزف مع الاور�سترا 

 . رقى اعملت على جعل التقاسیم تتعدى حدود التطر�ب الى أفاق تعبیر�ة  .2

نیك قواعد جديدة لمدرسة العود لها ملامحها الخاصة ذات التك إرساءامتازت هذه المدرسة في  .3

 .  العالي المستوى 

 . الاختلاف في دوزنة اوتار العود وتسمیة اوتاره .4

اعتمدت مدرسة الشر�ف السماعیات والبشارف والقطع الموسیقیة التي ألفها الفنان الشر�ف محیي  .5

الدين حیدر ذات التكنیك العالي منهجاً لها مبتعدة عن فن التلحین الغنائي ، �خلاف المدرسة 

ت من آلة العود وسیلة للتطر�ب ومبتعدة عن التكنیك الذي لا ينسجم مع المصر�ة التي جعل

 .طبیعة التلحین الغنائي العر�ي 

  .  اهتمت مدرسة الشر�ف �آلة العود �الدرجة الاولى ثم �العلوم الموسیقیة الاخرى  .6
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 ما هي أوجه الشبه والاختلاف بینهما من حیث طا�ع وأسلوب العزف ؟ : السؤال السا�ع 

أوجه الشبه بین المدرستین انهم �ألفون قطع موسیقیة آلیة �عضها تكون خاصة لآلة العود ، و�ألفون أ�ضا 

نجا والبشرف والدولاب لكن �ل منهم �طرقه الخاصة في التلحین الآلیة العر�یة مثل السماعي واللو  القوالب

طرق تجديد�ة في العزف  وأسلو�ه في العزف ، وهناك وجه شبه أخر هو أن محمد عبد الوهاب اتبع

والتلحین تظهر جلیا في �عض قطعه الآلیة التي �سرت قواعد الالتزام �القالب معین وخط سیر معین في 

التألیف والتلحین للقوالب الآلیة ، وأضاف العديد من التكنیكات والحر�ات الغر�بة ولم يلتزم �كلاسیكیة 

ه المدرسة العراقیة التي تمیزت �الثورة على تقالید العزف والتلحین ، وهذا هو الأساس الذي تقوم علی

 . الكلاسیكیة الشرقیة و�سر التقیید من رتابتها و�عطاء المجال للإبداع والتفكیر والتعبیر 

أوجه الاختلاف بین المدرستین �ثیرة جدا ولا تحصى ، فنحن امام خطین متواز�ین لا يلتقیان ، فكل 

لأسلوب المدرسة الأخرى و عكسه تماما ، و�ذلك في الطا�ع وفي مدرسة لها اسلوب خاص مناقض 

الشجو والتطر�ب المدرسة المصر�ة وصفت �طا�ع أساسیات وتكنیك العزف واستخدام الر�شة والأصبع ، ف

المدرسة العراقیة وصفت ، بینما  جعلت من آلة العود وسیلة للتطر�ب ومبتعدة عن التكنیكو  والالتزام

 �التر�یز على البعد الانساني العمیق ولیس المتعة فقط تعبیر�ة وتطبیق التقنیات الغر�یةالوصفیة وال�طا�ع 

الجمل الموسیقیة الرز�نة الطر�یة ، اما من ناحیة أسلوب التلحین والـتألیف ، فتمیزت المدرسة المصر�ة �

وأتبعت  ر�عة ،و�تضح ذلك في التقاسیم �شكل �بیر ، التي تبتعد �ل البعد عن التكنیك والر�شة الس

، �ما أنها اهتمت �الموسیقى الغنائیة  أسلوب النغمة الطو�لة والإ�قاع البطيء والغنائیة في الموسیقي

الحس الفني الصادق  في التألیف تتبعأ�شكل أكبر من الموسیقى الصرفیة الآلیة ، بینما المدرسة العراقیة 

عملت على جعل التقاسیم تتعدى حدود ، �ما الصمت والتأمل والارتجال و  والفكرة العمیقة والمرهفة

، �ما أنها لاءمت حر�ة الأصا�ع مع انسیاب وتوافق الألحان ، واتسمت  رقى االتطر�ب الى أفاق تعبیر�ة 
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الحان هذه المدرسة �الحیو�ة والرشاقة والسرعة والقدرة العالیة على التعبیر ووصف الأحداث والمشاهد 

ثل العصفور الطائر ولیت لي جناح فأسمها يدل على مدلولها ، والمحلل التي توصفها القطع الآلیة ، م

على خلق  اً على إنعاش الذهن والحواس وقادر  قادراً  جمیلاً  وتعبیر�اً  روحیاً  �جد فیها عمقاً لهذه الأعمال 

 . تكنیكیة تعتمد أسلوب الحر�ة السر�عة وأنها تشیع البهجة والسرور، وأنها ا�ضا  آفاق وأفكار جديدة

لا تستخدم جمیع أما من ناحیة أساسیات وأسلوب الر�شة والأصا�ع في العزف ، فالمدرسة المصر�ة 

وتقتصر على موضع أو موضعین في الید الیسرى وتستخدم مواضع العزف والمساحات على العود 

�شة ، فهي �عیدة عن التكنیك والر  لأنه ضعیف �طبیعته الأوتار الحرة �ثیراً بدل من الأصبع الرا�ع

، وتتمیز �الرش  ة الهبوط فقط، أي العزف �حال الر�شة النازلة �كثافة استخدمتو  المقلو�ة السر�عة

والفرداش والزحلقة ، حیث تستخدم الر�شة الشرقیة الطر�یة بدون أي تنو�ع في استخدامها ، بینما في 

المتطورة التي تمتاز �الدقة والنقاء  وأسالیبها�التقنیة العالیة في الر�شة و�علمیتها المدرسة العراقیة تتمیز 

و�استخدام  ، ، والر�شة المقلو�ة والعلامات المزدوجة تقنیة مواضع الأصا�ع المتداخلةو  ، والإتقانوالخفة 

تؤدي إلى ،  وأصا�ع الید الیسرى �طر�قة فائقة الرشاقة والمرونة ،أصا�ع الید الیمنى بدلا من الر�شة 

�شكلٍ غیر مألوف ، مما يؤدي إلى إصدار أصوات شبیهة �صوت آلة الجیتار   عزف الأوضاع المختلفة

، وتداخل الأشكال  ، نلاحظ التداخل المعقد بین الأصوات العلیا والسفلى مثلاً و البیان البزق أو أو

، فاستخدمت الر�شة  الإ�قاعیة في الر�شة �طر�قة تكمن فیها صعو�ة الأداء الموزون �السرعة المطلو�ة

عدة والها�طة المقلو�ة �شكل دائري سر�ع ينسجم مع طا�ع مؤلفاتهم ، و�ذلك الأصبع الرا�ع بدل من الصا

وذلك ،  �ة هذا الإصبع لأنه ضعیف �طبیعتهووضعت له التمار�ن والسبل الأنسب لتقو الوتر المطلق 

استخدموا المواضع لسهولة أداء المقطوعة �السرعة المطلو�ة وتقلیل النشاز وحر�ات الأصا�ع لذلك 

الأر�عة في العزف بدل من الأوتار المطلقة لتقلیل الحر�ة في الأصا�ع والحر�ة في الر�شة و�التالي أداء 

 .السرعة المطلو�ة مع نغمات صافیة 
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 كیف �ان أسلوب وطا�ع المدرسة الشامیة في العزف ؟:   السؤال الثامن

تكرته هذه المدرسة في العزف على آلة العود ، فهي في الحقیقة لا توجد أسالیب جديدة وطا�ع جديد اب

اقتبست أسالیب ومبادئ المدرستین الأساسیتین في الشرق الأوسط ، وهي المدرسة الشرقیة المصر�ة 

والمدرسة العراقیة ، وجمعوا ما بین الأسلو�ین في العزف ، فأتبعوا أسلوب وطا�ع التطر�ب والالتزام الذي 

، وأسلوب التجديد الذي �حتوي على فكرة و�قدم مضمون وطا�ع التعبیر�ة  انتهجته المدرسة المصر�ة

والوصفیة الذي انتهجته المدرسة العراقیة و�ظهر جلیاً في مؤلفاتها لآلة العود ، فمن العازفین في المدرسة 

ن في الشامیة من أتبع المدرسة المصر�ة ومنهم من تبع المدرسة العراقیة ومنهم من جمع ما بین الأسلو�ی

العزف ، و�حكم الموقع الجغرافي لبلاد الشام ولعاداتهم وتقالیدهم وموروثاتهم نرى أن نسبة �بیرة من 

العازفین لآلة العود �میلون الى المدرسة الشرقیة والى �لاسیكیة العزف وطا�ع التطر�ب ، اكثر من 

ة الشامیة أقرب الى المدرسة التكنیك وطا�ع الوصفیة �ما في المدرسة العراقیة ، لذلك نرى أن المدرس

في الواقع لا يوجد فرق �بیر بین المدرستین الشامیة المصر�ة �شكل أكبر من المدرسة العراقیة ، و 

والمصر�ة من الناحیة التقنیة والتكنیكیة ، أما من الناحیة الروحیة فالفرق �استخدام الموروث لكلا 

آخر إلى المدرسة �مدرسة الشامیة �شیر �شكل أو وفي القرن الأخیر أصبح الحديث عن ال ، المدرستین

، لذا أرى أن تمیز المدرسة الشامیة المصر�ة �التر�یز على الطر�یة  المصر�ة لأنها أخذت منها الكثیر

،  والغنائیة أكثر من التعبیر والتصو�ر والتقلید الصوتي لمظاهر الطبیعة التي تمیزت بها المدرسة العراقیة

، أي  ، واستخدمت الر�شة النازلة �كثافة العزف المتواصلو  في الر�شة) الرش(التر�مول على  ر�زتكما 

معا في جمیع الآلات العالمیة  الصعودهو حالتي الهبوط و  هة الهبوط فقط بینما المتعارف علیالعزف �حال

 . العود تشبهالتي 
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 التوصیات

لموسیقیة في العزف على آلة العود وتار�خ بناءاً على ما تم دراسته وشرحه خلال البحث عن المدارس ا

هذه الآلة العرقیة وتطورها عبر الحضارات ، و�ناءاً على شرح وتفصیل المدارس الثلاثة الأساسیة وهي 

المدرسة المصر�ة والمدرسة العراقیة والمدرسة الشامیة وما سرد عن طا�عها العام وأسالیب عزفها وأدائها 

لتي تبینت من خلال سیرة حیاة أهم روادها وأعمالهم الموسیقیة والفنیة التي وأسالیب التلحین المتبعة ، ا

تشكل نواة تأسیس هذه المدارس ، ومن خلال تحلیل معمق للعديد من مؤلفاتهم وقطعهم الموسیقیة التي 

 فاني  ،) التلحین( بینت أوجه الشبه والاختلاف بین المدارس في تكنیك العزف وأسلوب وطا�ع القطع 

ي �العديد من النقاط والملاحظات �جب اخذها �عین الاعتبار لدارسي آلة العود ولمدرسیها خاصة  أوص

 : والمؤلفین لمناهج هذه الآلة ودراساتها و�تبها ومقالاتها 

ز�ادة عدد البحوث والكتب والمؤلفات التي تتكلم عن آلة العود وتار�خها وتطورها من حیث  .1

 .الصناعة والأداء 

موسع و�شكل دوري عن تقنیات العزف على آلة العود ، حیث مع تقدم الزمن البحث �شكل  .2

 .تظهر تقنیات جديدة وحديثة في العزف �جب ان تدرس �شكل دقیق وتدرج ضمن مناهج التعلیم 

ز�ادة عدد البحوث والكتب التي تتناول المدارس الموسیقیة في العزف على آلة العود في العالم ،  .3

 .والمدارس الأورو�یة  مثل المدرسة التر�یة

تقصي البحث �شكل �بیر ودقیق عن المدرستین الأساسیتین في العزف على آلة العود وهما  .4

المدرسة المصر�ة والمدرسة العراقیة ، وتوضیح الاختلاف الشديد بین الأسلو�ین في العزف من 

 .ى العود ناحیة التكنیك والاختلاف في الر�شة وا�ضا في وضع الأصا�ع ومواضع العزف عل
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تنقیح دوري لمناهج تعلیم آلة العود ، �حیث أنها �حاجة ماسة الى التصنیف والترتیب ، وذلك  .5

لیتمكن دارس الآلة من فهم المدارس الموسیقیة في العزف وفهم طا�ع وأسلوب العزف لكل منها ، 

ة وتطبیق ذلك عملیاً على العود ، �حیث �جب ان �حتوي المنهاج على قطع آلیة للمدرس

المصر�ة مزودة بتمار�ن تكنیك للتدر�ب على الر�شة الشرقیة ، و�ذلك �جب ان �حتوي على قطع 

آلیة للمدرسة العراقیة مزودة بتمار�ن تكنیك للتدر�ب على الر�شة المقلو�ة الصاعدة والها�طة ، 

الأستاذ في وتمار�ن الأصا�ع للتعود على المسافات التي تتطلبها القطع العراقیة ،  وهنا �أتي دور 

كیفیة شرح أسلوب العزف العراقي وأسلوب العزف المصري و�ظهر ذلك للطالب اختلاف �بیر 

 .في طرق العزف وفي طا�ع �ل أسلوب 

عمل �حوث ومقالات و�تب عن آلات شرقیة أخرى مثل القانون الناي وغیرها ، وتوضیح تار�خها  .6

 .وأهم وأشهر روادها وتطورها وتقنیات العزف علیها والمدارس الخاصة بها 

عمل �حوث عن دور العود في الموسیقى العر�یة �شقیها الآلي والغنائي ، ودور العود في التلحین  .7

 .وفي التخت الشرقي 
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