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 الملخّص 

من الجاهليّة حتى    في نماذج مختارة     إلى تحليل الوقبة الطلليّة في الشعر العربيّ القديم   ا البحثسعى هذ

  إنشائيّةا   مقدّمةا ونها  كبمضمرة، تتجاوز وظيبتها التقليديّة    نسقيّةا   نهاية العصر العباسيّ، بو بها بنيةا ثقافيّةا 

اُ لبهم النسق العميق الذي تنتظم حول  القصيدة العربيّة. و  ا تأويليًّا يمثّل مدخ  فترضاافتتاحيّة، لتكون مبتاحا

، بل هو نسقٌ ثقافيّ نشأ في حضن السلطة والحضارة،  تتكرّر بُ وعي    شعريّة    أنّ الطلل ليس مجرّد  ورة  

 تتبدّ  بحس  تغيّر موقع الشاعر من النظام الاجتماعيّ والثقافيّ والسياسيّ.   وي عاد إنتاج  شعريًّا بوظائف دلاليّة  

قراءة الوقبة الطلليّة بو بها نسقاا مضمراا يعكس تحوّلات العُقة ب    تتعلّقجوهريّة    من إشكاليّة    لبحث نطلق اوا

  صلتتّ   وتتبرّع عن هذه الإشكاليّة أسئلةٌ   ، والسياق  بين الشاعر و رض ، وبين الذات والهويّة، وبين النصّ 

دها هذه الوقبة في بناء  بتعدّد دلالات الطلل، وتحوّلات  بين الشعراء والعصور، وبالوظيبة التأويليّة التي تؤدّ 

 المعنى الشعريّ وتوجيه . 

الشعريّة    البحث   عتمدا و  النصوص  داخل  الطلليّة  للوقبة  والبنيّة  اللغويّة  البنية  دتتبّع  الذي  التحليلي،  المنهج 

ك  يبكت   جرِ   من و   أطره التنظيريّة في البصل الأوّ ،  تالذي وضع  النسقيّ الثقافيّ،المنهج    علىالمدروسة، و 

عُقة الطلل بالسياقات الكبرِ التي تحكم إنتاج المعنى، كالسلطة والهوية والزمن والمركز الحضاريّ، مع  

 . نتاجالاختُف، وإعادة الإو التشاب ، و التكرار، و اعتماد مباهيم مثل النسق، 



 ل‌

رئيسة، بدأت بتأ يل مبهومي "النسق" و"القراءة النسقيّة"، ثمّ تناولت تحوّلات    لى أربعة فصو   إ  البحث  نقسم او 

الطلل بين الشعراء والعصور والحضارات )الاختُف الك بار والأتبر(، ثم داخل العصر الواحد )الاختُف  

مختارة،    ة  على نماذج شعريّ   ة  خاّ   ات  الكبير(، ثمّ في تجربة الشاعر الواحد )الاختُف الصغير(، مع تطبيق

 أبرزها نماذج امرئ القيس. 

بالسلطة  البحث    توّ ل و  نشأ في سياق حضاريّ متّصل  ثقافيًّا مضمراا،  الطلليّة تمثّل نسقاا  الوقبة  أنّ  إلى 

وتكشف موقع الشاعر من الزمان    ، والمركز، وظلّ ي عاد إنتاج  شعريًّا بوظائف دلاليّة متحوّلة، ت وجّ  المعنى

ا بُغيًّا ثابتاا، بل بو ب  بنيةا   بحث بيّن ال و   ، والمجتمع والهوية متحوّلة،    تأويليّةا   أنّ الطلل لا ي بهم بو ب  تقليدا

من الاختُف: داخل تجربة الشاعر نبس ، وبين الشعراء في العصر الواحد،    تتجلّى على أربعة مستويات  

ة، ما ددّ  على مرونة هذا النسق وقابليّت  للتكيّف  راميوبين العصور المختلبة، ثمّ بين البيئات الحضارية المت 

التحوّلات   والسياسيةمع  ال،  الثقافية  قادرةٌ   بحثوأظهر  التأويليّة  النسقيّة  القراءة  الوظيبة    أنّ  استخراج  على 

  أو إنشاء    العميقة للطلل، وإعادة بناء فهمنا للشعر العربي القديم بو ب  خطاباا ثقافيًّا، لا محض فنّ  بُ يّ  

ز عن  في القراءات الثقافيّة تقليديّ    .  د تجاوم

 النسق، القراءة، الطلل، الاختُف، الأدب القديم. الكلمات المِفتاحيّة:  
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 مقدّمة

برزت من دون      مخصو ةا   فإنّ سمةا فنّيّةا ،  السطورإلى  الصدور    منأن تغنّى العرب بالشعر، ونقلوه    منذ

؛ تبدأ بالطلل الدارس، والرسم الممحوّ، والم عين  لا يمكن التغاضي عنها يرها في هذا الشعر المرويّ؛ سمةا  

ا إنسانيًّا  ،  العاذ  وتنبتح بعد  على أبواب القصيدة ومقا دها؛ فتحقّق للشاعر ب غيت  ومراده، وتبني ل  طابعا

فنّيًّا يأخذ بالألباب، ويجعل  شعراا د تغنّى ب ؛ فتصبح حسرة الشاعر على ليُه أو سلماه سلواناا للمتلقّي وتسليةا  

  ، موضعم جد   نقديّ  الوقبة الطلليّة أن تظلّ، عبر قرون  السمة، وهذه  وق دّر لهذه    أتثر من الموضوع المراد. 

ا، و فنيّةا   وفكريّ بين من عدّها زينةا  قٌ مضمرٌ دتّصل بموضوع  بحث  رأِ أنّها نس، وآخرين رأوا فيها موروثاا سائدا

 القصيدة بهيئة  تحكمها المشابهة والاختُف. 

مجرّد تقليد  افتتاحيّ، بل بوّابةٌ تأويليّةٌ لنصّ  شعريّ  مبعم  بالرموز،  ليست  الوقبة الطلليّة، في هذا السياق،  و 

ثم  ومن  الطلليّةوالتوتّرات.  الوقبة  مساءلة  إلى  يسعى  البحث  هذا  فإنّ  دّها    مّ،  الثقافيّ  بعم النسق  لبهم  ا  مبتاحا

ليس بنيةا    ، كما سيأتي،. والنسق، وليس بو بها بناءا بُغيًّا أو فنّيًّاالمضمر في القصيدة العربيّة القديمة

ا يمكن الوقوف على حدوده ومكوّنات  بسهولة ؛ فهوظاهرةا  يعيد إنتاج ذات  عبر    داخلي    نظامٌ   ، أو مصطلحا

الثقافيّ   الجوهر  إلى  الشكل  حدود  متجاوزاا  النصوص،  على  معيّنةا  وظائفم  ويبرض  واختُف،  تكرار  

 ماعيّ والسياسيّ. والاجت

 عدد  من الأسئلة: ، تتمحور إشكاليّة البحث حو  مبهوم ومن هذا ال

تيف ي عاد إنتاج الوقبة الطلليّة في القصيدة العربيّة من الجاهليّة إلى نهاية العصر العباسيّ بو بها   −

 تتجاوز موضعها الظاهر لتصّ  في  ل   رض القصيدة وهويّتها؟  نسقاا مضمراا يحمل دلالةا 

 ويتبرّع عن هذه الإشكاليّة عددٌ من الأسئلة البرعيّة: 

 هل تتغيّر دلالة الطلل بين شاعر  وآخر، أو بين عصر  وآخر، من دون أن يبقد طبيعت  النسقيّة؟ −

 ما العُقة بين بنية الطلل الظاهرة والوظيبة النسقيّة التي دؤددها في النصّ؟ −
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 ؟ة الوقبة الطلليّ ن تيف يمكن أن ي ستخرج النسق المضمر م −

 وهل من عُقة بين تحوّلات النسق الطلليّ وسياقات السلطة في القصيدة؟ −

 لتطوير منهج "القراءة النسقيّة"؛ وهو منهجٌ   ، في جانب  التنظيريّ،أهميّت  من كون  محاولةا  البحث اكتس  هذي

 ببهم العُقات الخفيّة بين مكوّناتها،  مركّبة، لا ت بهم إلاّ  ثقافيّةا   دتعامل مع النصوص بو بها كيانات   تأويلي  

قترِ تجاوزاا للقراءات التراثيّة التي تعاملت مع الطلل  يو لا سيما حين دتعلق الأمر بالشعر الجاهليّ وما تُه. 

ترِ في  "عُمةا وظيفيّة" تؤدّي دوراا تأويليًّا متقدّماا في   بو ب   ورةا استهُليّةا، أو زينةا افتتاحيّةا، نحو قراءة  

 البنية الثقافيّة للنصّ. 

 في:  ا البحثوتكمن أهداف هذ

  رؤية  تحليل الوقوف الطلليّ في عدد  من القصائد من الجاهليّة حتى نهاية العصر العباسيّ ضمن   -

 . ةثقافيّ   ة  نسقيّ 

تشف النسق المضمر الكامن في الوقبة الطلليّة، عبر تتبّع الاختُفات الظاهرة، وقراءتها بو بها   -

اُ لُختُف داخل التشاب .   تمثي

  تمزج بين مبهومي "النسق" و"القراءة"، وت خرج الطلل من كون   ورة شعريّةا   تأويليّة    نقديّة    تطوير مقاربة   -

 فعّالة.  ثقافيّةا  إلى كون  بنيةا 

ة،  وتحليل بنياتها الداخليّ   نتقاةة الم  الذي ي عنى بدراسة النصوص الشعريّ   يّ لثقافالمنهج ا اعتمد البحث على  و 

  المنهج النسقيّ على  و ،  ة، مع ر د العُقات بين أجزاء القصيدة ناتها الأسلوبيّ ع  ورها، وألباظها، ومكوّ وتتبّ 

د الثقافيّ  الذي  الطللية نسقٌ أنّ    رِ ،  الجماليّ   الوقبة  ليحمل وظيبةا   دتجاوز مستواه  مضمرة،    ةا ثقافيّ   الظاهر 

ة التي  ة والسياسيّ ة والاجتماعيّ أعمق تتباعل مع السياقات النبسيّ   التكرار والاختُف، وترتبط ببنية  بتتكشّف  

  علىرئيسة، و   اعتماد التحليل النصيّ أداةا على  اقتضى التكامل بين المنهجين  و عيد تشكيل .  ت نتج النصّ وت  

، بهدف استكشاف ما تخفي  بنية القصيدة من دلالات    اعتماد   ة  نسقيّة ثقافيّ   النسق سياقاا متضمّناا لا منبصاُ

 . ناها العميق تشكّل مع
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ة التي تتضمّن الوقبة الطلليّة، من الجاهليّة حتى  من النماذج الشعريّ   تتبّع مجموعة  باختيار مادّة البحث    جرِ و 

،    ، وداخل العصر الواحد من جهة  العصر العباسيّ، على نحو  دتيح المقارنة عبر الزمن من جهة  نهاية   أخرِ

 .  عدد  من الشعراء، أبرزهم امرؤ القيس الذي يعدّ أوّلاا في مجا  الوقبة الطلليّة، كما سيأتي مع التركيز على 

: ه الرؤيةوبهذ  ، يمكن فحص الطلل نسقيًّا على مستوِ

 آداب الحضارات الممتدّة الاختُف الك بار: بين

 تبر: بين العصور المتعدّدة في الحضارة الواحدةالاختُف الأ

 لشعراء في العصر الواحد : بين ا كبيرالاختُف ال

 الاختُف الصغير: بين قصائد الشاعر الواحد 

 في:  ذا البحث حدود ه  تقعو و 

، ولكنّ البحث توقّف عند أشعار المتنبّي؛  صر العبّاسيّ ى نهاية العحتّ   : من العصر الجاهليّ يّ الزمانالحدّ   −

فقاا لاختُف مرجعيّاتهم   فلم ددرس لشاعر  بعده؛ ذلك أنّ الشعراء الُحقين تنوّعت مذاهبهم في قو  الشعر وم

سة لعدد    الثقافيّة، والحددث عنهم يحتاج إلى دراسة  مستقلّة ؛ فآلى البحث النظر في البداية الثقافيّة االم ؤسحّ

ء الشعراء عند الشاعر دعبل  الخزاعيّ بدلاا من تقصّي أشعار الشعراء الُحقين ذي المذاه   من هؤلا

ا من أفكار البحث ونتائج  تنسح  على    . المختلبة واختار البحث كلمة "نهاية" العصر العبّاسيّ؛ لأنّ عددا

 شعر الشعراء الُحقين ضمن هذه المدّة الزمنيّة، وإنج لم د درمس. 

و يرها    : ضمن الامتداد الجغرافيّ للشعر العربيّ التقليديّ في الجزيرة وبُد الشام والعراقيّ المكانالحدّ   −

 . من البلدان التي نما فيها الشعر وازدهر

ِ  يّ الموضوعالحدّ   −  بُ يّ.  : الوقوف الطلليّ بو ب  بنيةا نسقيّةا ثقافيّةا، لا مجرّد افتتا

دون اعتماد السياق التاريخيّ السياسيّ وحده،   من ثقافيّة، ال تأويليّة  النسقيّة القراءة تكوّن بال : يّ المنهجالحدّ   −

 بل بتحليل التوتّرات الداخليّة في النصّ. 
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واعتمد البحث على عدد  من الدراسات السابقة التي هيّأت المناخ المُئم لدراسة البكرة التي يقف عليها  

 البحث، أهمّها: 

الموافي − العزيز  للباحث: محمّد عبد  البنية،  أم جزءٌ من  الطلل فضلةٌ  بعنوان:  ويناقش  (1) دراسةٌ   ،

الباحث تحت هذا العنوان الظاهرة الطلليّة عند عدد  من النقّاد المحدثين، ويحاو  أن دبيّن ارتباط  

الطلل ببقيّة أجزاء القصيدة بالاستعانة بمناهج مختلبة ، وهذه المناهج كلّها في إطار النسق الظاهر،  

نّها تتّبق مع البحث على أنّ للطلل  وتختلف الدراسة عن هذا البحث بالأسس البكريّة والمرجعيّة، ولك

 ارتباطاا بنية القصيدة، وأنّ  ليس فضلةا. 

، وهو من (2) تتاب النقد النسقيّ: تمثيُت النسق في الشعر الجاهليّ، للباحث: د. دوسف عليمات −

الكت  التي تبحث في النسق بصورة  منهاجيّة  دقيقة ، وتعرض لما يسمّى "سيميائيّة النسق الطلليّ"  

لما يمكن دراست  بصورة  موسّعة  وأتثر   القيس فكرةا  امرئ  القيس، ويشكّل وقوف  عند  امرئ  عند 

، ويختلف هذا البحث عن الكتاب في كون  يعالج جزئيّة الطلل في الشعر  شموليّةا في هذا البحث 

ا بدقّة    العربيّ عامّةا قبل أن يعالجها في شعر امرئ القيس خاّ ةا، وبذلك، يكون مبهوم الطلل محدّدا

 . عند دراست 

، ويعرض الباحث جزئيّةا  (3) دراسةٌ بعنوان: أنسنة الطلل في الشعر الجاهليّ، للباحث: أحمد بن بغداد −

من جزئيّات النسق المضمر التي تتحدّث عنها الدراسة، ولكنّ الباحث لم يقف في عرض  على  

الثّقافيّ؛ فلم يكن حددث  عن )أنسنة( الطلل في إطار النسق المضمر، وإنّما كان و باا   المنهج 

اُ لبنية النسق الظاهر، مع التباتات  إلى النسق المضمر، من   دون ذكره أو التطرّق ل  بصورة   وتحلي

 منهاجيّة . 

 
 . 100-57، 14، ج7(. الطلل فضلةٌ أم جزءٌ من البنية. جذور، مج2003، محمّد عبد العزيز. )الموافي (1)
 ، الأهليّة للنّشر والتّوزيع، عمّان. 1ط النّقد النّسقيّ تمثيُت النّسق في الشّعر الجاهليّ،(. 2015عليمات، دوسف. ) (2)
 . 6-1، 11، ع4(. أنسنة الطلل في الشعر الجاهليّ، التعليميّة، مج2017بن بغداد، أحمد. ) (3)
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دراسةٌ بعنوان: التجددد في المقدّمة الطلليّة عند شعراء العصر العبّاسيّ: الدلالة والأسلوب، للباحث:   −

، ويعرض هذا البحث لجزئيّة  تتّبق مع الدراسة من حيث كون الطلل في العصر  (1) د. عامر الرشيدي

العبّاسيّ مختلباا عن العصور السابقة، من ناحية اللغة والصورة والمعنى، ولكنّ منهج الباحث لا  

 دتعدِّ أعتاب النسق الظاهر، في حين تعرض الدراسة هذه الاختُفات في إطار النسق المضمر. 

دراسةٌ بعنوان: الوج  الثقافيّ للطلل في الشعر العربيّ الحددث الطلل النبسيّ في شعر إبراهيم ناجي   −

العاددي فاروق  الددن  د.  ُِ  للباحث:  ا،  عامّة  (2)نموذجا تمهيدات   على  الباحث  في   ويقف   ،

من الأبحاث    للنظريّة الثقافيّة، ويقدّم تبسيراا للطلل من مبردات المنهج النبسيّ التي تداولها كثيرٌ 

 السابقة. 

دراسةٌ بعنوان: شعريّة الظاهرة الطلليّة في الشعر الأندلسيّ )قراءةٌ في النسق المضمر(، للباحثين:   −

. ويتّكئ بحثهما على منجز الناقد دوسف  (3) عبد الجليل بضياف، ود. رياض بن الشيخ الحسين

عليمات فيما ددعى بالنقد النسقيّ، ويتابعان الظواهر الطلليّة بناءا على المعطيات الحضاريّة التي  

دنتمي إليها الشاعر، ووقوف الباحثين على النماذج الشعريّة كان وقوفاا أدبيًّا في معظم ، أو كانا 

لطلل، مثل جدليّة الموت والحياة، واستذكار الماضي، و ير  دناقشان قضايا مدروسةا من قبل في ا

 ذلك. 

دراسةٌ بعنوان:  ورة الطلل في المعلّقات: دراسةٌ دلاليّةٌ، للباحثين: د. سهير بن مداني وخضرة   −

، ويجمع البحث معلومات  ذات قيمة  لهذه الدراسة في أثناء حددث  عن الطلل؛ فيقف على  (4) العابدي

مكوّنات  وجزئيّات  وارتباط  بالمجتمع الجاهليّ الذي نشأ في ، ولكنّ منطلق الباحثين في بحثهما كان 

 
 . 324-291، 8، ع 2(. التجددد في المقدّمة الطلليّة عند شعراء العصر العبّاسيّ: الأسلوب والدلالة، مجلّة الأندلس، مج2018الرشيدي، عامر. ) (1)
ا(. 2018العاددي،  ُِ الددن. ) (2)  .77-32، 2المجلّة العربيّة "مداد"،ع ،الوج  الثقافيّ للطلل في الشعر العربيّ الحددث الطلل النبسيّ في شعر إبراهيم ناجي نموذجا
مجلّة جامعة الأمير عبد القادر للعلوم   شعريّة الظاهرة الطلليّة في الشعر الأندلسيّ )قراءةٌ في النسق المضمر(،(.  2020بضياف، عبد الجليل، والحسين، رياض بن الشيخ. ) (3)

 . 505-462، 2، ع34الإسُميّة، الجزائر، مج
- 197،  1، ع 15(.  ورة الطلل في شعر المعلّقات: دراسةٌ دلاليّةٌ، مجلّة الأتاديميّة للدراسات الاجتماعيّة والإنسانيّة، مج2023بن مداني، سهير، والعابدي، خضرة. )  (4)

203  . 
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النقد الأدبيّ أو النقد الثقافيّ؛ فاعتمدا على المعادير اللغويّة في حددثهما عن  من  من اللغة وليس  

 الطلل. 

الومحدة الموضوعيّة النسقيّة في النسق الرمزيّ في الخطاب الصوفيّ: دراسةٌ لنظريّة الحقيقة المحمّديّة   −

ا، للباحث: محمّد قادري -في ضوء النظريّة الثقافيّة ، ويقف  (1) خطاب عفيف الددن التلماسنيّ نموذجا

الأدبيّ بالنسق الذي يضمره الشاعر، ويدرس الوحدة    /هذا البحث على فكرة ارتباط النسق البنّيّ 

الموضوعيّة في أجزاء القصيدة بتُقح هذدن النسقين، وهذه البكرة سيجري تطبيقها وتطويرها في 

ا؛ نظراا لما للطلل من أهمّيّة  وحضور  في الشعر العربيّ القديم.   الطلل، بصورة  أتثر وعياا ونضجا

 من أربعة فصو  سبقتها مقدّمة، وتلتها خاتمة، وفق هذا التقسيم:  البحث وتكوّن 

 مشكُت القراءة النسقيّة وولادة الطلل النسقيّ البصل الأوّ : 

 الاختُف الك بار والأتبر للطلل عبر الحضارات والعصور البصل الثاني: 

 الاختُف الكبير للطلل في العصر الأمويّ البصل الثالث: 

 الاختُف الطلليّ الصغير عند امرئ القيس البصل الرابع:  

لا دزا     الذي   التي يحملها الشعر العربيّ القديمالكامنة    يناالمع  عومٌ في بحرإلّا    البحثيّة  وما هذه المحاولة 

ا عند التحليل؛ لأنّ   داب  أتثر الآ  ، هوفي الوقت نبس   الذي، حيًّا في وجدان الثقافة العربيّة، و  مراو ةا و موضا

تخبي ع مقاا لا د رِ بالعين، بل    مرآةا ليس إلّا  فوق مياه     يطبوإلّا لممن دوقن بأنّ ما  عن مكنون   لا ي بصح  

 . بالنسق

 
خطاب عفيف -الومحدة الموضوعيّة النسقيّة في النسق الرمزيّ في الخطاب الصوفيّ: دراسةٌ لنظريّة الحقيقة المحمّديّة في ضوء النظريّة الثقافيّة(.  2024قادري، محمّد. )  (1)

 . 42-23، 2، ع7مقامات، الجزائر، مج، الددن التلماسنيّ نموذجاا
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 الفصل الأوّل 

 مشكلات القراءة النسقيّة وولدة الطلل النسقيّ 
 

 مُصطلحاتٌ مُشكِلة ل:المبحث الأوّ 

 إشكاليّة القراءة ل:المطلب الأوّ 

فبين   ا كبيراا من ماهيت ؛  التي تكوّن جزءا المهمّة  )القراءة( على طريق  متشعّ   من الأسئلة  يقف مصطلح 

الذي    ( ع ءٌ دتحمّل  )القارئ   قراءةعُقةٌ جدليّةٌ وم شكحلةٌ في الزمن القديم والحددث؛ فال  القراءة و اح     صّ الن

لا بدّ    ،، ولكنونقل دلالت   تمكّن  من فمهم هذا )المقروء(، مع القدرة على تبسيره   آليّات  محدّدةا،يحمل أفكاراا، و 

 وتاريخ .  أن يكون ثممّ وقوفٌ على مصطلح القراءة من قبل الحددث عن القارئ وأفكاره 

قبة ليست يسيرةا، بل تكاد تكون جدليّةا في كثير  من الأحيان، إلّا أنّ  د تّبق على ردّ مصطلح   ومع أنّ هذه الوح

، أو علم التأويل، والحاجة إلى التأويل تنبع من  (1) )القراءة( إلى مصطلح  أجنبيّ  آخر، وهو )الهرمونطيقيا(

تون اللغة تحمل وجهين من أنماط الكُم؛ أحدهما ظاهرٌ وبيّنٌ، والآخر يحتاج إلى كشف  وتجاوز  لجماليّات   

البُغيّة، وفي قراءة النصّ بأحد هذدن الوجهين من دون الآخر ظهر الإشكا  بين المتشدّددن الذدن يقبون  

ما وراء أقنعة الاستعارة  صوص، والآخرين الذدن دتركون ظاهر النصّ ويغبلون  ويلجؤون إلى  على ظواهر الن 

 والتورية و يرها من الجماليّات البُغيّة. 

( أن يكون ل  موقفٌ من هاتين المدرستين؛ فظهورهما الجدليّ في الوسط العربيّ أتى جرّاء   ولا بدّ لأيّ )قارئ 

المحاولات الجدددة في قراءة القرآن الكريم وتبسيره؛ فبدأ فريق التأويل يقدّم نبس  ويبرّرها على أنّ لدي  معانيم 

، وحدا بهم الأمر إلى مقارنة النصّ  نصّ ، وأنّ التبسير التراثيّ هو تبسيرٌ يقف على ظاهر الذاتيّةا  موضوعيّةا 

واحدٌ  معناى  ل   ليس  القرآنيّ  النصّ  مثل  الهيجليّ  "فالنصّ  فيقولون:  النصوص؛  من  بغيره  فاللغة    ؛ القرآنيّ 

ن  متشابهةٌ. هناك حقيقةٌ ومجازٌ، محكمٌ ومتشابٌ ، ظاهرٌ وم ؤوٌّ ، ومجملٌ ومبيّنٌ، وكُهما  حيح. وي ستخدما

 
محس"، ويرمز إلى جريان المعنى لكون  رسولاا للآلهة. (1) مّيت بذلك نسبةا إلى ما اعت قد بأنّ  إلٌ  عند الإ ريقيّين، وكان اسم  "هحرج  س 
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وهو   والمبيّن.  والظاهر  الحقيقة  وهو  المعنى  بأحد طرفي  السلبيّون  دتمسّك  أحياناا.  متعارضين  موقبين  في 

 "... ، واعتبار اللغة ذات وج   واحد   . ( 13،  بحة 2019)حنبي،  ادّعاءٌ، وأخذ نصف الحقيقة دون الأخرِ

التأويل لا ي عدّ تبسيراا موضوعيًّا؛ فالمبسّر لا دبدأ تبسيره من    /ورأِ أهل الرأي الأوّ  القراءة بالظاهر أنّ 

ا لهذا   "الحقائق التاريخيّة والمعطيات اللغويّة، بل دبدأ بموقب  الراهن محاولاا أن يجد في القرآن )النصّ( سندا

؛ فالمبسّر لدي  موقفٌ معيّنٌ يظهر من تلقاء نبس  في النصّ القرآنيّ،  (15،  بحة  2014)زيد،  الموقف"  

ووجوده في النصّ القرآنيّ من ناحية )المعنى( قد لا يكون حقيقيًّا، بل ظهر لأنّ هذا الموقف موجودٌ ابتداءا  

لا تأخذ بعين  في عقل المبسّر من قبل قراءة النصّ القرآنيّ، وبذلك تصبح القراءة  ير موضوعيّة ، مع كونها  

 الاعتبار )الحقائق( اللغويّة والتاريخيّة. 

والقراءة فعلٌ مقصودٌ، كما درِ أهل الرأي الثاني؛ بمعنى أنّ قراءة النصّ قراءةا تأويليّةا تدخل في إطار )موقف(  

،  ( 12،  بحة  2019)حنبي،    الذات من هذا المقروء، فتصبح القراءة "تجربةا مشتركةا بين الموضوع والذات"

وهي "لا تعني مجرّد عمليّة البهم لشيء  م عطاى محدّد  سلباا، ل  وجودٌ خارجي  محاددٌ عن المتلقّي الذي يحاو   

ا هو تجربة الحياة" )زيد،    أن يبهم هذا الشيء أو هذا النصّ. إنّ هناك بين المتلقّي والنصّ الأدبيّ شيئاا مشتركا

ومن الأمثلة على هذا النوع من القراءة ما فعل  العلماء المسلمون قديماا حين قرؤوا  ،  (27،  بحة  2014

بغة  إسُميّة  توافق أفكارهم   النصوص اليونانيّة وترجموها وشرحوها وعلّقوا عليها فظهرت نصوصٌ أخرِ بصح

 يونانيّ والذات الإسُميّة. ومعتقداتهم؛ فنتج عن القراءة نصٌ جدددٌ يمثّل هذه التجربة المشتركة بين الموضوع ال 

ولكنّ القراءة التأويليّة، مع حداثة معانيها وتبرّد نتائجها، تنطوي على تحذدر  من )موقف( القارئ، ولعلّ أخطر  

القراءات الأدبيّة هي قراءات المستشرقين للأعما  العربيّة؛ فبيها لا يمكن عدم الشكّ ببراءة القصديّة المنطوية  

نيّةٌ  على فعل )القراءة( أنّ الاستشراق هو في ذات  إرادةٌ معيّنةٌ أو  درِ إدوارد سعيد  ؛ فعلى سبيل المثا ، 

عن ،   التحدّث  دتمّ  الذي  مختلف   ير  بعالم   المتلقّي  لإدهام  والنيّة؛  الإرادة  عن  تعبير   مجرّد  وليس  معيّنةٌ، 
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ب    والتُع   علي   عناني(،    وللسيطرة  مصطبى  د.  )ترجمة  للشرق  الغربيّة  المباهيم  الاستشراق  )سعيد، 

 .  ، وفي إطار هذه النيّة، أظهر المستشرق قراءات  للشرق بنتائجم محدّدة  عنده سلباا(2006

على هذا )الموقف(، أو )النيّة(، ومن أبرزهم الناقد    دنطوي واعترض نقّادٌ تراثيّون على مبدأ فعل القراءة؛ لأنّ  

الجاهليّة ودراستها    محمود شاتر  المصريّ  النصوص  تأويل  مالذي وقف ضدّ من يحاولون  تضمّنةا  دراسةا 

لغوٌ باطلٌ، "تما ت درس نقوش   ، فبيّن أنّهالتجربة الذاتيّة، أو المنهاجيّة، البعيدة عن الوقائع التاريخيّة واللغويّةل

 . ( 15،  بحة 1936)شاتر، الأمم البائدة واللغات الميّتة"  

ومن ثممّ، فاتّخاذ موقف  من أحد البريقين م شكحلٌ وعسيرٌ؛ فالأوّ  دنطوي على الحقائق والآخر دنطوي على  

والذاتيّة،   التأويلالقصديّة  بمعنى  )القراءة(  مصطلح  تبهم  الحددثة  القراءة  المجاز    ،ومناهج  بعد  ما  وقراءة 

؛ فبعد أن كانت المعلّقات، على سبيل المثا ، ت قرأ قراءةا تبسيريّةا  ات  مختلبة  الأدبيّة بنيّ   والبُ ة في الأعما 

وأ ولها  توضيحيّةا، المبردات  معاني  على  والسياقيّة  تقف  الدلاليّة  وظيبتها  ضمن    ،وعلى  ت قرأ  أ بحت 

)الموقف( الأسطوريّ، أو الثقافيّ، أو النبسيّ، أو  يرها من القراءات، منطلقةا من عنا ر ذاتيّة  من معتقدات  

 . وما دؤمن بوجوده في هذه المعلّقات، أو في  يرها من النصوص قارئ ال

، دتضمّن في ثنيّات  نيّةا، أو    ، بمعناها الحددث، وممّا جرِ طرح ، ي ستنتج أنّ القراءة  فعلٌ مقصودٌ منهاجي 

ا، يجده القارئ في النصّ المقروء، بناءا على تبريرات  يحدّدها في أثناء   ، وينتج عن هذه القراءة  قراءت معتقدا

 ا أو توضيحيًّا، بل هو إعطاء ب عد  آخر للنصّ متماه  مع نيّة القارئ ومعتقدات . نصٌ جدددٌ آخر ليس تبسيريًّ 

وفعل القراءة يقف أمام تحدّ  آخر؛ دتمثّل في نوعيّة النصّ المقروء؛ فليست كلّ النصوص تحمل الجماليّات  

،  ظهيرة البُغيّة، أو تحمل وجهين من اللغة؛ فبعض هذه النصوص يكون فعل الإسناد فيها ظاهراا كشمس ال

، أو إلى إعادة فهم، وبذلك، ت عدّ مرحلة )الُفهم( منطلقاا   وليس يصحّ أن يحتاج هذا النوع من اللغة إلى تأويل 

 . ( 11،  بحة 2018) وسدورف،   "لا تكون ممكنةا إلّا من رحم الُفهم" القراءة   ة، فكأنّ للقراء 
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فيصبح كلّ مؤوّ   زعيماا بتبسير ما في    ؛وجدليّة القراءة تكمن في نقل دلالة النصّ من )الُفهم( إلى البهم 

اُ من  التبسير الممكن الوحيد، متناسياا أنّ  نقل تجربت  الذاتيّة مع هذا النصّ   النصّ، منتصراا لصوابيّت ، جاع

؛ فيقع النصّ ضحيّةا لأحكام  قد تكون مسبقةا، أو  ير واعية ، كما فعل عددٌ من القارئين لأدب نجي   المقروء

على سبيل المثا ؛ فجعل هؤلاء من أدب  مرآةا لتصوّراتهم  ير مكترثين لموضوعيّة النصّ: "فنحن    ، محبوظ

نلتقي ب  عند باحث  وقد  وّره كات م الاشتراتيّة الأوّ  الذي وقف حيات  وإنتاج  للدفاع عنها، كما نلتقي ب   

ذه الأبحاث لا دبحثون أدب نجي    اب هعند باحث  آخر وقد أ بح كات  الإسُميّة والروحيّة. وواضحٌ أنّ كتّ 

ا على نجي  محبوظ وأدب "   ،  ( 7)بدر، د. ت.،  بحة  وإبداع  بقدر ما دبحثون عن فكرهم وأنبسهم مبروضا

  " ) وسدورف،  وهذا الاقتباس خير مثا   لبهم مقولة سقراط عن النصّ: "قد مات أبواه، وما ل  اليوم من م دافحع 

 . ( 10،  بحة  2018

)لتبسير( النصّ،  موضوعيّة   وحدت جدليّة القراءة ببعض علماء التأويل إلى محاولة وضع أسس  ومعادير  

الذي حاو  بناء )علم ( لعمليّة البهم؛ فجعل للنصّ    Schleiermacherوأبرزهم المبكّر الألمانيّ شليرماخر  

ومن   ل غوي  دنقل فكر المؤلّف إلى القارئ،، عنده، وسيطٌ  لنصّ ارين؛ المعيار اللغويّ، والمعيار النبسيّ، وايمع

هذا الأساس؛ فالقارئ يحتاج إلى أداتين؛ أداة اللغة، وأداة البكر التي يستطيع بها النباذ إلى تجربة المؤلّف  

، وتقع على  التجربة الذاتيّة للمؤلّف   الذاتيّة، وكلّما تقدّم النصّ الذي يحتاج إلى تبسير  في الزمن  ع  فهم

 .  (2014)زيد،   التجربة ب غية فهم النصّ هذه ، وإعادة بناء اذ إليها، بقدر الإمكانالمبسّر مسؤوليّة النب

أمّا عمليّة القراءة، عند شليرماخر، فهي ليست سهلةا أو يسيرةا؛ فكي ي قرأ النصّ فإنّ  يحتاج إلى فهم  بكلّيّت ،   

قة  مبر ة  ت دعى "دائرة  حلج في    ولا يمكن فهم كلّيّت  إذا لم يكن هناك فهمٌ لعنا ره الجزئيّة، وبذلك، يسير القارئ  

التأويل"، وهذه الدائرة تنسح  على النصّ بمستويي  اللغويّ والبكريّ، وحتّى يستطيع القارئ قراءة النصّ فإنّ  

علي  البمدء، بعد امتُت  أداة اللغة وأداة البكر، من أيّة نقطة  يشاء، سواءٌ أتانت كلّيّةا أم جزئيّةا، وسواءٌ أتانت  

 . (2014)زيد، غويّ أم الذاتيّ ضمن المستوِ الل
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قوانينم  ب القارئ    أثقل على كاهل    وضع أسس  معياريّة  للبهم الصحيح إلّا أنّ محاولة شليرماخر  من  ر م  بالو 

الذاتيّة   التجربة  بتنبّؤ  إيّاه؛ وذلك  يكون  المؤلّف بحيث  دتماهى مع  للقارئ أن  دريد  مثاليّةا؛ فهو  تكون  تكاد 

)زيد،    للمؤلّف، مهما كان البارق الزمنيّ بينهما، لاغياا التجربة الذاتيّة للمؤلّف، ولاغياا معتقدات  وأفكاره ونيّات 

2014) . 

وانقسام النصّ إلى مستويين؛ مستوِ اللغة، ومستوِ البكر، ل  أ وٌ  في التراث العربيّ أثبتها الناقد المغربيّ  

محمّد مبتاِ عندما عرض لإشكا   وقع لابن الزملكانيّ النحويّ وابن عميرة المنطقيّ؛ فيرِ الأخير أنّ النحو  

اُ وابتلعتج  في الجوّ"  حيحةٌ في  دهتمّ بالتركي  من دون المعنى، وأنّ جملة: "رأدت  الع نقاء قد اختطبت جم

  /المستوِ اللغويّ والمعنى  /فخُفهما ثممّ خُفٌ بين التركي   .نظر النحويّين، ولا يستطيعون إثبات فسادها

 . (1994)مبتاِ، التلقّي والتأويل مقاربةٌ نسقيّةٌ،   المستوِ الذاتيّ 

ة "النسق" المنطقيّ عند ابن  هيمن؛ ليبرّر  رِ ضمن مبحث  د دعى "تداخل الأنساق"عرض ط  هذا ال   ير أنّ 

عميرة على بقيّة الأنساق، فيقو : "لم ي قنع النسق النحويّ والنسق النقديّ والنسق الأ وليّ ابن عميرة في  

  " الو ف وفي التبسير وفي التأويل، ولكنّ  تبنّى النسق المنطقيّ و لّب  على ما سواه من الأنساق الأخرِ

ومن الممكن، بصورة  ب دائيّة ، تبسير "الأنساق"  ،  ( 23،  بحة  1994)مبتاِ، التلقّي والتأويل مقاربةٌ نسقيّةٌ،  

"الخصائص" التي تحدّث عنها شليرماخر؛ فهذه الأنساق هي العنا ر الجزئيّة المكوّنة لكلّيّة النصّ،    اعلى أنّه

 ِ. ومن الممكن البمدء بأيّة نقطة ، كما جرِ الطر 

قراءة لتجربة ابن عميرة أنّ النصّ مكوّنٌ من هذه العنا ر والخصائص، وأنّ القارئ  هذه ال وممّا ي ستباد من  

لدي  اهتمامٌ في إحدِ عنا ر هذا النصّ، ومن  دبدأ وعنده دنتهي؛ وهذا يعني أنّ القارئ ليس مكلّباا بعمليّة  

ال ببعل  قراءت   القارئ  دبدأ  بل  كافّةا،  والذاتيّة  البكريّة  النواحي  من  طرِ )الإفهام(  كما  المماثلة  لا  مقاربة، 

شليرماخر، بين ما هو قار  عنده على المستوِ البكريّ والذاتيّ وما عند المؤلّف، فيتتبّع  في ثنيّات النصّ؛  

فيخرج ببهم   حيح  لأحد جوان  النصّ، ويبيد مصطلح "هيمنة" النسق أنّ القارئ دهيمن علي  نسقٌ واحدٌ،  
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جّت  وبرهان  فيما دتتبّع  في النسق    ولكنج  مع الاتّكاء على بعض الأنساق الأخرِ التي ت عين في عرض ح 

 المهيمن. 

يرِ أنّ  ليس من الصواب أن تكون  ؛ فعلى العُقة الجدليّة بين المؤلّف والقارئ   ثممّ وقوفٌ وفي كتاب  آخر،  

ح المجا  للقارئ تمام الب سحة فتكون ل   و عمليّة القراءة كشف معنى النصّ ودلالت  حس ،   لا يجوز أن ي بسم

للقيود: "فالمبدع   أنّ العُقة بينهما تشاركيّةٌ خاضعةٌ  الحرّيّة في إسقاط أخيلت  وأوهام  على النصّ، ويرِ 

ا ويبسح المجا  لخيال  ليتباعل   يخضع للقيود ويبسح المجا  لخيال  لإبداع نصّ ، والمحلّل يخضع للقيود أيضا

)مبتاِ، النصّ: من  مع النصّ، ويتجاوز منطوق  إلى مبهوم ، ويملأ الثغرات التي يحتوي عليها النصّ"   

، تكون في مراجعة الخلفيّة   ،( 2000القراة إلى التنظير،   ير أنّ نقطة الالتقاء بين المبدع والمحلّل، كما درِ

وممّا سبق، يمكن القو  إنّ القراءة فعلٌ تأويلي  مقيّدٌ ومقصودٌ بناءا على    الم ختزنة للذاترة، أو المرجع الثقافيّ.

القارئ والنصّ،   القراءة بعمل   و فكرة  مشتركة  بين  بناءا على وقائع لغويّة ، أو حقائق تاريخيّة ، وينتهي فعل 

ا على التجربة المشتركة بين  وبين   ا جدددةا لبهم ، معتمدا إبداعيّ  آخر للقارئ ي عطي في  النصّ المقروء أبعادا

 .  النصّ وعلى بحنجيات النصّ الأخرِ

 النسق؛ البداية، وما بعد البداية :  المطلب الثاني 

العلميّ المعا ر، وقد البحث  ت  ألسنة الباحثين  تداول  ي ستخدم مبهوم )النسق( في  ير سياق  من سياقات 

الاجتماعيّين والنبسيّين واللسانيّين و يرهم،  ير أنّ قلّةا قليلةا وقبت على حدود هذا المصطلح، وحاولت بجدّ   

يعدّ )تعبيراا( عمّا في نبس الباحث أتثر    ححقيقيّ  تتبّع حدوده وأبعاده، ومن الممكن القو  إنّ هذا المصطل

 من كون  تو يباا حقيقياا لمشكلة  في موضوع  بحثيّ. 

؛ فالنسق، كما الكون، آدلٌ إلى التمدّد والانتشار، ول  خواصّ    وتتبّع   هذا المصطلح  عٌ  وذو طريق  لاح  

عين على فهم جزء  كبير  من  ها،  ير أنّ تعريف النسق ي  عة با   للوقوف عليها جميعح تثيرةٌ تحتاج إلى رفق  وسم 
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التي تعطي النسق معناه  والعلميّة  مقا ده وأسئلت ، ولتعريب  لا بدّ من استشراف عدد  من القضايا البلسفيّة  

 وتشكّل . 

نظريّة الأنساق العامّة التي طرحها    أبرز ما يمكن البمدء ب  في تعريف حدود النسق دتمثّل بالوقوف علىو 

أنّ الكون محكومٌ   الذي درِ ،  von Bertalanffy  Ludwig لودفيج فون برتالانبي  النمساويّ   الأحياء  عالم 

النسقيّة   /أنّ السياسة لها قوانينها النظاميّةيرِ  و  ددرس الخليّة والعضو،كما بالتشاب ؛ فيدرس الذرّة والجزيء 

ا، ودراس استنباطيّةٌ  هذه الأنساق السياسيّة والاجتماعيّة والنبسيّة و يرها هي  ة  الموجودة في علم الاقتصاد أيضا

 ,Bertalanffy)  يرِ أنّ الأنساق مبتوحةٌ على بعضها وليست منعزلةا و على الاستنتاج والمقارنة،    تتّكل

، مجموعةٌ من الأنساق والخُيا   (1968 اُ ولكنّ  ليس كحياناا منعزلاا بل منبتحٌ على العالم؛ فهو    ، فالإنسان، مث

 يستورد الأتسجين ويصدّر ثاني أتسيد الكربون، ويستمدّ الغذاء، ويتباعل مع محيط  الاجتماعيّ.

، استنتاج  ومن   شموليّةٌ، وأنّ    نظرتها للوجود  أنّ الكلّ يسبق الجزء في هذه النظريّة، وأنّ   الممكن، ممّا ط رِ

ا  /هذه الأجزاء فعلى سبيل المثا ، درِ الاجتماعيّون أنّ    ؛الأنساق  ير مستقلّة  عن بعضها؛ فهي تتباعل معا

الذي   العامّ  البعل  بنسق  د دعى  ما  والشخصيّ،  دثممّ  السلوكيّ،  النسق  وهي؛  الأنساق،  من  عددٌ  عن   تبرّع 

هما داخليّان في ذات الكائن الحيّ م صدرح البعل،    -السلوكيّ والشخصيّ -والاجتماعيّ والثقافيّ، وأوّ  نسقين  

 . )لومان، د. ت.(  سان ضمن محيط الكائن الحيّ هما خارجيّان د درم   -الاجتماعيّ والثقافيّ -والنسقان الآخران  

ا، أي؛ أنساق الوجود كلّها، والإجابة عن هذا التساؤ    وقد يشغل البا م تساؤٌ  عن مصدر هذه الأنساق جميعا

فق رؤيت  للوجود؛ فأفل تختلف من عالح  اُ   ،ن يطو م  إلى آخر وم الإلهيّ، ويرِ في هذه    اقترِ نظريّة الفيض  ،مث

  العقل الأوّل النظريّة أنّ الأفُك وعقولها هي التي تدبّر العالمم وتنسّق ، وأنّ   در عن نور الخالق ما د دعى 

في بدايات  ورأِ علماء البلك    .( 2007)الدوسريّ،  ن نوره بقيّة أجزاء العالم العلويّ والسبليّ  عالذي  درت  

وا على هذه الرؤية أنّ الكون متمدّدٌ منتشرٌ، وأنّ الكون  نم فبم   عن بعضها  أنّ المجرّات تتباعدالقرن الماضي  

ا منذ خمسة عشر مليار سنة  من نقطة  ت سمّى نقطة   ، وهذه النقطة تشتمل  الوحدانيّة أو    التفرّد أ بح موجودا
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على انضغاط  لا نهائيّ  للجاذبيّة، وتكثّف  لا نهائيّ  للمادّة، وانبجرت هذه النقطة فتبلّق عنها الزمان والمكان 

 .  (2010)ديبيز،   Big Bang Theory د دعى نظريّة الانبجار العظيم والوجود بأسره، ضمن ما  

   َّ  ئر  ئر  ئر ئر  ئر ئر  ّٰ ِّ  ُّ  َّ   ُّٱوفي القرآن الكريم يحدّث الله، عزّ وجلّ، أنّ عمليّة الخلق تمّت في ستّة أيّام ، يقو  تعالى:  

، وهذه تبسيراتٌ تبيّن بداية الخلق، على مختلف الأ عدة البلسفيّة والعلميّة والإسُميّة، والهدف  [ 4]السجدة:  

فق معتقده  من طرحها تحبيان أنّ للنسق بدايةا  تكون   كأنج  ؛ ، وقد لا يختلف تبسيرٌ مع تبسير  ي بسّرها كلّ واحد  وم

لق؛ فالنقطة التي تحتوي على جاذبيّة  وتكثّف  لا نهائيّين تحتاج   اُ علميًّا لبداية الخم نظريّة الانبجار العظيم تمثي

 . (2010)ديبيز،  إلى قوّة  عظمى، أو لا نهائيّة ، لتبجيرها

، إلى أنّ ثممّ   مرحلةا أخرِ مهمّةا في تاريخ النسق، وهي؛ مرحلة ما بعد البداية،  ويمكن الالتبات، فيما ط رِ

التمدّد؛ فلم    وأ  ،الوجود، وهو؛ مصطلح الانتشار ي عين على فهم    آخر مهمّ    وهذه المرحلة ت حيل إلى مصطلح  

بقيّة   في  المجرّات، وكذلك  وتباعد  الكون  تمدّد  لولا مُحظة  العظيم  الانبجار  اقتراِ نظريّة  بالإمكان  يكن 

وهذا التمدّد قد دبدو عشوائيًّا في ظاهر  النظريّات التي تبسّر الوجود تبيّن أنّ  دوجد انتشارٌ وتمدّدٌ وتشعٌّ ،  

إلى نظريّة  شموليّة  أخرِ للوجود    شيرالأمر الذي ي  الأمر، ولكنّ  بعد تنقي   وطو  مُحظة  تتبيّن نظاميّت ،  

المظاهر  ير العقُنيّة، أو  ير المتوقّعة، من     تدرسنظريّةٌ ي  ه، و العماء أو    الفوضى نظريّة    ؛بأسره، وهي

الأسهم، سوق  عشوائيّة  أو  المناخيّة،  التقلّبات  أو  القل ،  ت صي   التي  كالاضطرابات  الكون،  أو    )نظام( 

هذه العشوائيّة، أو    ، ولكنّ الأنساق   وترِ هذه النظريّة أنّ ثممّ نظاماا خفيًّا خلف عشوائيّة  الانقُبات السياسيّة،

ل  العشوائيّة،   البوضى،  اتحتاج إلى ذهن  متبتّح  ليستخرج نسقيّتها من    يكوّن    قد   وترِ أنّ حدثاا  غيراا جدًّ

تكون رفرفة جناِ فراشة  في ولاية  سبباا في إعصار  في    سلسلةا من الأحداث التي قد ت صبح كبيرةا وهائلةا، كأنج 

؛ فهذه النظريّة تر د الأحداث الصغيرة المتمدّدة والمتشعّبة  بأثر الفراشة  ولاية  أخرِ فيما ي عرمف بالدرس العلميّ 

جزئيّتها، ولا تبرّق  قبل  تدرس أنساق الوجود بكلّيّتها    هيو التي دؤدّي عدم تتبّعها إلى القو  بعشوائيّة الكون،  

، أو نقطة  واحدة    المعرفيّة  بين الحقو   ) ليك،    المختلبة، وتعامل الكون على أنّ  كتلةٌ واحدةٌ من فيض  واحد 

2008) . 



15 

 مؤسّسةٌ لمفهوم النسقمفاهيمُ 

عند الحددث عن المباهيم المؤسّسة للنسق فإنّ  لا بدّ من الحددث عن ناقد  شغلت  المباهيم والمصطلحات،  

في دراست  البيانيّة مجهو  البيان، وفيها    لنظرة الشموليّة للنصوصبدأت التباتت  لوهو؛ محمّد مبتاِ الذي  

ونحا بعد  ،  (1990)مبتاِ، مجهو  البيان ،    عمل على تحليل البنية الكلّيّة للنصّ ضمن النظريّة التباعليّة

ا من العلوم،ذلك تجاه المنحى النسقيّ في كتاب  التلقّي والتأويل مقاربة نسقيّة، وفي  يخلص إلى أنّ   مثل    عددا

علم البُ ة، وعلم الأ و ، وعلم الكُم، وعلم التصوّف، وعلم التاريخ، و يرها ما هي إلّا "أجناسٌ" تكوّن  

، وكلّ نسق  فرعيّ    " منها نسقٌ فرعي  جميعها "نسقاا كبيراا هي عنا ره المتعالقة المترابطة المتمادزة، وكلّ "جنس 

، على أنّ النسق ليس م ا إلى ما لا نهاية  ولكنّ  م سيُجٌ دنحلّ إلى أنساق   غرِ من وضع المحلّل  "بحدود       بتوحا

)مبتاِ، التلقّي والتأويل مقاربةٌ  المتباعل مع محيط  والمعتمد على تجربت  الثقافيّة وكبايات  البطريّة والتخيّليّة"  

 . (224،  بحة 1994نسقيّةٌ، 

بدأ دنزاِ عن نظريّت  التباعليّة التي كانت في الكتاب الأسبق إلى نظريّة الأنساق الشموليّة      وي لتبت إلى أنّ 

، اُ ا سلس الثقافيّ للنسق، وللقارئ    الكلّيّة محاولاا أن يجعل هاتين النظريّتين محزاجا إلى المحيط    /وبدأ دنظر 

في كتاب  هذا إلى مبهومين   المؤوّ ؛ فالقارئ، أو المؤوّ ، لدي  "نيّةٌ" مسبقةٌ بوضع حدود  بين الأنساق، وانتب م 

أ بحا أساسين عنده، وهما؛ التشاب  والاختُف؛ فرأِ أنّ العلوم التي ذكرها يكوّنها نسقٌ واحدٌ كبيرٌ؛ فبيها  

العلوم  هذه  بين  ولكنّ  النسقيّ،  التشاب   دتّ   /قدرٌ من  منها   ًُّ ك "تجعل  واختُفاتٌ:  فروقٌ  ببنية   الأنساق  سم 

. فما كان للبُ ة أن تسدّ مسدّ أ و  البق ، وما كان لأ و   خاّ ة ، ويقوم بوظيبة  معيّنة  في وسط  معيّن 

 . (224،  بحة 1994)مبتاِ، التلقّي والتأويل مقاربةٌ نسقيّةٌ،  البق  أن تنوب عن قصيدة الشعر"

وبعد هذدن الكتابين، طرِ مبتاِ كتاب  المباهيميّ الذي أسّس في  لمبهوم النسق، وعالج في  تجربت  النظريّة  

  ، ووقف في  على مقولة  فلسفيّة  لعالم الاجتماع  ريغوري في أنضج حالاتها، ووسم  باسم التشاب  والاختُف



16 

بثُها في استهُ  كتاب ، وهي أنّ "التشاب  يسبق الاختُف" و"التشاب  أقدم    Gregory Batesonباتسون  

 ، وفيما يأتي تقديمٌ لأهمّ المباهيم المؤسّسة للنسق: ( 4)مبتاِ، د. ت.،  بحة من الاختُف"  

 تشاب   ال −

بما جرِ عرض  سابقاا في الحددث عن بداية    جرِ الاستهُ  بهما  ني من الممكن ربط العبارتين اللت

لأنّ "الجنس البشريّ تحكم  المشابهة مع اختُف  في    ؛ الوجود وعن التشتّت المنظّم ل ؛ فالتشاب  أقدم

،  (20)مبتاِ، د. ت.،  بحة  درجة المشابهة؛ فهي تكون قويّةا في بداية التكوين ثمّ تبدأ تقلّ بعد ذلك" 

ا في نقطة  واحدة ، أيًّا كانت هذه النقطة، ثمّ تشتّت هذا الوجود وانتشر ،  وهذا لأنّ الوجود كلّ  كان مجتمعا

كلمة "دار"؛ فمنها؛ القلعة، والكوخ، والقصر، ومنها الدار القديمة،  توضيحيّ  ب  يمكن استحضار مثا   و 

ا،   ا يحكم هذه النماذج جميعا والشقّة، و ير ذلك، ومن هذا المثا ، يمكن استنتاج أنّ ثممّ عنصراا أساسا

من   أسبق  التشاب   يكون  فلذلك  العنصر؛  هذا  في  وتدريجٌ  تباوتٌ  دوجد  ولكنّ   "الداريّة"،  عنصر  وهو 

 ُ  . ف وأقدم من الاخت

بمصطلح  آخر، وهو؛ "الانتظام"؛ ذلك أنّ من نتائج المنهاجيّة الشموليّة توفّرم نظام  نسقيّ     رتبط التشاب  دو 

ا مهما بلغت درجة اختُفها؛ فبهذه المنهاجيّة يمكن الاعتراف "بالموادّ جميعها،    موحّد    معيّن   للأنساق جميعا

النجوم، واعتبارها متكاملةا متباعلةا تبتغي تحقيق وظيبة  ضروريّة "  من القرآن وعلوم  إلى علم أسرار 

 وبذلك، دتوفّر للتشاب  عنصران يكوّنان ، وهما؛ التكوين، والانتظام. ، ( 30)مبتاِ، د. ت.،  بحة 

 الاختُف  −

دنحو إلى زعزعة    أساسين في البلسبة الغربيّة التقليديّة، بدأ اتجاهٌ آخر    نتظامكان التشاب  والا  بعد أنج 

الاستقرار في الأنساق المعرفيّة المختلبة، ويقرّ بوجود اضطرابات  ولاعقُنيّة  في الوجود، ما أدِّ إلى  

والعلماء   البُسبة  هواجس  جرّاء  ظهرت  النظريّة  وهذه   ، بإيجاز  عرضها  جرِ  التي  البوضى  نظريّة 

بعد أن كانت الأرض  على سبيل المثا ،  ، فتشبّثهم بما درون  حقيقةا بدلاا من    واستسُمهم للجهل المعرفيّ 
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مركزاا للكون أ بحت في النظرة الحددثة مجرّدم تابع  للشمس، وهذه النقلة المعرفيّة ليست مجرّد نقلة  من 

، بل هي تعيينٌ لبكر  جددد  دؤمن بالُمركزيّة وبالاختُف في البكر والتعدّدية؛ فالكوات    مركز  إلى تابع 

ي نبسها، والحسابات ربّما تكون نبسها، ولكنّ اختُف الرؤية هو الذي أدِّ إلى هذه  هفي كُ الرؤيتين  

 . (2004)موران، القراءة الجدددة والتبسير الجددد 

تكوّن من  د ، Jacques Derrida، كما يعرّف  منظّره جاك دريدا Différance (1) ُف(اتا) ومصطلح الاخ

الأولى    Différance؛ بمعنى الإرجاء؛ وكلمة  Deferral؛ بمعنى الاختُف، وكلمة  Differenceتلمة  

يمين بإبدا  حرف الا   مصطلح    ُف يحمل في متن (ات ا)؛ فمصطلح الاخeبالحرف    aهي دمجٌ للكلمتين الأ خرم

، بل اختُفٌ من أجل إنتاج المعنى الجددد الذي  الإرجاء؛ فهو ليس اختُفاا لأجل معنى الاختُف حس   

، وعلى سبيل المثا ، لا يمكن تحددد ه ويّة  للأوّ  إلّا إذا كان هناك ثان  وثالثٌ ورابعٌ؛ فوجود  جرِ إرجاؤه

الثاني الم ختلف هو تثبيتٌ له ويّة الأوّ ، ولا يمكن تحددد أوّليّة الأوّ  إلّا ب ، ومن ثممّ، دتّضح مبهوم الإرجاء،  

)دريدا، الكتابة والاختُف )ترجمة كاظم جهاد(،   ع  يرهابحيث لا دوجد تحدددٌ واضحٌ لله ويّة إلّا باختُفها م

اتّضاِ النسق  إمكانيّة  ، من حيث عدم سابقاا ، ما يحيل إلى ما جرِ الحددث عن  في الوقوف الطلليّ  (2000

؛ فإرجاء تحددد  المضمر في البنية الطلليّة ومُحظة اختُفها إلّا بمقارنتها مع  يرها من المطالع الطلليّة 

هويّة أيّ طلل  مدروس  حتّى تجري مُحظة اختُف  عن  يره هو تمثيلٌ لمقولة دريدا: "لم يعد الإرجاء مجرّد  

، فبغير الإرجاء لا يمكن تحددد اله ويّة الذاتيّة  ( 43،  بحة  2019)دريدا،    مبهوم ، وإنّما إمكانيّةٌ للمبهوميّة"

فق هذا البكر لأيّ عمل  مقروء    .وم

لكنّ  في مرحلة  متأخّرة  عن التشاب ، كما لوحظ في العبارتين الم قتبستمين أعُه، و يقع  الاختُف  وي ستنتمج أنّ  

؛ لأنّ  هو الذي يحدّد اله ويّة وليس  ( 31،  بحة  2000)دريدا،  دريدا درِ أنّ الاختُف يأتي "في البدء"  

ِ   أمّا   ، التشاب  ل  التشاب ؛ فالاختُف، عنده، ما هو إلّا "اختُفٌ في  ف   ،مبتا يرِ أنّ الاختُف يكمن في   

 
 لشائع.استعمل المترجم هذا الرسم لكلمة الاختُف في بداية تعريف دريدا لها حتّى يميّز بين الاختُف الذي يحمل إرجاءا، والاختُف بمعناه ا  (1)
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الثالث...( قراءةا   /الثاني /، ويمكن أن تتمّ قراءة ترتي  )الأوّ ( 20)مبتاِ، د. ت.،  بحة    درجة المشابهة" 

عن النظام العميق الذي يجمع )الأوّ ( مع    دبحث  يسأ  عن ه ويّة )الأوّ (  قبل أن نسقيّةا؛ فالناقد النسقيّ  

، مع اختُف  في   )الثاني(، وبذلك، يكون كل  من الأوّ  والثاني و يرهما متشابهين؛ لأنّهما ضمن نظام  واحد 

 درجة المشابهة، وهذا الاختُف بين كلّ ومحدة  وأخرِ يمكن تبسيره بمبهومات دريدا التي جرِ عرضها. 

، فإو  نّ  لا دوجد تعارضٌ بين مقولتي مبتاِ ودريدا، ولكنّ الاختُف بينهما بالترتي  هو اختُفٌ بسب   بعد 

ا من تحددد اله ويّة   الرؤية؛ فدريدا كانت أفكاره ردّة فعل  على البنيويّين، فجاءت نظرت  جزئيّةا مناقشةا جزءا

اللغة  والمعنى نظام  مبتاِ  داخل  ولكنّ  النظام    تبنّى،  وبرؤية  بالشموليّة  تؤمن  التي  العامّة  الأنساق  نظريّة 

وفي النهاية، من الممكن القو  إنّ مقولة مبتاِ تهضم فكر دريدا في داخلها، ولا تعارضها؛  العميق للوجود، 

دٌ لله ويّة بناءا على ابتعاده عن درجة التشاب .   فهي تؤمن بأنّ الاختُف م حدحّ

 التكرار  -

لا يمكن فهم مصطلح الاختُف إلّا بقمرين  خبيّ  ل ، وهو؛ مصطلح "التكرار"؛ فالتكرار شرطٌ لتولّد الاختُف،  

رّ"    دلالةفعلى سبيل المثا ، لا يمكن فهم دلالة  ما ك :  كرارها في سياقات  مختلبةلّا بت إ"الح  ؛ فهي قد تأتي بسياق 

؛ فتكرار كلمة "حر" في مختلف السياقات   ، وهذا رملٌ ح ر  ، وفي سياق  آخر: جاد علينا مطرٌ حر  جاء رجلٌ حر 

 هو الذي ولّد الاختُف في المعنى.  

ه "يمكن للتعدّد الُنهائيّ لأشكا  الحياة وقواها أن يمتزج وينبصل  والتكرار، كما درِ دريدا، هو الوجود؛ فعبرم 

انتهاء"   دون  الكلمة  المُزم  (96،  بحة  2000)دريدا،  داخل  هو  التكرار  أنّ  التعريف  هذا  من  م  وي بهم  ،

اتّجاهم ويلُختُف، وعبرهما تتكوّن استمراريّة الوجود،    Gillesالبرنسيّ جيل دولوز    دريدا البيلسوف    ؤكّد 

Deleuze   دء الكائن. ]...[ التكرار هو قدرة الاختُف  في قول : "ولكنّ الوجود هو نبس  التكرار وإعادة بم

، وي لتبمت من كُم دولوز إلى أنّ التكرار دولّد القدرة على الاختُف؛  (32،  بحة  2009)دولوز،  والتخالف" 

 فُ اختُف من دون .  
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، أو العمليّة الذاتيّة؛ فالنسق،  آخر، وهو؛ إعادة الإنتاج ا  يستخدم النسقيّون مصطلحا بدلاا من مصطلح التكرار  و 

عندهم، يعيد تكرار نبس  بعمليّات  الداخليّة الذاتيّة، وهذه العمليّات الذاتيّة المنظّمة هي البنية الذاتيّة للنسق،  

(، والسب  في كون  8والمكوّن الأساس ل ؛ فليس "بحوزة النسق وتحت تصرّف  سوِ عمليّات  الذاتيّة" )لومان،  

ود  دائم  إلى الذات لضمان إنتاج  لكامل عنا ره وبناه  أنّ النسق يحتاج إلى "عم هو    عمليّات النسق داخليّةا 

، على أنّ هذا الانغُق الذاتيّ للنسق لا يعني  (35،  بحة  2007)بورددو و باسرون،  وسيرورات  وحدوده..."  

أنّ   ير تابع  لمحيط ؛ فهو مبتوٌِ علي ، ومستقل  عن  في الوقت نبس ، ويمكن القو  إنّ  مستقل  في تكوين   

 . (2007)بورددو و باسرون، واستمراره ومتباعلٌ مع  

 النسق؛ خُ ة  -

ا، أوالبُسبة  ممّا جرِ عرض ، دتبيّن أنّ النسق بدأ من نظام  منغلق  على نبس ، وقد يسمّي  بعض     فيضا

، أو  ير ذلك،  ير أنّ مردّ هذه الاختُفات    بعض علماء البيزياء والطبيعة ختُفٌ  في تبسيره ا نقطة تبرّد 

ا، بطريقة  قد تبدو عشوائيّةا، ولكنّها منظّمةٌ   في الم عتقمد، وهذا النظام المنغلق انبجر، أو انتشر، أو فاض فيضا

ا تحتاج إلى كشف نظاميّتها؛ فالنسق نظامٌ ظاهر، ونظام م ضمر.   أيضا

  تكون بإدراك تشاب  عنا ره في أمر  ما، كالكأس؛  عن كيفيّة "قراءة" هذا النسق، وقراءت    ومن المشروع التساؤ   

، ومنها الكوب، وبعد أن دذ  فمنها الكأس طويلة العنق، ومنها الكأس التي بأ   لهذا التشاب  فإنّ     وعيٌ   تكوّن ن 

، و ير ذلك، وقد ت قارن الكأس طويلة العنق بأخرِ  ي قرأ ضمن اختُف ؛ فت قارم  ن الكأس طويلة العنق بالتي بأذن 

 مثلها ولكن بلون  آخر، أي؛ يكون البحث عن الاختُف ضمن "درجات التشاب ". 

والنسق نظامٌ من العمليّات المكرورة التي تولّد نظاماا آخر، وفي كلّ تكرار يحدث اختُفٌ، أي؛ التكرار هو  

مولّد الاختُف؛ فالكأس طويلة العنق ما كان من الممكن معرفة اختُفها عن  يرها لولا أنّ عمليّة  نعها  

 ع   س ، وقد يكون هذا الأمر تجريديًّا، و مكرورةٌ في  ير شكل  ولون، والنسق ي عيد إنتاج نبس  داخل نب 
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النسق هو  فإنّ  التحددد، ولهذا،   تعريف  المهمّ في  في تعريب ، وإنّما  ليس الأساس  بنيت ،  أو  النسق،  شكل 

 وظيبت . 

إلّا    ة النسقنّ  لا يمكن تحددد ماهيتفإ،  التي دؤمن بها النسقيّون من مسلّمة "الوظيبة تسبق الشكل"  انطُقاا  و 

ومن    بمعرفة وظيبت ، فعلى سبيل المثا ، لا يمكن معرفة نسق  في الاقتصاد إلّا بمعرفة الوظيبة التي دؤدّدها، 

والاتّحاد،  الدعوة إلى الجهاد    يرأِ أنّ الوظيبة العامّة لهذا الأدب ه؛ فمبتاِ عن الأدب المغربيّ   تحدّث    ذلك 

؛ فكلّ قصيدة  ت كت  هي إعادة إنتاج  للوظيبة  ومن هذه الوظيبة استطاع تبسير عمليّة إنتاج النسق الذاتيّة

لّد من تكرار الكتابة  . )مبتاِ، د. ت.(   نبسها، ولكن باختُف  و 

ا إلى ما ك ت  حو  مبهوم القراءة؛ فإنّ  ي مكن استنتاج أنّ القراءة النسقيّة ما هي إلّا اتّخاذ نيّة  لإيجاد   وعمودا

، دتّخذ موقف "القارئ" نيّةا بحثوظيبة  للنسق؛ فبي موضوع ال  اُ لإيجاد تشاب   عميق  بين مكوّنات القصيدة    ، مث

وريًّا ظاهريًّا؛ فليس ثممّ عُقةٌ ظاهرةٌ بين الطلل وال وموضوع القصيدة،    حيوانالواحدة، وهذا التشاب  ليس   

ن إلى الجامع الوظيبيّ الذي أدِّ إلى ظهور هذه القصيدة المدروسة بمختلف مكوّناتها، ولا يمكن ركم ولهذا، د  

البنّيّ الظاهريّ، كالطلل والحيوان، إلى شقّ  المضمر إلّا بإدراك هذا الجان  في  ي  ره من  تبسير الجان  

فق   القصائد على مستويي التشاب  والاختُف، واستنباط التبسير الذي أدِّ لاختُف الطلل في كلّ مرّة وم

لّيّة  تؤدّي إلى قراءة  ج زئيّة .     قراءة  ك 

 المطلب الثالث: النسق والنقد الثقافيّ 

وتعقّد الأحداث السياسيّة إزاء    المنصرم  رن يّة في القستعمار تطوّر الآلة العسكريّة وانتشار الحمُت الا بعد  

أو أنّهم    ،، بدأ النقّاد يشعرون بأنّهم منبصلون عن هذا العالمالوج  الجددد للعالم بعد الحرب العالميّة الثانية

الجملة، فظهرت لددهم نزعةٌ في تحدّي النظام المغلق    اللسانيّة ونحوح متأخّرون عن  باشتغالهم بقضايا البنيويّة  

  بدايات  مّا ددلّل علىللبنيويّة، وللمشاتسة السياسيّة، إنج  حّ التعبير، محاولين الاندماج في الواقع الم عاش، وم

:  في تعريب  للنصّ الذي ي حدحث هزّةا ومتعة  Roland Barthesقو  الناقد البرنسيّ رولان بارت    هذا الاتّجاه
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؛  ( 93،  بحة  1992)بارت،  إنّ النصّ )وهكذا يج  أنج يكون( هو الذي يكشف عن دبره للأب السياسي"  "

ا طريباا في محاولة الاندماج مع مشكُت العالم المعقّدة والعويصة، ويبيّن أنّ النصّ   فهذا التعريف يحمل حسًّ

ا   ليس نظاماا من الجمل الصمّاء التي لا تشير إلى ما خارجها، بل قد يحيل النصّ إلى خارج  ويحمل ب عدا

فق و ب : "إنّ لذّة الجملة لذّةٌ ثقافيّةٌ   ا" آخر لذدذاا، وم ، وفي موضع  آخر دؤكّد  (90،  بحة  1992)بارت،  جدًّ

، أو أدبيّ  للنصّ، ولكنّ  تابعٌ ل :   "ألا إنّ النصّ لمحتاجٌ إلى ظلّ . هذا  بارت وجود جان   آخر  ير لغويّ 

 . ( 64،  بحة 1992)بارت، الظلّ هو القليل من الأدددلوجيا" 

ا متشائماا من واقع النظريّة الأدبيّة التي لا تبلح   الاندماج بالواقع،  في  وعند نقّاد  آخرين، يظهر هذا الاتّجاه حادًّ

رأس    60000: "بينما أتت  الآن، ي قدّر أنّ العالم ب   Terry Eagletonيقو  الناقد البريطانيّ تيري إيغلتون  

نوويّ، والكثير منها طاقت  أتبر ألف مرّة  من القنبلة التي دمّرت هيروشيما ]...[ ولا شكّ أنّ أيّ شخص  يعتقد  

،  بحة  1991)إيغلتون،      أنّ نظريّة الأدب أتثر أهمّيّةا من تلك الأمر سي عدّ  ري  الأطوار على نحو  ما"

ن واقع  تحت  عستغرب إيغلتون من نقّاد النظريّة الأدبيّة الذدن د لحّون باستمرار  على فصل النصّ  ، وي(231

ها العنيد، الشاذّ، الذي لا دنض   وسم "الجماليّة" أو "البنيويّة": "في الحقيقة، فإنّ تطرّف نظريّة الأدب، رفضم 

،  بحة  1991)إيغلتون،  معين ، للإقرار بالحقائق الاجتماعيّة والتاريخيّة، هو أتثر ما د دهش الدارس لوثائقها"  

233) . 

وجرّاء هذه الهواجس اللجوجة، ظهر عددٌ من المدارس النقديّة التي ت عنى بدراسة الأدب بو ب  جزءاا من  

الواقع، وتتناو  هذه الدراسات الأدب بجانب  "الثقافيّ" أو " ير الأدبيّ"، وكثيرٌ من الباحثين وقف عند كلمة  

ا في تعريف "الثقافة"،  ير أنّ  من  ،أو "الدراسات الثقافيّة"  ،"الثقافيّ" في مصطلح "النقد الثقافيّ" ولم يأ   جهدا

؛ فعند إيغلتون ظهر نقده الحادّ لنظريّة  " يّ الُفت أنّ هذه الكلمة أتت عند المنظّرين الأوائل بمعنى "السياس

وهذا يعني أنّ  أنّ السياسة جزءٌ من نظريّة الأدب، ومتحكّمةٌ بها،  بالأدب تحت عنوان "النقد السياسيّ" ويقرّ  

النصّ: تحوّ ، من "منظور النقد الثقافيّ إلى شيء  آخر، إلى وثيقة  تعكس القيم الأدددلوجيّة والسياسيّة من  

نقطة انطُق  لإعادة تصوّر تلك القيم وإعادة بنائها في ظلّ  راع  طبقيّ  ثقافيّ  لا دتوقّف،    هناحية ، وتتّخذ
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إدوارد سعيد في كتاب  )العالم والنصّ والناقد( أنّ    وضّح، و ( 270،  بحة  2003)حمّودة،  من ناحية  ثانية "  

مطمورٌ فيها الأفراد )في ظروفهم الخاّ ة( وأعمالهم فضاُ    "الثقافة" تعني الإشارة "إلى بيئة  وعمليّة  وهيمنة  

 . ( 13،  بحة 2000)سعيد، "  البوقيّةمن فوق  بواسطة البنية  عن أنّهم في الوقت نبس ، تحت المراقبة 

والبحث عن السياسة، لا يعني قراءة الواقع عبر الأدب، أو أن نعدّ الأدب جزءاا من التاريخ السياسيّ، ولكنّ   

جٌ  منتم يعني مراقبة السلطة المختبئة وراء النظم السياسيّة؛ فكلّ خطاب  مراقٌ ، وكلّ خطاب  بين اثنين منظّمٌ و  

والخطاب،    ، (2012)فوكو،    Michel Foucault  كما يعتقد الناقد البرنسيّ ميشيل فوكو،  وفق رغبات السلطة 

، ويرِ فوكو  المرتبطة بالمؤسّسة السياسيّة  عنده، ليس النصّ الأدبي بقدر ما هو الممارسة الذهنيّة والبكريّة

قول ، ليس مجرّد جملة  تمّ    "الماسبق" أنّ كلّ خطاب  ظاهر  "دنطلق سرًّا وخفيةا من شيء  ما تمّ قول ، وهذا  

  " ا" إنّ  خطابٌ بُ نصّ  ،  1987)فوكو،  التلبّظ بها، أو مجرّد نصّ  سبقت كتابت ، بل هو شيءٌ "لم يقل أبدا

أنّ ثممّ بدايةا خفيّةا لكلّ خطاب  يمكن مراقبتها عبر    ، (25 بحة   إدراك تعالقات السلطة في  ويقصد فوكو 

 خطاب.  /في  الخطاب، ما دؤدّي إلى حضور السلطة في كلّ مكان   انتظمالمحيط الذي  

من هذه المقدّمة الموجزة، د لحظ أنّ اتّجاهاا آخر قد نشأ في قراءة الأدب، وهذا الاتّجاه ت رجم في عدد  من  و 

النقديّة،   هذا النقد،  ، و Vincent Leitchإلى ظهور النقد الثقافيّ على ددي فينسنت ليتش    ت أدّ المناهج 

ا   لعلّ  عددٌ من النقّاد،    ف عرّ و لإرها ات النقديّة السابقة ل ،  ا  بالمقارنة مع  اعلميًّ يمكن القو  إنّ  مثّل نضجا

 : أبرزها

أنّ  "نشاطٌ فكري  دتّخذ الثقافة بشموليّتتها موضوعاا لبحث  وتبكيره، ويعبّر عن مواقف معيّنة  إزاء تطوّراتها   -

 . ( 305،  بحة  2002)الرويلي و البازعي،  وسماتها" 

ويرِ الغذّامي أنّ  "فرعٌ من فروع النقد النصو يّ العامّ، ومن ثممّ فهو أحد علوم اللغة، وحقو  )الألسنيّة(،   -

معني  بنقد الأنساق المضمرة التي دنطوي عليها الخطاب الثقافيّ بكلّ تجلّيات ، وأنماط ، و يغ ، وما  

 . (83،  بحة 2000)الغذّامي، هو كذلك سواء بسواء" 
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وأنّ  "الوقوف  على )فعل( الخطاب، وعلى تحوّلات  النسقيّة، بدلاا من الوقوف على مجرّد حقيقت  الجوهريّة،   -

 . (13،  بحة 2000)الغذّامي، التاريخيّة، أو الجماليّة"  

ا بذات "   Arthur Asa Bergerويركّز آرثر آدزا بر ر   -   على أنّ  "نشاطٌ، وليس مجالاا معرفيًّا خا ًّ

 .  ( 31،  بحة 2003)بر ر، 

ا محوريًّا في النقد الثقافيّ؛ فوظيبة هذا النقد الوقوف على "التحوّلات النسقيّة"   ويشكّل مصطلح النسق أساسا

ت سمّى   هذه  والتتبّع  الوقوف  الخطاب، وحركة  للنسق  " نشاطاا" في  أنّ  الغذّامي  الثقافيّ عند  النقد  ويبترض   ،

ا من المحدّدات  )الغذّامي،  ي  ، وهلما يسمّي  "الوظيبة النسقيّة" ، أو الشروط  وجهين؛ ظاهراا ومضمراا، ويضع عددا

2000)  : 

ا.  -  يح  أن يكون هناك نسقان يحدثان في آن  واحد  معا

 يج  أن يكون النّسق المضمر لاغياا للنّسق الظّاهر.  -

هذه   - عبر  فتمرّ  الثّقافيّة"؛  "العمى  حالة  ت حدث  لأنّها  الجماليّة؛  عنصر  على  النّصّ  يحتوي  أن  يج  

 الجماليّة أخطر الأنساق الثّقافيّة.

يج  أن يكون تلقّي النّصّ جماهيريًّا، حتّى تتخلّل الأنساق المضمرة في عقليّة المتلقّي، ومن ثممّ يصبح   -

ا للم نتجات الثّقافيّة  الخطابات أو النصوص الّتي استهلكوها.    /لزاماا دراسة السّلوك الثّقافيّ للجماهير تبعا

وبعد هذه الشروط، من الممكن النظر إلى مجهود الغذّامي على أنّ  مجهودٌ جدلي  )ديالكتيكيّ( قائمٌ على  

الصراع بين الأضداد ليكون هذا الصراع وسيلةا للحياة والبقاء، ويظهر  راع  هذا جليًّا بكتاب  )النقد الثقافيّ(  

يّة الثقافيّة، وحياة النقد الثقافيّ وموت النقد الأدبي،  الذي تكثر في  الأضداد، مثل الجماليّة الشعريّة والقبح

ا لظاهر   والنسق الظاهر والنسق المضمر، ويحاو  الغذّامي أن يستخرج من كلّ قصيدة  ددرسها جانباا مناقضا

 القصيدة إزاء محاولت  ترسيخ نظريّة تصارع الأضداد. 
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؛ فهو دؤمن بمجهود الغذّامي الثوريّ،   ولكنّ ما يسير علي  هذا البحث يقوم على نطاق  ربّما يكون أتثر اعتدالاا

ويؤمن بمجهودات مبتاِ التي جرِ عرضها، ويحاو  أن يكوّن حلقة و ل  بين ألسنيّة مبتاِ وثقافيّة الغذّامي  

، وللربط بينهما يمكن تتبّع عدد  من النقاط الت ي تكوّن المنهج النقديّ الكامل الذي سيسير هذا البحث  باعتدا  

 علي :  

دتّبق البحث مع مجهودات مبتاِ التي ع رضت سابقاا، ولكنّ  درِ أنّها تحتاج إلى سياقها الثقافيّ، أو   -

 إلى زحزحة النصّ ليصبح خطاباا ذا ممارسة  فكريّة  كما درِ فوكو.

، ولكنّ أتثر ما كان مؤرّقاا ل  هو كيفيّة استخراج ؛   - ويتّبق البحث مع الغذّامي بوجوب وجود نسق  مضمر 

أنّ النسق  ب عند مبتاِ؛ فهو دؤمن    فوجد ضالّت  فلم دؤمن البحث بالمبدأ الديالكتيكيّ الذي عند الغذّامي،  

الظاهر، وحس ، وهذا الاختُف دولّده تكرار الممارسة  المضمر يحتوي على اختُف  عن النسق 

 النسقيّة. 

البحث تأ يل وجود النسق بصورة  عامّة ، والوقوف على تعريب  ومكوّنات ، وأهمّ المصطلحات  حاو    -

الذي    المؤسّسة ل ؛ فربّما يكون استخراج النسق من النصوص وتوظيب  أتثر دقّةا ممّا هو عند الغذّامي

النسق المضمر، أو "الوظيفية النسقيّة" أهمّ ما في النقد الثقافيّ، ولكنّ  لم يعرّف ، بل  عدّ مصطلح 

اتتبى بذكر أنّ ما يعني الناقد الثقافيّ هو الوقوف على "الوظيبة النسقيّة" بدلاا من الوقوف على حقيقة  

 النسق، ووضع لها الشروط أعُه. 

وبعد هذه المقدّمة النظريّة من المهمّ قراءة عنوان البحث على ضوئها بصورة  تمهّد لما سيأتي؛ فالعنوان هو  

ا: قراءةٌ في النسق المضمر لنماذج مختارة  من الجاهليّة حتّى نهاية العصر العبّاسي"،   "الوقوف الطلليّ مبتاحا

   وعند تبكيك هذا العنوان من الممكن مُحظة الآتي:

أنّ "الوقوف الطلليّ" نسقٌ، وهو نسقٌ ظاهرٌ، ولكنّ  يصبح مضمراا عند دراست  في عدد  من القصائد   -

 التي دتكرّر فيها الطلل ويختلف؛ في درمس إضماره من حيث اختُف . 
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أنّ مصطلح "قراءة" يعني توفّر نيّة  لاستنطاق النسق المضمر في بنية القصيدة الواحدة وفي القصائد   -

 المتعدّدة للشاعر الواحد والقصائد المتعدّدة لمختلف الشعراء، أو مختلف العصور. 

أنّ حدود البحث جاءت في عصور  متعدّدة، لأنّ ما دهدف إلي  البحث هو ر د الاختُف عبر مراقبة   -

تكرار التجربة الطليّية عند الشعراء في العصور المذكورة ورؤية مدِ تحقّق انسجام هذه التجربة في كلّ  

 . قصيدة  مدروسة  ومدِ خدمتها موضوع القصيدة
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   انسقً  المبحث الثاني: الطلل بوصفه

 الولدة والمكوّنات المطلب الأوّل:  

نسق  من مرحلتين؛ وتشكّل المرحلة الأولى مرحلة البداية، أمّا الأخرِ فهي مرحلة التمدّد والانتشار  دتكوّن كلّ  

سمت سابقاا بما بعد البداية، ولعلّ أوّ  بداية  يعرفها التراث الأدبيّ لنسق الطلل تتمثّل في قو  امرئ   التي و 

 )الكامل(                                            :( 114،  بحة 1969)امرؤ القيس،   القيس

 

 

 ذام، والزمان، والمكان. خ سقيّة الطلل هنا تتمدّد لتشمل ثُثة عنا ر، وهي؛ شخص  ابن ون

)الأ بهانيّ،    زام ح و وخذام  ذام  جذام، تاريخيًّا،  ير معروفة ؛ وفي اسم   ير رواية ؛ فهي  خوشخصيّة ابن  

ا ت شير إلى شخص  بكى ال (1992 و موض هذه الشخصيّة وانتشار الظاهرة    ديار.، ولكنّ هذه الأسماء جميعا

، كما سيأتي  الطلليّة بعدها من الممكن تبسيرها على أنّ هذا البكاء بكاءٌ جمعي   ؛ فهو التقاء الشجا  جمهوري 

 بالشجا. 

، والمكان المتمثّل بالديار؛ فهو الذي جعل ابن خذام  دبكي  هما الزمن الماضيف  ، أمّا العنصران المتبقّيانو 

،  محدّد  دبكي الزمن الماضي المتمثّل بهذه الديار، ويعكس هذا البيت تجربةا إنسانيّةا ليست محصورةا في عصر  

 )الكامل(                                  :  (1994)ابن ثابت،   حسّان بن ثابت   فهذه التجربة هي نبسها قو   

 

 

 )الخفيف(                                    : (158)التبريزيّ، د. ت.،  بحة  أبي تمّام  وهي نبسها قو  

 
        

منُناااااااا   لأح الم حيااااااالح  لح  الطملااااااام لى  عم  عوجاااااااا 

 

ذامح   خاااااااح اباجن   بامكاى  ماااااااا  كام ياااااااارم  الااااااادح  نامباجكاي 

 

 

 

 

مج   هاا  زيااناا  داام لااو م  الااحاا  هاااااااا  بااح ت   رمأمداااااااج دج  قااااااام لاام  وم

 

ساااااااااااااااااااااابح    الأمحج واقاااااااح    ثااام الاااو جاااوهح   باااياااض  

 

كااااااااظٌ   عاا  يم  ومهااج لااو م  الااطاا  ناااااااا  فااج رم عاام دج   قااااااام

 

طيباااااااا    وم ا  ناااااااا سااااااااااااااج ح  هياااااااكم  دم تمزج باااااااا   للصااااااااااااااح
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ا متشابهةٌ من حيث تعالق الماضي بما يمثّل  المكان الذي يقبون   فالعنا ر الطلليّة في هذه الأبيات جميعا

من ثُثة عنا ر تجريديّة  من الممكن دتكوّن  العنصر النسقيّ   أنّ من هذه النماذج  لحظ  ي ، وي  فويبكون  علي   

قبة  طلليّة ، وهذه العنا ر، هي؛ راقب م  تها في كلّ وح

 ة الشاعر  تجرب -

الطلليّ  مّاء  تجرب  تمثّل النسق  قراءة  تكون  دونها  نسقيًّا، ومن  الطلل  قراءة  في  ا  أساسا الشاعر عنصراا  ة 

الخاصّ بناءا على توتّرات الأحداث والواقع    وعي ة الشاعر هي ما يصدره  تجرب، والمقصود ب ع معزولةا عن واق

، ويمكن تتبّع هذا الوعي في القصيدة الواحدة وترجمت  إلى لاوعي  كامن   المأزوم الذي جعل  يقف على الديار 

الواحد  الشاعر  قصائد  مختلف  في  الطلليّ  التوتّر  استنطاق  إلى  النبسيّة،  .يحتاج  المكبوتات  هو  والُوعي 

ومجموعة الأحداث المأزومة التي فقدت توتّرها، ومجموعة الأحداث التي تحتوي على توتّر  منخبض  لا يصل  

قبة الطلليّة    .( 1997)دونغ،    والُوعي ليس منبصاُ عن الوعي، بل مرتبطٌ ب   بها إلى مرتبة الوعي بها، والوح

الممكن و بها   الجمهوريّة بمن  إلى مستوِ  الذاتيّة  التجربة  مستوِ  تنتقل من  أنّها تجربةٌ جمهوريّةٌ، أي؛ 

، مهما اختلبت طريقة التعبير عن ، وهذا ما  وهو متشابٌ  في بنيت  الظاهريّة  والجمعيّة؛ ذلك أنّ البكاء واحدٌ 

الجمهور    ؛ ضمن ما يسمّي  عالم النبس  وستاف لوبون بالكائن المؤقّت، وهو يعنين  منصهري  اءعر شيجعل ال

يكوّنون كائناا مؤقّتاا مختلباا بصبات  النبسيّة عن  ف  ، النبسيّ الذي دتضامّ أفراده على اختُف طبائعهم وأمزجتهم

، ويرِ عالم النبس سيغموند فرويد أنّ لوبون تجاهل الرابط  (1991)لوبون،    بات كلّ واحد  فيهم على حدة  

؛ فقد يكون  (2006)فرويد،    الذي دربط بين أعضاء الجمهور، وهذا الرابط هو الذي جعل  جمهوراا بالأساس

، أو جمهور كرة ، أو جمهور بكاء  على الطلل، كما في هذه الحالة  ، وفي الأبيات  الجمهور جمهور مسرِ 

من حيث تجربة البكاء   السابقة لامرئ القيس وحسّان بن ثابت  وأبي تمّام  ت لحظ التجربة الإنسانيّة بتشابهها

فق اللحظة الإنسانيّة  . العامّة مع اختُف التجربة وم

 العنصر الزمنيّ  -
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ا في القراءة النسقيّة؛ فمعلومٌ أنّ الماضي كلمةٌ واسعةٌ؛ فقد ي عنى بها ماضي امرئ   يعدّ العنصر الزمنيّ حسّاسا

ماضي أو  عنترة،  ماضي  أو  ثابت     جاهليّة  القيس،  بن  ماضي  حسّان  الزمنيّ  أو  العنصر  فتتبّع  إسُم ؛ 

تجربة  مع  المعاش  بالحاضر  بالذكرِ  المليء  الماضي  ربط  وعلى  وماضي ،  يعتمد على حاضره  للشاعر 

 . الشاعر الذاتيّة

ليس قريناا بالتسلسل  ،  Paul Ricœurوالماضي تذكّر، وهذا التذكّر، كما درِ البيلسوف البرنسيّ بو  ريكور  

الزمنيّ للأحداث بقدر اقتران  بالتجربة الذاتيّة للسارد، وهذا ما يقصده في قول : "ما الذي يعني  التذكّر؟ إنّ   

تلك   تركت   الذي  الانطباع  هي  الصورة  هذه  لأنّ  ذلك؟  يمكن  كيف  الماضي.  عن  تملك  ورةا  أنج  يعني 

؛ فالسارد، عند ريكور، دروي  ( 32،  بحة  2006)ريكور،  هن"  الأحداث، الانطباع الذي يظلّ عالقاا في الذ

قبة الطلليّة   الأحداث بقدر تأثيرها علي ، ومن هذا السرد، أو هذه الرواية يمكن تتبّع الوعي والُوعي في الوح

قبة نبسها واعيةٌ، ولكنّ اختياره لمكوّنات  قصّ  تجربتم  الذاتيّة  وقتم   عند الشاعر، بناءا على إدرات  الزمنيّ  ؛ فالوح

قبة ليس واعياا، وهذا قصد  البحث في قراءة الوعي في القصيدة الواحدة بناءا على لاوعي  مستنطق  من   الوح

قبة الطلليّة قبة د درمك لاوعي الشاعرمجموع الوح  . ؛ فبمقارنة الاختُف في مكوّنات الوح

 المكان -

الذي دتعالق في  عنصرا الشخصيّة والزمان، ويعمل الخيا  على إعادة بنائ  والنظر إلي     يعدّ المكان المسرمِ 

و  نبس ،  المشبق على  ال نظرة  يسمّي   بما  م حاطٌ  فهو  المأوِ  أقلّ  بات  احتمل  وإن  المكان،  بيلسوف  هذا 

؛ فالشاعر دترك خيال  بُ  ( 1984)باشُر،    بوهم الحماية  Gaston Bachelard  باشُر البرنسيّ  استون  

ور الزمان علي .    عنان  يسرِ في إعادة تشكيل هذا المكان، ومراقبة جم

قبتين لشاعرين، وهما؛ امرؤ ، بصورة  ب دائيّة ،  ومن الممكن تقديم مثالين  لهذه العنا ر الثُثة ومقارنتها في وح

قبة  لامرئ القيس  . وأشهر وح  : ( 8،  بحة 1969)امرؤ القيس،  في قول  تتمثّل القيس، وعنترة بن شدّاد 

 )الطويل(                                                                                       
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قبة أنّ الطلل دتضمّن شخصيّة الشاعر   ا  ت  التي وي ُحظ من هذه الوح لهم  أمر بالوقوف، وأنّ لهذا الرجل ربعا

ى وتجمّل؛ فامرؤ القيس لا يصطنع    لبكائ   دبكون مع مطيّهم الخاّ ة   ويواسون  بقولهم: يقولون لا تهلك أسا

أو أنّ  حب  على قدر  من الثراء بحيث تكون لهم مطيّهم الخاّ ة،  الأمر، ولا دنتب  إلى كون  آمراا ذا سلطة ،  

.  دبكي نبسم هو ف  ؛ ولكنّ  دراق  المتحمّلين المغادرين ولا دوضّح مسار رحلتهم   حس  

، والذي علي  انبنت أيّام القصيدة كلّها  ،  1969)امرؤ القيس،    وي ُحظ عنصر الزمن المتوسّل بكلمة ذكرِ

 )الطويل(                                                                           :( 12-9الصبحات 

 

 . نأمّا المكان فهو محدّدٌ بدقّة  عنده في أوّ  بيتي

والتساؤ  المهمّ حو  كيفيّة قراءتها نسقيًّا، أي؛ قراءة إضمار هذه الأبيات الطلليّة، وهذه القراءة لا تتمّ إلّا  

، ومن الممكن تتبّع  قبل مُحظت  عند شاعرينح   بمُحظة الاختُف في الوقبة الطلليّة عند الشاعر الواحد

ممنجزح ح  وم بيااااااا    حم رِ  كج ذح محنج  كح  نمباااااااج  قحباااااااا 

 

 

لح    مااااااام وج ومحم الااااااادمخو ح  بمياجنم  اللاحوِ  قاجطح   بحسااااااااااااااح

م هااا    قجراةح لممج يمعجف  رمسااااااااااااااج المح حم فاام  فمتوضااااااااااااااح

 

أم ح   ماااااج شاااااااااااااام وم نوبح  محنج جم تجهاااااا  جج نمساااااااااااااام  لحماااااا 

هاااااااا  رم ااااااااااااااااااااااتاح عام فاي  الأمرجآمح  رم  بامعام  تامرِ 

 

لح    بااااااا  لااااااج فاااااا  حااااااام    أمناااااااُ    كااااااام هاااااااا  قاااااايااااااعاااااااانااااااح  وم

لاااوا   ماااُ حااام تااام مم  وج دااام نح  ياااج الااابااام داةم  ي  ااااااام أمناااّ  تااااااام

 

لح   نجظاااااام حم ناااااااقحف   يحّ  الحم مجراتح  ساااااااااااااام دِ   لاااااام

يُه مج    ممطح عليُ  بي  حج بحهاااااااا  اااااااااااااام ا  قوفاااااااا  و 

 

لح   ماااااااُ جاام تاام وم ى  أمساااااااااااااااا كج  لاااااااح هااج تاام لا   : قااولااونم  ياام

ت هااااااا    بمحج ساااااااااااااام إحنج  عمبجرمةٌ  بااااااائي  شااااااااااااااح  ومإنُ 

 

وُ ح   عام ما  نج  ماح دارحس   م   رمسااااااااااااااج دم  ناااااااج عاح لج   ومهااااااام

 

نح   ياااج الااابااام داةم  ي  ااااااام أمناااّ مم تااااااام وج لاااوا   دااام ماااُ حااام  تااام

 

لح   نجظاااااام حم ناااااااقحف   يحّ  الحم مجراتح  ساااااااااااااام دِ   لاااااام

ر بُ    م  أملا  وج نُ  اااااااااااااااااااااالااحح    داام هاا  نااج مااح كم   لااااااام

 

لح   جااااااا  لااااااج جاااااا  دارمةح  باااااااح مٌ  وج داااااام ماااااااا  يااااااُ ساااااااااااااااااااح  وملا 

مم وم   وج تااااي   ياااام يااااُ طااااح ماااام ذارِ  عااااااام لااااج لااااح رجت   قاااام  عاااام

 

لح   ماااااااُ حاام تاام الااماا  هاااااااا  لااح رمحااج نج  مااح ا  باااااااا جاام عاام ياااااااا   فاام

مم وم   وج زمة    ياام يااج ناام عاا  رم  دج خاااااااح رم  دج الااخاااااااح ت   لاااااااج خاام  دم

 

لااي  رججااح ماا  كم  إحناااااااُ ُت   يااج الااوم كم  لااااااام تج  قاااااااالااااااام  فاام

اوم   ماااااااا ذُرمتج   يموج تمعااااااام الكمثيااااااا ح  رح  ظمهج لى   عم

 

لح   لاااااااُ حاااااام تاااااام مج  لاااااام ةا  بااااااام لااااااج حاااااام تج  ومآلااااااام يُ  لاااااام  عاااااام

 



30 

-168، الصبحات  1969)امرؤ القيس،    في بكاء  آخر  هذه الوقبة باختُفها عند امرئ القيس الذي يقو 

 )الطويل(                                                                                         :  (169

 

 

وفي الوقت نبس ، د نتب  إلى تسليم  على الطلل ما يعني  ،  أعُه  ير مذكوروي لحظ أنّ المكان في الأبيات  

أنّ  يقف علي ، ولقرب المسافة المكانيّة بين  وبين الطلل لم يكنج ثممّ حاجةٌ لاستدعاء المكان؛ فهو متماه  مع ، 

ا ،الزمن أمّا ؛ فقد و ف الحمو  المغادرة وو ف نظرت  إليهم بدقّة  ما دؤكّد الارتباط الزمنيّ  فهو قريٌ  أيضا

 سوِ في قول :   ى الحمو علامرؤ القيس فيها  لم يعلّق   التي المعلّقة الوثيق بهذه الواقعة، على خُف

  

قبة الطلليّة على ذكريات  كثيرة ،  ؛ فامرؤ القيس مشحونٌ بالتوتّر  في المعلّقة  وثممّ اختُفٌ آخر في كيفيّة الوح

"، أمّا في الوقبة الأخرِ وأيّام  عدددة فهو يستنطق الطلل؛ فطريقة    ،)ألا انعم( ، ويظهر هذا من قول : "قبا نبكح

قبتين؛ فبي الأولى مخاطبة الأ حاب وفي الثانية مخا بة الطلل وحده، ما يشي  طالخطاب مختلبةٌ بين الوح

 بوحدانيّة امرئ القيس في تلك اللحظة. 

قبة الباتي على   ترمز إلي   ما  ، وهذا  زالال   ممتدّدن    زمان  ومكان  وي ستنتج أنّ امرأ القيس في المعلّقة وقف وح

 على ذكريات  الُهية، ولكنّ البارق الجوهريّ بينهما أنّ الناقة عند امرئ القيس في المعلّقة مذبوحةٌ:  تلمة 

قح  بجع  ومانجطح ا أمد هااا الرم باااحااا مج  اااااااااااااام  أملا انجعم

  

  

 

  

 

 

 

د قح   ئتم وا اااج ، إحنج شاااح ددثم الرمتج ح ثج حم دحّ  ومحم

  

 

ماولا هامج   حا  ل   باحلامياااااااج تج  زالااااااام أمنج  باااااااح ثج  دحّ  ومحااااااام

  

  

 

 

 

قح   باااُ نااام مااا  رح  ياااج راضح  ااام الأمعاااج نم  ماااح ل   خاااااااج نااام  تااام

  

 

ا   دا عاااااااائاااااااح قاام نم  دج عااااااام تاام وماقااج واياااااااا،  حاام نم  لااج عاام  جاام

  

 

  

 

 

 

قح    ماااُ نااام الااامااا  راقح  الاااعاااح كح  وج حااام نج  ماااح نم  باااج باااُ  ومحااام

  

 

رٌ  ومجاااااااآذح ةٌ  لااااااام زج واياااااااا  اااااااح الاااااااحااااااام قم  وج فااااااام  وم

 

نجبمقح   زم وم ذمتحيّ   ك   محسااااااااااااااااااااج محنج  نم  مُخج  تمضاااااااااااااام

مج   دونامها  حاااااااا م  دج  قااااااام وم فاي  طامرج مج  تا ها  أمتاجبامعاج  فااااااام

  

 

  

 

 

 

رحقح    باااااااج شاااااااااااااااااااااح وم أملاء   ذي  ل   ماااااااج رم وارحب     ااااااام

  

 

ة   ياااااااُ نااااح لااااح دداااانم  عااااااااماااااااح يّ   حاااام رح  إحثااااج لااااى   عاااام

 

رحقح   طااااج ماااا  ةم  ياااااااُ نااااح ثاااام أموج   ، قاااايااااقم الااااعاااام وا  لاااا  حاااام  فاااام

  

 

رمة   سااااااااااااااج سااااااااااااااي حينم باااانوا بحجم ت  نمبج زُياااج  فمعم

 

 

 

 

 

قح    بااااام ياااااج خاااااح يحّ  هاااااودح الااااايااااام ياااااااانح  ناااااج بااااا  كااااام  أمماااااون  

  

 

مُلوا  مم تمحم  تمأمنّي  مداةم البميجنح دموج

  

 

  

 

 

 

لح   نجظاااااام حم ناااااااقحف   يحّ  الحم مجراتح  ساااااااااااااام دِ   لاااااام
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 )الطويل(                                           وهي عنده في القصيدة الأخرِ وسيلة تسلية  وتعزية: 

 

درتمين بلحمها وشحمها،    ظلحلن والناقة في كلتا القصيدتين ضخمةٌ؛ فبي المعلّقة ع رفت ضخامتها لأنّ العذارِ  

فع رفت ضخامتها لأنّ  ذكر هذه السمة فيها، والبارق بين هاتين الناقتين هو البعل    ،أمّا في القصيدة الثانية

"النسقيّ" الذي نتج عن التعامل معهما؛ فبي المعلّقة يعني ذبح الناقة أنّ الشاعر خا   من الهموم، بل يقدّم  

، أمّا في القصيدة الأخرِ  فهي وسيلةٌ وآلةٌ لتمضية الهمّ، شأن  شأن    ،هموم  كلّها لحماا طيّباا لتلكح العذارِ

،  2002)طرفة بن العبد،   الشعراء الآخرين الذي ي مضون همومهم بناقتهم كما يقو  طرفة، على سبيل المثا 

 )الطويل(                                                                                    :( 20 بحة 

 

ا   .ويتبع  شعراء آخرون في تأتيد هذه الملحوظة النسقيّة   وذبح الناقة عند امرئ القيس في المعلّقة ليس ذبحا

، بل هو ذبحٌ في الماضي أيّامم اللهو والمتعة وخلوّ الحياة من الهموم، أمّا الزمن  إنشاد القصيدة  آنيًّا في زمن

  ، وجعلت  هذه اللحظة دتناسى هموم  ويتغافل عنهالهموم الكثيرة التي قاساهافهو لحظةٌ واعيةٌ ل   عنده  الحاضر 

بين  وبينها الزمنيّة  المدّة  للناقة  ، ويؤكّد ذلك عدم  لكثرتها وابتعاد  المعلّقة وعدم ذكره    /تتبّع  للمتحمّلين في 

  شقائها وفرحها ، فكأنّ امرأ القيس في المعلّقة يستشرف حيات  ب المعاد  الموضوعيّ للهمّ إلّا في سبيل الذبح 

 . من بعيد  

حاضرةٌ لتكون وسيلةا للتسرية والتخفيف عن ، ما يشير بآنيّة هذا الهمّ عنده،    ، أمّا في القصيدة الثانية فالناقة

ا متابعت  عيد  بأو أنّ هذا الهمّ وقع في ماض  قري   ليس ب   بالتبصيل لحركة المتحمّلين كما ، ويؤكّد هذا أيضا

 . يظهر في القصيدة

تااااي  يااااُ طااااح ماااام ذارِ  عااااااام لااااج لااااح رجت   قاااام عاااام مم  وج ياااام  وم

 

  

 

 

 

لح   ماااااااُ حاام تاام الااماا  هاااااااا  لااح رمحااج نج  مااح ا  باااااااا جاام عاام ياااااااا   فاام

 

رمة   سااااااااااااااج سااااااااااااااي حينم باااانوا بحجم ت  نمبج زُياااج  فمعم

  

 

 

قح    بااااام ياااااج خاااااح يحّ  هاااااودح الااااايااااام ياااااااانح  ناااااج بااااا  كااااام  أمماااااون  

 

تحضاااااااااااااارحه نجدم احج مُ عح  ومإحنّي لأم مجضاااااااااااااي الهم

 

 

تمدي   تمغج قا   تمروِ  وم جاءم محرج  بحعموج
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والخُ ة أنّ  بإدراك العنا ر الثُثة للطلل التي جرِ ذكرها، يمكن استنتاج أنّ الطلل متشابٌ  من حيث  

البنية؛ فهو يعتمد على زمن  متحرّك  ماضويّ  في مكان  ثابت  مع تجربة الشاعر الآنيّة في أثناء البكاء، ويحدّد  

قبة من حيث الزمان والمكان تجربة الشاع ا بالمعلّقة والزمان الاختُف في الوح ر الذاتيّة؛ فلمّا كان المكان ممتدًّ

، وأمّا في القصيدة الثانية " است نتج أنّها قيلت في زمن  متأخّر  ا بكلمة "ذكرِ فالمكان  ير محدّد  ما يشير    ،ممتدًّ

الزمن أمّا  الطلل،  تسليم   على  هذا  ويؤكّد  يقف علي ،  أنّ   م  ،إلى  قريٌ   الهمّ فهو  ويؤكّد ذلك ن  متابعت      ، 

 . ما يشي بقرب التذكّر للمتحمّلين بالتبصيل

معنى   متابعة  بالمقدور  كان  الاختُف  هذا  متابعة  الطللالبكاء  ومن  في  بتجربة    الكامن  اتّصال   ومتابعة 

لا يمكن الاعتماد على تبسير الطلل عند امرئ القيس ومقارنت  بعنترة إلّا بتبسيره    ، وي لحظ أنّ الشاعر الذاتيّة

القيس نبس  امرئ  الشاعر نبس أوّلاا   عند  الشاعر بطلل  في بسّر طلل  التجربة    ؛  ثمّ بطلل  يره، ومع إحالة 

الطلليّة عند امرئ القيس إلى بيئت  وواقع ، ي ستنتج أنّ تحددد زمن البكاء في التجربتين أعُه تحدددٌ لمعنى  

يشير إلى الزمن والمكان اللذدن يكوّنان    مضمر    نسق  يحتوي على  القصيدة المضمر؛ فالبكاء العامّ في المعلّقة  

اُ  هي ذكراه نبس   " حبي   "طويّة الغابرة التي دبكي عليها؛ فذكرِ  ذات  السل ، والبكاء على مغادرة المتحمّلين لي

ا للذكرِ التي دبكي عليها الشاعر، وأنّ مكوّنات القصيدة كلّها ت حا  إلى ما قبل هذه   دتّضح أنّ في  تحدددا

   . الذكرِ 

لأنّها    ، كما اعت مد في هذا النموذج على الناقة،يكون ثممّ اعتمادٌ على بقيّة مكوّنات القصيدة قد  ي لحظ أنّ   و 

كشف المعنى، أو تؤكّده، ويأتي هذا من منطلق النظرة الشموليّة للأنساق التي جرِ الحددث عنها،  على  ت عين  

واحدٌ  نسقٌ  كلّ   الكون  أنّ  منطلق  من  التشاب   درجة  في  اختُفاا  هناك  ولكنّ  ا،  تشابها تحمل  ا    ؛وأنّها جميعا

ا.   ، بمختلف موضوعاتها،فالقصيدة  كلّها نسقٌ واحدٌ أيضا

وقراءة الطلل عند عنترة تجري بالطريقة نبسها التي ق رئ فيها عند امرئ القيس، ولعلّ أشهر نموذج  للوقبة  

 )الكامل(          : (187-182)عنترة بن شدّاد، د. ت.، الصبحات   الطلليّة عند عنترة تتمثّل في معلّقت 
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استنطاق المعاني الخبيئة خلف هذه الأبيات لا بدّ من استعراض نموذج  آخر مختلف  للطلل عند عنترة  وقبل  

الطلل عند امرئ   للطلل عنده ومقارنتها بصورة  ومقارنت  بهذا حتّى يكون بالإمكان بعد ذلك تكوين  ورة  

 القيس. 

قبات الطلليّة التي دتجسّد فيها الزمن البكائيّ عند عنترة قول   )عنترة بن شدّاد، د. ت.، الصبحات    ومن الوح

 )الكامل(                                                                                     : (246-247

 

 

 

 

 

 

 

دُمح  رم تاام ماا  نج  مااح راء   عاام الشااااااااااااااا  رم  لج  اااااااادم  هااااااام

 

مح   ومهاااا  تاااام دم  عاااااااج باااام الااااااادارم  تم  فاااااااج رم عاااام لج  هااااااام  أممج 

مح   لاااُ كااام تااام دااام مج  لااام الااااااادارح  م   رمساااااااااااااااااج يااااااااكم   أمعاااج

 

مح   جااااام الأمعاااااج محّ  الأم اااااااااااااااااام كااااااام مم  لااااام كااااام تااااام ى  تاااااّ  حااااام

ناااااااقمتي   اُ  طموي بحهااااااا  ت   بمساااااااااااااااااااج حم دج  لمقاااااام  وم

 

مح   ثاااُ جااا  دم  واتاااااااح رم ع   باااج سااااااااااااااااا  إحلاااى  كاااو   أمشاااااااااااااااااج

ماااي  لاااُ كااام تااام واءح  الاااجاااح باااااااح ةم  لااااااام باااج عااام دارم   ياااااااا 

 

لممي   ةم وماسااااااااااااااج لاام بج ا دارم عم باااحااا مي  اااااااااااااام  ومعح

فا هاااااااا   طامرج ة   مضااااااااااااااياضٌ  نحسااااااااااااااااااااام لآح  دارٌ 

 

مح   بمساااااااااااااااااحّ تاااام الااااماااا  ذداااااااذمةح  لااااااام نااااااااقح  الااااعااااح وحعح   طاااام

هاااااااا   أمناااُ كااااااام وم تاااي  نااااااااقااام فاااياااهاااااااا  ت   باااااااج قااام وم  فااام

 

مح   وحّ لااااام تااااام الااااامااااا  ةم  حااااااااجااااااام يم  مقجضااااااااااااااااااح لأح نٌ  دم  فااااااام

ناااااااا   لاااا  ومأمهااااج واءح  الااااجااااح باااااااح ة   لااااااام بااااج عاااام ل   حااااااا  تاااام  وم

 

مح   لاااُ ثاااح تااام الااامااا  فااااااام انح  ماااااااّ الصااااااااااااااااام فااااااام نح  زج الاااحااام  باااااااح

ه    د  هاااااااج عااام مم  تاااقاااااااادم ل   لااااااام طااام نج  ماااح ياااااااتم  ياااّ  حااا 

 

مح   ثااااااام ياااااااج الاااااااهااااااام أ محّ  دم  عاااااااج بااااااام بااااااارم  ومأقاااااااج وِ   أمقاااااااج

تج   بمحم قينم فمأم ااااااااااج طُتج ممزارم العاشااااااااااح  شاااااااااام

 

مح   رم خااج ماام ةم  نااااااام ابااج كح  ُبااااااا  طااح يُ  لاام عاام راا   عمسااااااااااااااااح

هاااااااا   مام وج قام ل   تااااااا  ومأمقاج ا  رمضاااااااااااااااااااااا عام تا هاااااااا  لاحّقاج  عا 

 

مح   زجعاااام ماااام بااااح سم  يااااج لاااام تح  ياااااااج الااااباااام رمبحّ  وم ا  ماااااااا  زمعااااج

 

زح ح  نااج الااماام ر ساااااااااااااااومح  لااى  عاام الااثااواء    طاااااااا م 

 

لح   مااااااام رج الاااحااام ذاتح  نم  ياااج بااام وم كاااياااااااكح  الااالااام نم  ياااج  بااام

راا   ياحّ تامحام ما  هاااااااا  رم ااااااااااااااااااااااتاح عام فاي  ت   باااااااج قام وم  فام

 

لح   هااااام ذج دااااام لممج  لح ممنج  بحعاااااج كم ياااااارم  الااااادح ل    أمساااااااااااااااااام

هااااااا   أمنيسااااااااااااااح دم  بمعااااااج الأمنجواء   بحهااااااا  تج  باااااام  لمعح

 

لح   باااااااح م سااااااااااااااج ن   وج جام ل   كااااااا  وم  ومالارامحساااااااااااااااااااااات  

 

 

 

ة   كااااااام أمياااج فاااي  ة   ماااااااامااااااام حااام كااااااااءح  بااا  نج  ماااح  أمفااام

 

لح   مااااااام حاج الامام رح  هاج ظام قم  فاموج كم  ماوعااااااا  د  تج  فااااااام  ذمرم

تج   مااانح تمقمطُعاام ضح الج  رحّ أموج فمضاااااااااااااام الااد   تاام

 

لح   دو ااااااااااااااااااام لممج  لجكااااااح   سااااااااااااااح د   قااااااائااااااح عم نااااااج     مح

عااااااا   دم إحذج  م رُةم  عاااااااء   د  ت   عااااااج مح ساااااااااااااام ا   لممااااااّ

 

لح   لاااااااُ حااام مااا  وم الاااوم اااى  فاااي  س   باااج عااام عااااااااءم  د   وم

القمناااا   تمجاااابوا باااح اسااااااااااااااج ا فااام بجسااااااااااااااااا ت  عم داااج  ناااادم

 

لح   جااااااام ناااج داام مج  لاام ضم  اااااااااااااااااااااارحم   يااام أمبااج لحّ  كااااااا  بااح  وم
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وي لحظ في المعلّقة أنّ المكان يكاد يكون متوهّماا لشدّة تزاحم الشعراء علي  ما ي شير إلى فكرة التبعيّة في عقليّة  

هم، وهذا ما ترسّخ عنده في فعل الوقوف في    ا ب الشاعر؛ فهو معتادٌ على أن دلحق بالناس لا أن دلحقو 

المعلّقة، ولكنّ  استدرك على نبس  ذلك، ووضّح أنّ المكان المراد هو دار عبلة، وأهمّ تساؤ   هنا هل دار  

 عبلة هي نبسها المتردّم الذي سبق  إلي  الشعراء فغدا لا يعرف  إلّا توهّماا؟

لعلّ الدار المنشودة هي الحرّيّة التي دبتغيها الشاعر لنبس  ويطلبها إلي ؛ فلذلك، هو مشحونٌ بمحاولت  اللحاق  

ا، انبنت القصيدة على تعداد مآثره   برك  الشعراء، وبترسيخ حركة "التبعيّة" من دون أن يقصد، ولذلك، أيضا

فب الأحرار؛  الشعراء  برك   دلحق  أن  دريد  لأنّ   تبعيّةا  وبطولات ؛  المضمر  نسقها  في  ت خبي  الظاهرة  طولت  

، وفي الوقت نبس ، يحاو  عنترة أن دلحق بالبرسان الأحرار؛ فمتابعت  إيّاهم متابعةٌ لحرّيّت ، وتقليدٌ  وعبوديّة

 للأفعا  التي يقوم بها الأحرار، يقو : 

 

 

لي  أن ي ظهرها؛ فبي كلّ موقف  د ثبت في  نبس  بالبروسيّة، فإنّ ، في  فبطولة عنترة مرهونةٌ بطل  القبيلة إ 

 ير مذمُم     معهم   بيّن أنّ  تابعٌ لإرادة قبيلت  مرهونٌ بإشارتها؛ فهم سبقوه للقتا ، ولم يكرّ عنترة الوقت نبس ، د 

، وهذه العواطف المشحونة  إلّا عند دعوت  إلى القتا ، ما يشير إلى فكرة التبعيّة نبسها الحاضرة في الطلل 

 بين انتمائ  لقبيلت  مع ك ره  أنّهم استعبدوه يمثّلها قول :  

 

، ولهذا، ليس بمزعم  أنّ  دريد قتا  قبيلت    فعنترة يحّ  الحرّيّة، ويريد أن دنتشلها من أنياب قبيلت  باستحقاق 

 . على نيلها؛ فجانب  الخضوعيّ يأمره بالامتثا  لأوامر هذه القبيلة

مج   هااا  عااا  ماااج جااام لم  بااااااام أمقاااج مم  وج الاااقااام ت   رمأمداااااااج ا  ماااااااّ  لااام

 

 

مح    ذمماااااااُ مااااااا  رم  ياااااااج رجت   ااااااام رم كااااااام رونم  ذامااااااام تااااااام  دااااااام

هاااااااا   أمناااُ كااااااام   ِ ومالااارحماااااااا رم  تااام ناااج عااام عاااونم  دج  دااااااام

 

مح    هاااام الأمدج باااااااانح  لاااام فااااي  ر   باااائااااج طاااااااان    أمشاااااااااااااااااج

 

هاااااااا   مام وج قام ل   تااااااا  ومأمقاج ا  رمضاااااااااااااااااااااا عام تا هاااااااا  لاحّقاج  عا 

 

مح    زجعاااام ماااام بااااح سم  يااااج لاااام تح  ياااااااج الااااباااام رمبحّ  وم ا  ماااااااا  زمعااااج
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  الممتدّ مكانياا بين موضعين  رسوم المنز فيوضّح عنترة أنّ  مكث في    ،أمّا في البيت الأوّ  من القصيدة الثانية

إلى ذلك؛ فالقبيلة   مهاباتياا لا أحد يعلم ببكائ ، ولم دتحوّ  من هذا البكاء إلى الباعليّة والقتا  إلّا بعد أن دع

 ير مكترثة  بدموع ، ولكنّها منتبعةٌ ب  ما دامت بحاجة  إلي ، وعنترة يقود الحجج والبراهين في شعره على  

، وهو نبس  واع   تصوير هذه الحاجة على أنّها بطولةٌ وقوّةٌ، ولكنّها ترسّخ من دون أن دنتب  عبوددّت  وتبعيّت 

 لذلك؛ فهو القائل في موضع  آخر من القصيدة: 

 
 

 ويقو : 

 

فعنترة نبس  واع  إلى وظيبة التبعيّة التي يقوم بها، ولكنّ  ي ظهرها على أنّها بطولةٌ؛ فيرِ أنّ وظيبت  الكرّ  

 أنّ هذا فعل الأحرار الأبطا . ويرِ وراءهم؛ لأنّ  حام  لظهورهم، 

  ، الحرّيّة  في    اند  الذي دتمنّى أنج   مكانالإمّا أن يكون إشارةا إلى    في القصيدة الثانية  وهذا الامتداد المكانيّ 

التبسيرين يصبّان في    ؛أي إلي ، وكُ  القبيلة  الذي احتاجت في   المكان  إلى  ، أو إشارةا  كنى قبيلة عبس  س 

   . حاجت  إلى الحرّيّت 

 فهو متعدّدٌ، دبدأ بعدم وضوح  كالمتردّم، ثمّ دتّضح شيئاا فشيئاا في قول :   ، أمّا الزمن في المعلّقة

 

ه على  ؤ بكا  /، حتّى  دت بداية مطالبت  بالحرّيّةممتدّ   طبت  للطلل بعيدٌ امخ  /فالزمن بين  وبين انتظار حرّيّت 

اُ ناقتي"  الطلل بعيدةا لا يكاد دذكرها ، ولكنّ   ير يائس  من نيلها، وهذا  ويتمثّل ذلك بقول : "حبست  بها طوي

يّيت"، ولذلك، د لحظ في البيت الأوّ  من القصيدة الثانية العنصر الزمنيّ "طا "؛ فالحرّيّة   ما ي بسّره البعل "ح 

مااوا   حاام لااج تاام ي ساااااااااااااااج ومإحنج   ، رج ر  أمتااج قااوا  حاام لااج داا   إحنج 

 

زح ح   أمناج ك   ناااااااج بحضااااااااااااااام وا  بام لاج دا  ومإحنج   ، دج د   أمشاااااااااااااااااااااج

 

 

 
ر  في الممضاااااااااااااايقح فموارحسااااااااااااااي   إحذج لا أ بادح

  

 

الأموُ ح   بااااااااااالاااااااااارمعااااااااااياااااااااالح  ل   كااااااااااُ أ وم لا   أموج 

 

 

 

 

 

ه   د  هاااااااج عااام مم  قاااااااادم تااام ل   لااااااام طااام نج  ماااح ياااااااتم  ياااّ  حااا 

  

 

مح   ثااااااام ياااااااج الاااااااهااااااام أ محّ  دم  عاااااااج بااااااام بااااااارم  ومأقاااااااج وِ   أمقاااااااج
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؛ حتّى وقف متحيّراا لا يعرف للحرّيّة طريقاا  ير البطولة، ولكنّ هذه  هانيلطا  انتظارها، وطا  تجاهل بكائ  ل

   الطريق لم تحقّق ل ، حتّى ذلك الزمن، لحظت  الم نتظرمة من الحرّيّة.

قبة الطلليّة بين الشاعرين؛ امرئ القيس وعنترة، ولعلّ أبرز الجوان    وبعد هذه التقدمة ي قرأ الاختُف في الوح

 التي يمكن مُحظتها هي الآتي:

لامرئ القيس رفقةٌ ي عينون  على البكاء؛ فهو ملكٌ م عتادٌ على أن تكون لدي  حاشيةٌ لها مطيّها الخاّ ة   -

 تتبع ؛ فهو متبوعٌ لا تابعٌ. 

ا في خطاب  الطلليّ  - ،  "انطق" "حدّث" "قبا"    ، فجاءت أفعال  في  يغة الأمر: أنّ امرأ القيس كان  ريحا

قبت  بصورة سؤا   استنكاريّ  فكأنّ  يخشى أن دواج  قبيلت .   على خُف عنترة الذي بدأ وح

والحرمان بعدم مخاطبة الطلل لهما، وحرمانهما من ب غيتهما   غ ربة النبسيّة أنّ كُ الشاعرين عانى من ال -

 ؛ فالبكائيّة متشابهةٌ من حيث البنية الأساس، مختلبةٌ من حيث البواعث والدوافع. ومرادهما

قبة بقبيلت  ما ي شير إلى عبوددّت .  -  أنّ عنترة مرهون الإرادة بغيره، ومرهون الوح

لكلّ واحد  منهما، وت عينان على مدِ التطوّر في   - الذاتيّة  أنّ عنا ر المكان والزمان تكوّنان التجربة 

التجربة الذاتيّة للشاعر الواحد وعلى الكشف عن طبيعة هذه التجربة عند مقارنتها بشاعر  آخر؛ فبكائيّة  

ا من بكائيّ  ، كما أنّ بكائيّة  امرئ القيس في المعلّقة كانت أعمّ وأتثر تأخّراا ونضجا ت  في القصيدة الأخرِ

، وبكائيّتا امرئ القيس   عنترة في المعلّقة كانت أقرب إلى الحرّيّة منها إلى بكائيّت  في القصيدة الأخرِ

ا.  ا تابعا  ميّزتاه بكون  ملكاا متبوعاا، وبكائيّتا عنترة ميّزتاه بكون  عبدا

إو بإدراك    الزمان لدي ؛ لعدم إدرات  ل ؛ فالعبد لا يملك الحقّ بالحسّ الزمنيّ معالم  تّضح  ت أنّ عنترة لم   -

 . ( 1/243ها،  بحة    1423)ابن قتيبة،      "يحسن الحُب والصرّ" كما قا إنّما  ، و مقتضيات الوجود عامّةا 

 أنّ المكان عند عنترة ممتد  ليشمل قبيلت  ولكنّ  متأخّرٌ دائماا عنهم.   -
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ا لما سيكون علي  الجان  الإجرائيّ في   البمدئيّة، للطلل عند الشاعرين تمهيدا الب دائيّة، أو  وتقدّم هذه القراءة 

البصو  القادمة من البحث، ولكنّ هذه القراءة مختصرةٌ م جتزمأةٌ همّها تقديم المثا  لمبهومي التشاب  والاختُف،  

 عنا ر الطلل ومكوّنات  النسقيّة الثالوثيّة.  لوتقديم وعي   

 المطلب الثاني: القطيعة النسقيّة في الطلل 

على  الوقوف   الجددر  أساسي  من  امبهومين  من  الكلّيّةن  هما؛    النسقيّة   لمباهيم  المبهومان،  وهذان  للكون، 

 داِ لمبهوم  آخر معروف  في نظريّة المعرفة، وهو ما    ل     ير أنّ مبهوم الانبصا  الاتّصا  والانبصا ،  

 . )مبتاِ، د. ت.(   )الإبستمولوجيّة(القطيعة المعرفيّة د دعى  

وتشكّل هذا المصطلح عند باشُر الذي رأِ أنّ النقُت العلميّة الكبيرة لا تنشأ من معارف قبليّة ؛ بمعنى أنّ  

تطوّر البحث العلميّ وتاريخ الأفكار لم يكن تطوّراا تراتميًّا خطّيًّا، بل هو سلسلةٌ من الوقائع المنبصلة عن  

البيزياء   /، وهذه حا  البيزياء الحددثة التي انقطعت عن سابقتهاسابقتهاب بعضها، وكلّ واقعة  لا تمتّ بصلة   

 . (1982)باشُر،  مثل هذه النقلة العلميّة على أتبر مثا    الكُسيكيّة

القطيعة في كتاب  )حبريّات المعرفة(، ورأِ أنّ "أتثر الانقطاعات حسماا، هي تلك  و  تبنّى فوكو مصطلح 

القطيعات التي د نجزها تحوٌّ  نظري  ما عندما دؤسّس علماا ببصل  عن أدددولوجيا ماضي ، ويحكم على ذلك  

فبي حالة البيزياء، د نظر إلى البيزياء الحددثة على أنّها    ؛( 7،  بحة  1987)فوكو،    بأنّ  ماض  أدددولوجيّ"

؛ بسب  ثوريّة أفكار البيزياء الحددثة،   انبصاٌ  عن البيزياء الكُسيكيّة، وأن الأخيرة أ بحت مجرّد ماض  فكريّ 

 ومدِ اتّصالها بالعصر. 

؛ ف تبنّى الاتّصا م فلسفيّةٌ متوازنةٌ ت ثممّ آراءٌ و  الانبصالات التاريخيّة كلّها تحدث في  يرون أنّ والانبصا  في آن 

، وأنّ الحركات الانبصاليّة  )مبتاِ، د. ت.(  إطار  متّصل  عمومي  أوسع، وهذا يعني أنّ الأ ل هو الاتّصا 

 يحيّة للأفكار. ح والانزياحيّة ليست منقطعةا، بل جزءٌ من الحركة التص
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وممّا سبق، يمكن سح  الرأي القائل باندماج الانبصا  بالاتّصا ، وتقديم رؤية  حو  التطوّر النسقيّ المتّصل  

للطلل عبر العصور، على أنّ  تطوّرٌ اتّصالي  يحتوي على نزعات  انبصاليّة  تكوّن جزءاا من تطوّره؛ فالطلل،  

 لبة  كست على قصائد الشعراء، مثل قدوم الإسُم، أو  بو ب  موضوعاا شعريًّا، تأثّر بزعزعات  تاريخيّة  انع

 العنا ر الثقافيّة البارسيّة في العصر العبّاسيّ. 

وإذا ما جرت العودة إلى المنجز الأدبيّ الطلليّ فإنّ  د لحظ أنّ أبا ن واس  كان العُمة البارقة في م ذه  القطيعة  

،  الطلليّة، وهو، بنبس ، جعل من الماضي الطلليّ ماضياا أدددولوجيًّا، كما في قول :   ،  بحة  2010)أبو نواس 

 )الوافر(                                                  :                                    (69

 

 

 

قراءة هذا الخطاب الحادّ فإنّ  يج  قراءة مطلع  آخر حتّى ي قرأ الاختُف ويظهر المعنى، كما يبترض  وقبل  

،   بي موطن  آخر يقو  أبو نواس  فالنسق،  ( )المنس                    : ( 90،  بحة 2010)أبو نواس   رِ

 

وعند قراءة المقطوعة الأولى ومقارنتها بالثانية، د لحظ أنّ المقطوعة الأولى دعوةٌ عامّةٌ لنبذ الأطُ ، والمكان  

، بل هو كلّ طلل  من الممكن أن د بكى علي ؛ فأبو ن واس  يعمل على   رحب  واحد  فيها  ير محصور  بمكان  خم

ناااوب   الاااجااام باااياااهاااااااا  تمسااااااااااااااااج ُ م  الأمطاااج عح   دم

 

طااااوب    الااااخاااا  هاااااااا  دُتااااح جاااااااح دم  هاااااااج عاااام لااااي  بااااج تاااا   وم

 

 

 

 

 

ا   أمرجضاااااااااااااااااااااا نااااااااءح  الاااومجاااج راتاااااااح ح  لاااح لحّ   ومخااااااام

  

 

جاااايااااااا     ومالااااناااام جاااايااااباااااااة   الااااناااام هاااااااا  بااااح خااااااا      تاااام

 

 

 

 

 

حٌ   لااااااج طاااااام وم رٌ  ع شاااااااااااااااااااام هاااااااا  تاااااا  بااااااج ناااااام ُدٌ   بااااااح

  

 

ذدااااااا     وم عٌ  بااج ضااااااااااااااام هاااااااا  دح ياااااااج ر   ااااااااااااااام ثاام  ومأمتااج

 

 

 

 

 

دح   نااااااام ومالسااااااااااااااام يااااااااءح  لاج الاعام رح  ياج لاحغام ياااااااا  قاج  سااااااااااااااا 

  

 

رمدح   الاااااااااجااااااااام باااااااااح يُ  مااااااااام ُ ح  أمطاااااااااج رح  ياااااااااج  وم ااااااااام

 

 

 

 

 

دج  قاااام تم  نااااج ك  إحنج  الغممااااامح  بياااا م  يااااا  اااااااااااااام  وم

 

دح   عااااااااا  تااااااااام  ُ فااااااااام رُةا  مااااااااام وِ  الااااااااالاااااااااح تم  دج  جااااااااا 

 

 

 

 

 

الاااا   دُتح  عااااااا  إحذا  ةا  دم لاااااااج بااام نُ  يااام قاااح تمساااااااااااااااااج  لا 

  

 

دح  م  بااااااام الااكاام ةم  زحياااااااادم تج  كاااااااانااااااام دان   لاااااااج  ااااااااااااااااااااااااااااااباا 

 

 

 

 

 

هاااااااا  باااااااح رابح  الاااااااغااااااا  نم  ماااااااح رُزج  حااااااام أمتااااااام  إحنج 

  

 

دح   رم الصاااااااااااااااااا  إحلاااااى  ناااااااج    ماااااح رّي  بااااام مااااام نج  كااااا   يااااام

 

 

 

 

 

 

 

 

إحلاااى   جااااااااج   الاااباااح لااااااا     جاااج تااام لا  ث   ياااااااج حااام  باااح

  

دح   قاااااااااام الااااااااااناااااااااام بم  جاااااااااااو  تاااااااااا  إحلّا  كم  يااااااااااج  أ ذ ناااااااااام

 

 

 

 

 

الا  بااااااح كم  انجكحباااااااباااااا  محنم  ديج  نااااااج عح ن   ساااااااااااااام  أمحج

  

 

دح  م  تااااااام وم لااااى  عاااام باااااااح ح  ا  حاااااااًّ لااااح ماااا  رح  هااااج  ااااااااااااااااااااااااااااااابااااح

 

 

 

 

 

أ ذ ن    لاااااااااى  عااااااااام ة   حاااااااااانااااااااام ياااااااااج رم قاااااااااوف    و 

  

 

دح   ياااااااام بااااااااح م   فاااااااام إحلااااااااى  أجس   كاااااااام ر   يااااااااج سااااااااااااااااااااام  وم
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فق هذه الدعوة، ومن ذلك استحضاره لرياِ الجنوب   إلغاء الحضور الطلليّ على المستوِ الأدبيّ والوجوديّ وم

"؛ فبي   أم ح مج شم نوب  وم تمها محنج جم جج ي الجنوب والشما  عند امرئ القيس في قول : "لحما نمسم التي ت حيل إلى ريحم

يمعجف   "لممج  القيس امّحاء الأثر:  م ها" بسب  تعاور الريحين؛ فتغطّي رياِ الجنوب    المعلّقة، درفض امرؤ  رمسج

فهو دريد    ،ا للعيان. أمّا أبو نواس  صا الطلل بالرما  ثمّ تأتي رياِ الشما  فتزيل هذه الرما ، فيبقى الطلل شاخ 

ا واحدةا، وهي ريح الإبادة والتغطية وامّحاء الطلل.   ريحا

"، وهو ي حيل إلى معلّقة النابغة  الطلل  مكان  وفي القصيدة الثانية، يحدّد أبو نواس    في "العلياء والسند" و"اللوِ

 )البسيط(                                : (9،  بحة 1996)النابغة الذبيانيّ،   المبدوءة بقول الذبيانيّ 

 

"، واستحضار أبي ن واس  ليس عشوائيًّا؛ فهو يمسك معو  هدم الرموز  وإلى قو  امرئ القيس "بسقطح اللوِ

 الأدبيّة والثقافيّة التي تتمثّل بالمعلّقات وأ حابها  ير آب   لهالة القداسة التي ت حيط بهم. 

وعند قراءة العنصر الزمنيّ د لحظ أنّ  في المقطوعة الأولى ي كثّف حضور البعل المضارع المقترن بعمليّة  

"تسبيها" و"ت بلي"، ودلالة هذدن    ين:الدعوة للإلغاء المتمثّلة بالبعل "دع"، وهذا البعل المضارع يحضر في البعل

البعلين الم ضارحعمين أنّ دعوة الإلغاء لا تزا  في حا  فاعليّة  واستمراريّة  للمستقبل المأمو ، ولكنّ أبا ن واس   

م، وهذا ما دؤكّد  ؛ فهو يعلم أنّ    ه يعي أنّ الأطُ  أتبر من أنج ت هدم العنصر الزمنيّ في المقطوعة الأخرِ

، في إشارة  إلى  ود مرّةا أخرِ "، ولكنّ  ددعوه إلى القطيعة النسقيّة، وعدم الجم أنّ   " بي  الغمام" أ اب "اللوِ

 الانبصا  الزمنيّ والنسقيّ ليس مقدّراا ل  الظهور إلّا في حلقة  اتّصاليّة  أوسع، وهي؛ استحضار التراث. 

في لحظ أنّ أبا ن واس  ي قيم انبصال  الطلليّ عبر اتّصال  بالتراث، وهذا هو م ذهم  البحث الذي يقو  بتمازج  

عنصرمي الاتّصا  والانبصا ، ويرِ أنّ الحركات الانبصاليّة جزءٌ من اتّصاليّة التاريخ، ومحاولة القطيعة  

هى تعريف  ممكن  للنسق؛ فالنسق، كما ط رِ سابقاا، دتكوّن  النسقيّة الطلليّة التي دبثّها أبو ن واس  ما هي إلّا أب

دح   ناااااام الساااااااااااااام فاااااام لجياااااااءح  العم بااااااح ةم  يااااااُ مم دارم   يااااااا 

  

 

دح   الأمبااااام ساااااااااااااااااااالحف   لميجهاااااا  عم طاااااا م  وم  ، تج  أمقجوم
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؛ فر م أنّ أبا ن واس  حاو  هدم  لذات     عبارةٌ عن إعادة موضعة  مستمرّة    من عمليّات إنتاج  ذاتيّة ؛ بمعنى أنّ 

ِ الطلل، إلّا أنّ  لم د تمحج ل  ذلك؛ لأنّ مكوّنات نسق الهدم عنده "العلياء والسند وال  نسق  ال " هي نبسها مكوّنات  لو

 مع اختُف  في التجربة الذاتيّة التي تتمثّل في الدعوة إلى إلغاء الطلل.  الطلليّ،

متّخذاا منها مطيّةا للو و  إلى    ولذلك، لم تنجح دعوة أبي ن واس  إلى إلغاء الأطُ ، بل إنّ  وقف عليها

،    ، ، كما في قول  رض  الشعريّ   )السريع(                           :  ( 74-73، الصبحات  2010)أبو نواس 

 

 

 

 
 

قبة عنترة حيث قا :   قبة مدِ تشابهها النسقيّ مع وح  وي لحظ من هذه الوح

 

قبتين تحتوي تفكل ، ولكنّ أبا ن واس   منهما  على  مت  نسقيّ  يشي بالغربة النبسيّة التي ي عادنها كلّ شاعر    ا الوح

د برّر لهذا الطلل ع جمتم ؛ فهو دبيّن أنّ  استعار حيرة العشّاق، فلم يعد يقوِ على الكُم وأ بح باهت اللون  

 شاحباا، ويبرّر بعدها للطلل جباءه بأنّ هذا الواقف مستل  المنطق محتارٌ كالربع الذي يقف علي . 

؛ فالوقوف   ارتجاليّة  وعند تحليل المكان والزمان في هذا الطلل، د لحظ أنّ الزمن والمكان حاضران بصورة  آنيّة  

ا للحرّيّة، كما هو عند عنترة، بل هو ب كاءٌ د راد    ليس استذكاراا للملك، كما هو عند امرئ القيس، وليس تطلّعا

 من  "اللون الأ بر". 

يااااااات   ماااااااّ عاااااااح رمس   أمخاااااااج لاااااااى  الاااااااباااااااح ع   باااااااج  رم

  

 

يااااااات    كاااااّ سااااااااااااااااااح قح  طاااااح ناااااج الاااامااااام لااااااام    تااااام  م سااااااااااااااااااج

 

 

 

 

 

قٌ  عااااااااااااشااااااااااااااااااااااااح تااااااااااام    رم ياااااااااااج حااااااااااام  أمعاااااااااااارمه  

  

 

هااااااااوت    بااااااااج ماااااااام وم  هااااااااج فاااااااام ا  بااااااااياااااااابااااااااا حاااااااام  رمأِ 

 

 

 

 

 

ةٌ  نااااااام ماااااااج دح تج  بااااااام جااااااام إحنج  جاااااااياااااااٌ   عااااااام  وملا 

 

قااااااااوت    ماااااااا    وج ناااااااام هااااااااام   تاااااااام م سااااااااااااااااااااااج نج   عاااااااام

 

 

 

 

 

ة   مااااولااااااام ممشاااااااااااااااااج كح  الاااامحساااااااااااااااااااااج كااااااام ومة   هااااج قاااام  وم

  

هااااااااياااااااات    أموج   ، بااااااااار  الأمنااااااااج هااااااااا  زحلاااااااا  نااااااااج  ماااااااام

 

 

 

 

 

تج  قااااااام بااحّ إحذا  ااااااااااااااا  س   مااج الشااااااااااااااام هاااااااا  أمنااُ    تااااااام

  

 

الااااااااحااااااااوت    أموح  ش   بااااااااج الااااااااكاااااااام هااااااااا  زحلاااااااا  نااااااااج  مااااااام

 

 

 

 

 

مح  لاااُ كااام تااام دااام مج  لااام الااااااادارح  م   رمساااااااااااااااااج يااااااااكم   أمعاااج

 

مح   جااااام الأمعاااااج محّ  الأم اااااااااااااااااام كااااااام مم  لااااام كااااام تااااام ى  تاااااّ  حااااام
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فبكائيّة أبي ن واس  د لحظ فيها ألباظٌ مثل "الحيرة" و"مبهوت" و"مستهام" و"نوم  قوت"، كلّ هذه العبارات تؤسّس  

 "... قبة في قول : "تأنّها الشمس  )أبو    ، وهذا اللون دتغيّر عند قول للون الخمرة الأ بر الذي يأتي بعد الوح

 ،  :  (74،  بحة 2010نواس 

 

 
 

قبة ومن الخمرة وأضرب عن  ونقل  إلى   ويتّضح في الحرف "بل"، أنّ أبا ن واس  تجاوز اللون الأ بر من الوح

 اللون الأحمر الذي يشي بصحّة الممدوِ بدلاا من كون  مبهوتاا وحائراا مستهاماا.

قبة الطلليّة في هذه المقطوعة التي دبدو أنّها قيلت ارتجالاا تبيّن أنّ كلّ حركة  انبصاليّة  تاريخيًّا ستبقى   والوح

فق مبدأ الحتميّة على اتّصا   بتاريخها البكريّ القديم لا تنقطع عن  قطيعةا مطلقةا، كما لم دنقطع أبو ن واس    وم

ا  ا شعريًّا مؤسّسا قبة كونها  رضا لغرض القصيدة، ويتمضح من عرض نماذج من القطيعة النسقيّة عند    عن الوح

أبي ن واس  أنّ في داخل كلّ نسق  انبصاليّ  عنا رم من النسق الذي دنبصل عن ؛ فهو من  متكوّنٌ وإلي   

 درجع. 

وبعد هذا العرض التأ يليّ لمبهومي القراءة والنسق في الجان  الأوّ  من هذا البصل، والعرض التوظيبيّ  

الموجز للمبهومات التي جرِ التأ يل لها، يمكن القو  إنّ البحث سيسير في البصو  الثُثة القادمة بناءا  

بين عدد  من الشعراء، والاختُف    ي العصور المختلبة، والاختُف في العصر الواحد فعلى معادير الاختُف  

في عدد  من القصائد عند الشاعر الواحد، ومع كلّ نموذج  يجري استعراض  سيزداد الوعي بمبهوم الوقوف  

 الطلليّ والمعاني المختبئة وراءه.  

 

هااااااااا   نااااااااح ساااااااااااااااااااااج ح  فااااااااي  هااااااااذاكم  أمنااااااااُ     تاااااااام

  

 

اس    باااااااااّ عااااااااام ومجاااااااااج    شاااااااااااااااااااااايااااااااات    أاوج   إحذا 

 

 

 

 

 

نااااااا     سااااااااااااااااج ح  لااااااام    اس   باااااااّ عاام ومجاااااااج    لج   بااااااام

  

 

يااااااااااااااااااااااااقاااااااااااااااااااااااوت    وم د ر   مناااااااااااااااااااااااُ     لأح
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 الفصل الثاني 

 الختلاف الكُبار والختلاف الأكبر في النسق الطلليّ 
‌

 المبحث الأوّل: الختلاف الكُبار؛ تحديد الطلل 

 المطلب الأوّل: توسيع الطلل 

ضمن هذا العنوان، د درمس المبهوم الطلليّ بالصورة الواسعة، ثمّ يجري تحددد مبهوم الطلل أتثر فأتثر عبر  

قبةٌ بكائيّةٌ، ي سترجع فيها  في المطل  الثاني  الانتقالات الحضاريّة والزمنيّة . والطلل، كما ي علم بالضرورة، هو وح

ا، ويثير  مالذكريات تباعاا، وهذا الحنين وهذه الذكريات بحاجة  دائماا إلى ما يبجر نبعه  علي   الحنين، وت تلى

ل  الرجل المتألّم.   آلامهما المكبوتة من   

ا إلى ما جرِ الحددث عن  في البصل الأوّ   نّ الشعراء  إ؛  ن كون الطلل جمهوريًّا، أيج ، فإنّ  ي ستباد موعمودا

حين يقبون علي  يكوّنون كائناا نبسيًّا مؤقّتاا ذا خصائص مشتركة ؛ فالقو  بهذه الجمهوريّة، أو الجمعيّة، الطلليّة  

ا. لذلك، لم يكن من ب دّ  أنج   لطت  في الحضارة الإنسانيّة عموماا، والشعر العربيّ خصو ا ي عين على فهم س 

اُ بالمعنى المتعارف علي ، أو المعهود ذهنياا في  دتتبّعم البحث الطلل في الحضارات الأ ، ولكنّ  ليس طل خرِ

، يضيّق حدوده المطل  الثاني من هذا المبحث.   الثقافة العربيّة، هو طللٌ آخر بمبهوم  فضباض 

ا بكائيّةا   وعند تتبّع آداب الحضارات البكائيّة، فإنّ  د لتمبت إلى أنّ أبرز آداب هذه الحضارات تضمّنت طقوسا

تكاد تكون مشابهةا من حيث البنية العامّة لعنا ر الطلل الجاهليّ، وهذه الآداب كل ها تضمّنت مشاعر النبي  

جت ببعل العنف النسقيّ المت ة، وي لحظ أنّها جاءت في إطار  داميولّد عن الحروب الوالحرمان، وبكائيّاتها نضح

 بكاء مملكة  ما أو قصر  طالت  دد الحروب والأحقاد بعد أنج كان عامراا بالمودّة. 

ومن أبرز النماذج الدالّة على هذه البكائيّات في آداب الحضارات الأخرِ بكاء أوديسيوس؛ ملك إدثاتا في  

)الأوديسّة(، وهذه الملحمة الشعريّة تعرض قصّة رجوع أوديسيوس إلى مملكت  إدثاتا بعد حرب طروادة في  
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، دواج  فيها أوديسيوس أ ع  التحدّيات والمكائد ، والشاهد  (2013)هوميروس،    رحلة  تستمرّ عشر سنوات 

في قصّت  أنّ  عندما كان أوديسيوس في حضرة الفياشيّين أقاموا ل  في قصر ألكينوس وليمةا فاخرةا، وطلبوا  

ديمودوكوس أن يغنّي عن حروب طروادة، ولحظة استماع أوديسيوس لهذه الأ انيّ تأثّر وانخرط    إلى المغنّي

د مغاردت : "ودفن أوديسيوس وجه   عفي البكاء على ماضي  وذكراه، وعلى مملكت  التي عاثت فيها البوضى ب

الساهم في ذدل ثوب  الأرجوانيّ البضباض خشية أنج دلحظ  أحد... وطبق دبكي... ويستخرط في البكاء ]...[  

ثمّ عاد إلى بكائ  حينما وا ل المطرب  ناءه، وكان درسل عبرات  في كسائ   ير ملحوظ  من أحد  إلّا من  

وي ستباد من هذا النموذج أنّ أوديسيوس بكى مملكت  بعد إحساس     ، ( 86،  بحة  2013)هوميروس،  ألكينوس"  

بالا تراب وفقدان معنى الحياة وهو بعيدٌ عنها، وعندما هاجت ل  ذكرِ المملكة فإنّما هاجت بسب  الأ انيّ  

 . ت في  خزّان ذكريات ثقبالمرتّلة على سمع ، التي 

وفي ملحمة )المهابهاراتا( الهنديّة، د لحظ أنّ دوديشترا بكى على ماضي مملكة هاستينابور بعد أنج خاض  

حرباا من أجل استعادتها من أبناء عمومت  )الكاورافا(، ولكنّ المبارقة أنّ دوديشترا بكى بعد انتصاره؛ فهو قد  

نبس  أنّ تكلبة الحرب عاليةٌ لا تستأهل الدم  استعاد هذه المملكة من أولاد عمومت ، ولكنّ  شعر في أعماق  

الذي ب ذ  من أجلها، وعندما سكن دوديشترا في مساتن الكاورافا انتاب  شعورٌ مؤرّقٌ جرّاء هذه المساتن، وبقي  

، وظلّ "مقيماا على حزن  لا دبرح ، مثابراا على سقام  لا يغادره، وقلب  مكلومٌ  قلقاا لا يقرّ على قرار  لأجل ذلك

)فياسا،    دروِّ عن  شيءٌ ممّا كان دبلغ  من عبارات العزاء التي جهد أ حابها أنج تخبّف من وقع المصاب"  لا

دوديشترا رؤيت    (313،  بحة  2017 الانتصار عن  نشوة  ما نزع  أنّ  د لحظ  البكائيّ،  النموذج  هذا  ، ومن 

لقصور الكاورافا بعد أنج خلت من أهلها؛ فهو، وإنج كان عدوًّا لهم، عزّتج علي  القربى و لة الدم والذكريات  

 المسكونة في هذه القصور التي أ بحت خاليةا من سكّانها. 

، ومع  بمكيدة  دبّرتها زوج أبي ،  إلى الغابة   وفي ملحمة )الرامايانا( الهنديّة، دنبي الملك داشاراثا ابنم  البكر راما

؛ فطالبت  بنبي ابن  أربعة عشر  زوجحّ  الملك داشاراثا لابن  إلّا أنّ  كان قد وعد     بأنج دنبّذ لها أيّ طل  

في الغابة، وكان راما ملكاا محبوباا من شعب ، فبكاه الجميع، وبكى هو مملكت  واختلطت علي  المشاعر    عاماا
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: "إنّني أتركك أدّها البلد الأمّ وعندما تنتهي مدّة النبي سوف أعود إليك مرّةا   اُ جرّاء النبي الذي تعرّض ل  قائ

" ، وي لحظ أنّ مشاعر النبي مرّةا أخرِ كان لها الحضور الأبرز في هذه  ( 87،  بحة  2007)ڤالميكي،    أخرِ

 القصّة. 

النماذج الثُثة الدالّة على مبهوم البكاء، د لتبت إلى عدد  من العنا ر العامّة في هذه   إلى هذه  وبالعودة 

 البكائيّات: 

لذلك،   − لحظيًّا،  بكاءا  وليس  ويوديشترا وراما،  أوديسيوس  كلّ  من  مكبوتة  عند  نتيجةا لآلام   كان  البكاء 

 حضرت مسبّباتٌ لهذا البكاء في كلّ قصّة. 

أنّ مشاعر النبي والا تراب النبسيّ تسيطران على الرجل البطل؛ فأوديسيوس ذاق مرارة النبي عشرة   −

عاش  ف  ، ر م انتصاره   ،أعوام  في سبيل العودة إلى وطن ، وراما عانى من  أربعة عشر عاماا، أمّا دوديشترا

 هو الآخر تجربة الا تراب النبسيّ وعدم الرضا ما أدِّ إلى ذهاب  إلى رحلة  نحو الجنّة لاحقاا. 

أنّ الذكرِ الزمانيّة كانت من عنا ر البكائيّة؛ فيوديشترا عندما رأِ قصور الكوارفا  ير مأهولة  أخذه   −

ا بالمملكة التي د بكى عليها.  ،الحزن ونالت من  الغربة النبسيّة، أمّا المكان  فكان محدّدا

أنّ التجربة الذاتيّة لكلّ ملك  كانت مختلبةا تماماا عن  يرها؛ فالملك أوديسيوس عاش المكائد السياسيّة   −

يشترا  الواقعة بعد الحرب، وحارب الخطّاب الذدن تعرّضوا لامرأت  في أثناء انشغال  في حرب طروادة، ويود

عانى من مرحلة ما بعد الحرب على المستوِ النبسيّ، وراما ن بي عن وطن  بسب  مكيدة  دبّرتها زوج  

 أبي ، ولكنّ مشاعر البقد العامّة بين هؤلاء الثُثة تكاد تكون إيّاها.

ا، ولا د نكمر ظلّ  النسقيّ وتشاب    وعند قراءة هذه النماذج في الآداب الأخرِ فإنّ مثالاا عربيًّا يطرِ نبس  محلحاحا

قصّت  مع هذه النماذج المطروحة، وهذا المثا  العربيّ اليمانيّ القحطانيّ هو نموذج مملكة كندة وشاعرها  

الذي أراد أنج د درك ثأر أبي ، وعاش تجربةا وعرةا في طل  هذا الثأر، تجربةا كانت مليئةا    المنبيّ امرئ القيس

 )الطويل(       :                 (66-65، الصبحات 1969)امرؤ القيس،  بمشاعر النبي والحرمان
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ليستجير بالعنصر الأجنبيّ  لمملكة  ل  ت امرئ القيس نتج عن مغادر    اح   وي لحظ من هذا المثا  أنّ بكاء 

  الغري  بعد أن ضاقت ب  عددٌ من القبائل العربيّة، وتركت  تغل  وبكرٌ بعد أنج قالتا ل  "قد أ بتم ثأرك" 

. وي مكن والخوف من المستقبل  الطريق المجهولة  ، وهذا البكاء بعث  من مرقده آلام  (78،  بحة  1993)مكّي،  

ا، ولكنّ  دبكي    لصاحب   الالتبات إلى نهي امرئ القيس المبهم  "لا تبكح عينك"؛ فكأنّ امرأ القيس هو دبكي أيضا

 في داخل  من دون أن دذرف الدمع. 

وبالنظر إلى امرئ القيس وحيات  وإلى أوديسيوس ويوديشترا وراما فإنّ  د لحظ مدِ التقارب في قصّة كلّ واحد   

، وعلى نبي  وا تراب  نبسيّ  يجعل الشاعر واقباا  منهم، وهو تقاربٌ في البكاء على   مملكة  ثريّة  ذات خيرات 

 :                                              ( 97،  بحة 1969)امرؤ القيس،  ، كما يقو تجاهها بأيّ شهوة   ق رابة الحضارة الإنسانيّة لا يشعر

 )الوافر(                                                                                          

 
 

ها،  بحة    1408)العسكريّ،    وامرؤ القيس كما تخبّر كت  النقد "أوّ  من وقف واستوقف وبكى واستبكى"

، وهذه الأوّليّة يمكن تبسيرها بأنّ هذا النوع من البكاء يحتاج إلى باعث  نبسيّ  عميق  فكأنّ  لا يكون إلّا  (436

 . للممالك العظيمة، ويبرّر هذا البكاءم مآثر  المملكة العظيمة وتاريخها وتاريخ ملوكها

وي حيل إلى هذه المعاني المطروحة شاعرٌ يمني  آخر، وهو؛ علقمة بن ذي جدن الذي بكى قصور الحميريّين،  

مّي بالنوّاحة، ومن شعره  )مجزوء الكامل(          : (14،  بحة 2020)علقمة ذي جدن،  وس 

 

 

رجبم دونام   ا رمأِ الادم بي لمماّ  بمكى  ااااااااااااااااحح

  

  

 

لاحااااااقاااااااا  ا  أمناااااااّ نم  قاااااام را   نح ومأميااااااج يجصاااااااااااااااااااام قاااااام  بااااااح

 

 

 

 

 

ماااااااا  إحنااّ كم  نااااااا  يااج عاام تااباااااااكح  لا  لااااااام    ت   لاااااااج قاا   فاام

  

 

ذمرا   عاااااااج نااا  فااام ماااوتم  نااام أموج  ا،  كاااااااا لاااج مااا  حااااااااوح     نااا 

 

 

 

 

 

ياااااااج    رح  ااااااام أمماااااااج باااااااح عااااااايااااااانم  ولااااااام مااااااا   أمراناااااااا 

  

 

رابح   الشاااااااااااااااام باااااااح وم عاااااااامح  الاااطااام باااااااح ر   حااام ن سااااااااااااااااج  وم

 

 

 

 

 

ا أمماااااااااج ناااااااااونم  ياااااااااج بااااااااام رِ  دااااااااام نج  مااااااااام  ياااااااااا 

 م  

  

 

كحعاااااااابااااااا  ج  م  ا  رحباااااااا خم ا  ياااااااا خااااااااوح  ااااااااااااااااااااااااااااسااااااااااااااى 

 

 

 

 

لااااااااام    أمهاااااااااج عاااااااااالاااااااااح    الاااااااااثااااااااام ساااااااااااااااااااااااى   أممج

  

 

حاااااااااباااااااا  ج   م   اااااااااااااااااااااح هاااااااا  الااااااااذداااااااانم  دم  عااااااااج  باااااااام
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 :  )السريع( ( 38،  بحة 2020)علقمة ذي جدن،   وبكائيّات  لم تكتفح بالقصور، بل طالت أ حابها

 

 

قبة الطلليّة في أساسها بكاء الممالك وليس   ومن هذه البكائيّات العابرة للحضارات ي مكن الاستئناس بأنّ الوح

المعروضة أعُه؛ فالطلل، بمبهوم    الأحبّة، والواقبون هم ملوكٌ قبل أنج يكونوا شعراء، دؤيّد هذا الرأي النماذج  

، أو رمز   ير الشعريّ   الواسع ،  ، هو طلل مملكة ، أو قصر  اُ جرّاء تولّد العنف والحروب،   سياسيّ    ويصبح طل

ويحتوي على عنصر البكاء مع استشراف الذكريات، والوقوف في  وقوفٌ واضحٌ ومباشرٌ لا رمز في  ولا  

،، أمّا الواقف علي  فهو رجلٌ سياسي  يحتاج إلى تأويل    وليس من السوقة.   ، أو ذو تأثير 

 المطلب الثاني: تضييق الطلل 

بعد توسيع مبهوم الطلل في  ير معناه الشعريّ، فإنّ  دنبغي تحددد مبهوم  في الشعر العربيّ الذي ع رفت  

قبة الطلليّة، وعند الحددث عن أوّليّة الطلل في الشعر فإنّ  ي شار إلى امرئ القيس، ولمّا كان امرؤ   عن  الوح

تأ ي مكن  التي  الأطُ   وبكى  ومكانة   سلطة   ذا  شاعراا  من  القيس  مراحل  أنّها  على  المستمرّ  ا ترابويلها    

 والدؤوب، كما سيأتي، تأثّر الشعراء ب  واقتدوا لأجل الجان  الشعريّ الذي د ثير الشجن في النبوس. 

وهذا حكمٌ لا دؤيّده دليلٌ، بل هو افتراضٌ موتورٌ على ما و ل من المصادر التاريخيّة حو  أوّليّة امرئ  

ا، فتأثّر  الشعراء ب  تأثّرٌ على  القيس في الوقوف،   ولكنّ امرأ القيس هذا كان أوّلاا في البراعة الشعريّة أيضا

 ِ وعلى براعت  الشعريّة، وبعد أنج كان الوقوف الطلليّ وقوفاا يعبّر عن مشاعر نبي  حقيقيّة  وكان بكاءا   مستو

النبي   أسقط رحلة  الجاهليّ  الشاعر  فكأنّ  الظاعنة؛  المحبوبة  بكاء  الوقوف  هذا  والقصور، أ بح  للممالك 

كنّ  شعري  فنّيّ، وهذه اللمسة البنّيّة الشعريّة  المستمرّة على محبوبت  وبكى هو عليها؛ فكان البكاء ثممّ حقيقيًّا ول

قبة الطلليّة، فكانوا يستجلبون بكاءهم شعراا.   هي التي أضبت على العرب طابع الوح

مج  هااح كااح ومابااج ر   ياام مااج حااح مااي  وج قاام بااح أم ج  اساااااااااااااااااااااج  فااااااام

 م  

 

رح   شااااااااااااااام عج مام نج  ماح كم  لااااااام ياااااااا  ر   شااااااااااااااام عج مام نج   ماح

 

 

 

 

 

 

 

مج  هاااااااح لاااااااُ كااااااا  م   هاااااااح باااااااح ا  دًّ عااااااام مااااااام لج   ساااااااااااااااااااااائاااااااح

  

 

رح   باااااام الأم اااااااااااااااااااج نااااااي  باااااام ومالاااااارومم  كم  رج  ومالااااااتاااااا 
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اُ ما    ،ولمّا كان الشاعر بحاجة  إلى محبوبة  ظاعنة  باستمرار  ليبكيها فإنّ هذه البر ة المتاحة من البكاء قلي

توفّرت ل ؛ فأ بح الشاعر دبكي المحبوبة واقباا على أطُلها ولكنّ هذه المحبوبة  رضٌ شعري  ووسيلةٌ فنّيّة،  

  ولا يعني هذا ألّا تكون المحبوبة حقيقيّةا، لكنّ  لم يكنج توافرها شرطاا للوقوف، وهذا ي حيل إلى كُم ابن قتيبة 

قبة الطلليّة   نّ مقصّد القصيد إنّما ابتدأ فيها  إ"للو و  إلى مبتغى الشاعر:    وسيلةا من حيث كونها  عن الوح

أهلها لذكر  سبباا  ليجعل ذلك  الرفيق،  واستوقف  الربع،  وخاط   فبكى وشكا،  والآثار،  والدمن  الديار    بذكر 

الظاعنين عنها ]...[ ثم و ل ذلك بالنسي ، فشكا شدّة الوجد وألم البراق، وفرط الصبابة والشوق، ليميل  

نحوه القلوب ]...[ فإذا علم أنّ  قد استوثق من الإ غاء إلي ، والاستماع ل ، عقّ  بإيجاب الحقوق، فرحل  

الراحلة والبعير. فإذا علم أنّ  قد أوج   فى شعره، وشكا النّص  والسّهر، وسرِ الليل وحرّ الهجير، وإنضاء 

على  احب  حقّ الرجاء، وذمامة التأميل، وقرّر عنده ما نال  من المكاره فى المسير، بدأ في المديح، فبعث   

، فيوضّح ابن قتيبة أنّ الطلل أ بح وسيلةا  (76/ 1ها،  بحة    1423)ابن قتيبة،    على المكافأة، وهزّه للسّماِ"

 ي حدُد في  المعنى، ومبتغى البحث تحددد  المعنى الطلليّ باختُف  عن  يره، كما ط رِ بالبصل الأوّ . 

أنّ الأمر أقل  بساطةا خالف  و  من التعقيد المبترض لبنية القصيدة    رأي ابن قتيبة كثيرٌ من المحدثين فرأوا 

فيرِ   براون   الجاهليّة؛  والتر  الألماني  نبسها    Walter Browneالمستشرق  في  الطلليّة  ايةٌ  قبة  الوح أنّ 

الناقد دوسف خليف أنّ المقدّمة الطلليّة تحمل  ورة الطبيعة بمبرداتها  ، ويرِ  )عطوان، د. ت.(  وليست وسيلةا 

الباعث النبسيّ للطلل    خبّر أنّ عزّة حسن ي ، وفي كتاب  ل)عطوان، د. ت.(  البسيطة وقوام هذه الصورة التشبي 

قبة الطلليّة ت ؤدّي معناها الظاهر    (1968)حسن،    هو باعث الحّ  والعاطبة الإنسانيّة ما ي حيل إلى أنّ الوح

 . حس   

ا، أو أنّ   ايةٌ في نبس ،   والحقّ أنّ النظرة إلى الطلل على أنّ باعث  الحّ ، أو أنّ الطلل بسيطٌ وليس معقّدا

ت حا  إلى أنّ هذه الآراء و يرها انتبهت إلى الجان  المتشاب  من الطلل، وليس المختلف الذي يحمل المعنى  

 )البسيط(               :( 9،  بحة 1996)النابغة الذبيانيّ،   والإضمار؛ فربّما يكون عندهم قو  النابغة
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 :    )الطويل(  ( 105،  بحة 1969)امرؤ القيس، هو نبس  قو  امرئ القيس لمّا أحسّ بقرب وفات   

 

 

 

قبتين أنّ النابغة يعتذر، ووقوف  على الطلل إعُنٌ بالغربة النبسيّة، وأنّ    لا يجد أيّ  ولكنّ الاختُف بين الوح

 لة  تصل  بالنعمان ما يشير إلى قول : "عيّتج جواباا وما بالربع من أحد"، ولكنّ  استثنى من ذلك الأواريّ،  

)النابغة الذبيانيّ،    وهذه الأواريّ من الممكن تأويلها على أنّها الوشاة المتمثّلة ببني قريع  والمنخّل اليشكريّ 

أبيّنها"    (1996 ما  قا : "لأياا  النابغة  بالنعمان، ولكنّ  النابغة  أخبار  التي تصل  الوحيدة  الذدن كانوا الصلة 

اُ من رأدهم، أمّا عند امرئ القيس فهو يقف على  ربة  نبسيّة  أمام الدهر كلّ ، فيصرخ: "لا   استحقاراا وتقلي

ومن عدم تحدّث  مع ، وإشارة امرئ القيس إلى  مت  ت نكروني إنّني أنا ذاتم " مستغرباا من دورة الدهر علي ،  

الطلل بأنّ  "أخرس" في  شيءٌ من ازدرائ  ل ، ومن نقمت  علي  بعد أنج علم أنّ  سيموت من دون م لك   ريباا  

الطلل أنّ  إلى  ت شير  الطلل "عيّ جواباا"  إلى قو   النابغة  أنقرة، وإشارة  لم    عمانالن  /منفيًّا في  يحمل جواباا 

 ع أنج يبصح عن  تأثّراا بالوشاة وأخبارهم. ي ستط

البنّيّة متواطئةٌ بالضرورة مع الغرض الوظيبيّ للقصيدة ومع  وفكرة البحث أنّ الطلل وبقيّة أجزاء القصيدة 

قصددّتها؛ فالنسق المضمر عند النابغة وامرئ القيس في طلليهما دؤدّيان وظيبتي القصيدتين ولكنج بصورة   

 . فنّيّة  

، وبكاء الممالك، كان  رض  توضيح نشأة الأطُ  بالصورة   ، إنّ إثبات البكاء في الحضارات الأخرِ وبعد 

، والسياسة بكلّ  ورها  العامّة الكبيرة؛ لي درمك أنّ الطلل لم يكن باعث  الحّ  أو الهجر، بل هو حّ  المملكة

دح  ناااااام الساااااااااااااام فاااااام لجياااااااءح  العم بااااااح ةم  يااااااُ مم دارم   يااااااا 

 م  

 

دح   الأمبااااام ساااااااااااااااااااالحف   لميجهاااااا  عم طاااااا م  وم  ، تج  أمقجوم

 

 

 

 

 

 

 

أ سااااااااااااااااااائحل هااااا  ا  يجُنااااا فيهااااا أ  اااااااااااااام ت   قمبااااج  وم

  

 

دح   أمحاااااام محنج  بجعح  الرم بااااااح مااااااا  وم ا،  وابااااااا جم تج  يااااااُ  عم

 

 

 

 

 

هااااااااا ناااااااا  يااااااااحّ أ باااااااام مااااااااا  ا  جيااااااااا لأم الأموارحيُ   إحلّا 

 م  

 

دح   لااااااام الجم ةح  الممظجلومااااااام باااااااح ضح  وج الحم كااااااام  ومالن ؤجي  

 

 

 

 

 

 

عمسااااااااااااااااا  بحعمسااااااااااااااج ديمح  بجعح القااام لى الرم ا عم  أملحماااّ

  

 

رمساااااااااااااااااااااا  أمخاااااج م   لاااااحّ أ تااااام أموج  أ ناااااااادي  ي  أمناااااّ  تااااااام

 

 

 

 

 

نااااااا دح هااااااج عم كم فيهااااااا  الاااااادارح  لم  أمهااااااج أمنُ   فملموج 

  

 

رُساااااااااااااااااااااا  عاام ماا  وم مج  هاا  دم ناااااااج عااح اُ  قااياا ماام ت   دج  ومجااااااام

 

 

 

 

 

م   ذاتااااا  أمناااااااا  ناااااي  إحناااااُ روناااااي  كاااااح ناااااج تااااا   ُ  فااااام

  

 

عمساااااااااااااااااااااا  أملاج فااااااام وجلاا  ي   ام الاحام لُ  حااااااام ياااااااالاحيم   لام
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لو كان مبعث الطلل شدّة الشوق وحرارة الوجد لكان العذريّون أولى بالأطُ  من  يرهم،  ، و الخفيّة والظاهرة

ر إذا ما قورن بحضوره عند جرير     ، كما سيأتي في البصل المقبل،ولكنّ حضور الطلل عندهم قليلٌ لا د ذكم

المخالطين   والأخطل  والوالبرزدق  على    .ولاةالخلباء  وقبت  ملوكها  بعمدحّ  الأخرِ  الحضارات  آداب  ودراسة 

الأطُ  لا يعدّ تجاوزاا لمبهوم الطلل، بل هو جزءٌ من تطوّر الطلل مباهيميًّا ومعبّرٌ عن مبهومي التشاب   

والاختُف؛ فمن وجهة نظر التشاب  د درمك أنّ تجربة أوديسيوس ويوديشترا وراما وامرئ القيس متشابهةٌ من  

مّي الاختُف  تلبةٌ من حيث الطريقة والأسلوب والصيا ة الشعريّة الرمزيّةلبنية العامّة، مخحيث ا ، وبذلك س 

 ت باراا؛ لأنّ  عابرٌ للحضارات. 

القيس،   امرئ  بملكهم  الجاهليّة لاقتدائهم  ب  شعراء  ثمّ خ صّ  السياسة،  بدأ حضاريًّا من أ حاب  فالطلل، 

فأ بح في ذكر الديار وآثارها، وهذا الطلل دؤدّي وظيبت  النسقيّة في القصيدة، ولكنج لا يمكن ربط الوظيبة  

يكون بإدراك الاختُف، كما التبت البحث إلى    وظيبة، وإدراك الوظيبةبالنسق المضمر للطلل إلّا بإدراك ال

 ذلك بصورة  موجزة  عند امرئ القيس والنابغة.

البكاء شعوراا   بكاءا، وكان  الوقبة  هذه  الجاهليّة، وكانت  القصيدة  مقدّمات  أشهر  الطلليّة  قبة  الوح كانت  ولمّا 

إنسانيًّا عامًّا دالاًّ على مرارة البقد أمام حُوة الذكريات، فإنّ  أتيح للشعر الجاهليّ أنج يطبّق الآفاق ويملأ  

 . النبوس ويصبح محلّ دراسة  أبد الدهر 

 

‌

‌

‌

‌

‌

‌

 

‌
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 الختلاف الأكبر بين الجاهليّة والإسلام المبحث الثاني:  

 الثبات النسقيّ عند حسّان بن ثابتٍ طلب الأوّل:  الم

لمّا ظهر الإسُم وبدأ  داه يعلو في دار الندوة، فإنّ أتثر ما أخاف قريش فناء  معتقداتهم وفناء  ثقافتهم  

زّةا حضاريّةا لا يمكن درؤها، ولكنّهم مع ذلك حاولوا جهدهم في دفع   وأعرافهم، فعرفوا أنّ هذا الددن سي حدث هح

،  لّى الله علي  وسلّم، عنهم، ولم تستو  ، فظنّوا أنّ  دريد  سيّدنا محمّد  ع  رجالات قريش مطال  النبيّ محمّد 

سان، ولمّا رأوا أنّ  لا يعبأ بمطالبهم ال  يّة تعجّبوا ولم ددركوا م راده، ولم  حضار الم لك أو الما  أو النساء الحح

 . "وسائل الإمتاع" عندهم يبهموا أنّ رجاُ رفض الملك والما  والنساء، وأنّ  لا يعبأ بأسس

بني مبارقةٌ يقف البحث عليها؛ لأنّها  يّرت معالم الشعر الجاهليّ؛ فبعد أنج  ن ومن نقطة عدم الإدراك هذه ت

رّمت الخمرة كذلك، ارتبك الشعراء في كيفيّة بناء قصيدتهم   ن بذت العُقات النسائيّة في  ير إطار الزواج، وح 

، ومن  الجاهليّ الجدددة، بناءا ي طابق الموا بات الحضاريّة الجدددة مع الحباظ على روِ خصائص الشعر  

، ارتبك الشعراء وأهل الجاهليّة بالبناء الأسلوبيّ الذي أتى ب  القرآن؛ فلم يعرفوا كيفيّة التعامل مع ؛   جهة  أخرِ

لغت   ومؤدِّ ذلك استيعاب هم لجماليّة القرآن و   وقالوا إنّ  كاهنٌ،  ، قالوا إنّ  شاعرٌ و قالوا عن الرسو  إنّ  ساحرٌ،  ف

 . العالية، ولكنّ ، في الوقت نبس ، بناءٌ  ريٌ  عليهم 

والباحث في شعر المخضرمين، يجد أنّ تحددد شعرهم الإسُميّ  عٌ ، وأنّ قراءة دواوينهم الشعريّة، مثل  

و يرهم، لا تؤرّخ للقصيدة إنج قيلت في الجاهليّة    وددوان الحطيئة  ،وددوان النابغة الجعديّ   ، ددوان تميم بن مقبل  

لى إقامة تحليُت  إلّا في إطار قصائد أ تّد تاريخيًّا  إ أو في الإسُم، لذلك، لا يطمئنّ الباحث في هذه الأشعار  

 أنّها قيلت في العصر الإسُميّ.

، وقراءة شيء  من شعر النابغة  في هذا المطل   وسيعمد البحث إلى قراءة شعر حسّان بن ثابت  على حدة  

ا على بعض أفكاره    وتميم في المطل  الآخر،  ،والأعشى   ،الجعديّ  وقد دبثّ شيئاا من أشعار  يرهم تأتيدا

ة، واختيار حسّان بن ثابت  على حدة  مؤدّاه أنّ  كان شاعر الرسو ،  لّى الله علي  وسلّم، وأتثر  طروحالم
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ت  نسقيًّا من  يره من الشعراء  بم ثج ، وأنّ  أم من خدم بشعره قضيّة الإسُم وذاد عن ، وذكر أيّام بدر  وأحد  و يرها

 . ، كما سيأتي المخضرمين

قبة الطلليّة عند شاعر الرسو ،  لّى الله علي  وسلّم، على اختُفاتها النسقيّة، فإنّ  د لحظ   وفي قراءة الوح

     :( 186،  بحة 1994)حسّان بن ثابت،  فيقو  أنّها تؤدّي وظيبةا واحدةا، وهي؛ خدمة الددن الإسُميّ؛ 

 )الطويل(  

 

..."،  وي لحظ من هذه القصيدة قول :   يار  التي كادمتج ٌ  في أرض عدوّه  "دح وبعدها بأبيات  قليلة  دؤكّد أنّ  حُّ

طّة   ..." على أنّ الطلل خدم الخ  تج ودياره، ولذلك، ي قرأ الانتقا  إلى  رض القصيدة بعد قول : "ديار التي كادم

، كما د لحظ أنّ حسّان ترك الديار ماثلةا للخراب ما عدا الأشعث   المائل،  النسقيّة التي يمهّد لها حسّان بن ثابت 

ل  القصيدة أنّ ركن النبيّ مشدود  باللّ  )حسّان بن ثابت،    الذي هو وتد الخيمة، ولكنّ  في المقابل دبيّن في   

 :  ( 187،  بحة  1994

 

البميااااااج  بااااااح كم  رمسااااااااااااااج أمهاااااااجاااااام نااااااازح ح داءح  المم  م  

  

 

مج   دج   ،نمعم ل  أمسااااااااااااااج   قاااام كاااا  باااااهااااا  لح عم هاااااطااااح مم   حم

 

 

 

 

 

رُتج  لميج   ومجم ذ دولمهاااااااا عم الرامحسااااااااااااااااااااات    هااااااا 

  

 

نج دمبج   فملممج   مح أمشااااااااااااااج هااااااا  ميج قم  لح ر   ماااااااثااااااح ثم   عاااااام

 

 

 

 

 

هاااااااا لالاااااا  دم ؤادم  الااااااباااااا  راقم  تااااااي  الااااااُ ياااااااار    دح

  

 

يااااااج   لاااااام عااااام زُ  أمنج ومعااااام لح   ناااااااا  ناااااااائاااااااح باااااح جااااااودم   تااااام

 

 

 

 

 

ياج  عام حاج لامهاااااااا  كام ما طاج ن   عح  داماح الامااااااام ل  ُءح   باااااااح

 

عااااااااماااااااا   ناام رج تاا راعااي  داام لح ا  ماااااااائاااااااح الااخاام باااااااح عااي   تاام

 

 

 

 

 

كاااااااادمتج  التي  ياااااااار   نمحج   دح نا وم مح لى  عم  ىن  

  

 

لح   واحاااااااح الااااارم جااااااااء   نااااام ولا  لااااام ناااااااا  باااااح ل   حااااااا   تااااام

 

 

 

 

 

دج  لحيااااا  الساااااااااااااااااااعي  أمد هاااااا  ممجاااااج أملا  ناااااا رحكم   دم

  

 

أمتاااااج   احربمعج نااااام فااااام لى  الع  لمياااااج   كم  لح عم فمسااااااااااااااااااائاااااح  كم 

 

 

 

 

 

لج  رٌ يمسااااااااااااااج  فمهام ر  زاخح  تموي مااءانح أمخضاااااااااااااام

  

 

سااااااااااااااج   لح ومحح فاااااضااااااااااااااااااح ماااااؤ ه   مير    يٌ ظمنونٌ 

 

 

 

 

 

الأمذج  يمعااااادح    ِ فمممن  ومالاااااذ ر كم  يحااااام وم  ناااااابم 

  

 

لح   بااااااااطاااااااح باااااح ق   حااااا  يااااام ر   باااااح باااااااا  لااااام احخاااااتااااام دح   قااااااام

 

 

 

 

 

اُ  ي هم ماااءح فمهاااتااح ح تمناااوم  ساااااااااااااا    في الساااااااااااااام

  

 

دج   تااااااا  إحنج ساااااااااااااااام ناااااااا  لااج   رحكاا  لح نااح الأمنااااااااماااااااح باااااااح  تااااااا    

 

 

 

 

 

أمرج أملمسااااااااااااااااج  لااياانم  ُّ حاام بااح نااااااااناااااااا  وحّ د  عااااااام  ضم 

  

 

لج   ساااااااااااااااااااام اُ  قملي أمرُ  لح   تاااااام بااااااائاااااااح القم في   بحنااااااا 

 

 

 

 

 

ياااااااحّ ح  بااااااح ناااااام نم  ر تااااااج الله   دُ  شااااااااااااااااااااام وم رّوا  باااااام  فاااااام

  

 

لح   باااااااساااااااااااااااااااح ةح  قيقاااااام الحم حااااااامي  فمتاى  لحّ   بحكاااااا 
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إلى أنّ الطلل عند حسّان هو الكبر الذي تولّى عن  وفرّ من ؛ فكأنّ حسّان تذكّر أيّام   ما ي حيل مرّةا أخرِ  

ا؛ لأنّ  يم   ،الأولى الدارسة كما ددرس الأثر ح بالكبر أنج  ب  قج ولكنّ  دوضّح أنّ وتد هذه الأيّام معوج  ليس  حيحا

أنج دنا  منها شيئاا أو يظبر منها حُوة الو ل،  علي   يقوم على وتد   حيح، وتذكّر حسّان المحبوبة التي عزّ  

ولكنّ  لمّا أتيح ل  ذلك تولّى عنها لسرعة راحلت  فتركها وترك الب حبوحة التي دوفّرها الكبر ل  من و ل النساء  

 و ير ذلك من المتع.  

قبة تذكّراا لأيّام  الجاهليّة ؛  ةيمفإنّ  وضّح أنّ  انتقل عن هذه الأيّام وتحوّ  إلى أيّام الإسُم العظ  ، ولمّا كانت الوح

،  1994)حسّان بن ثابت،    فذكر الحروب التي انتصر بها المسلمون وفخر بها أيّما فخر  في  ير موضع  

 : ( 187 بحة 

 

 

 

،  1994)حسّان بن ثابت،    وي نهي هذه الجدليّة بين تذكّر أيّام الجاهليّة وأيّام الإسُم بقول  في البيت الأخير

 : ( 188 بحة 

 
 

ما دؤكّد أنّ جدليّة الأيّام الجاهليّة والإسُميّة ما زالت ماثلةا في لاوعي  حتّى بعد أن قصد القصيدة وقا  ما  

، وبذلك، يكون  دريد قول ، فظهر البيت الأخير   ا، وكلّ نعيم   ائرٌ إلى زوا   مبرّراا لحال ؛ فُ شيء دبقى جدددا

ا لق بح الكبر على حُوة ما في  وابتعاده عن الأخُق القويمة، وأ بح تذكّر الماضي   الطلل عند حسّان تأتيدا

 لقري  بذمّ الماضي البعيد.الجاهليّ البعيد مقدّمةا لتذكّر الماضي الإسُميّ القري ، بل خادماا لهذا الماضي ا

، يقف باحثان على المقدّمة الطلليّة، ويريان أنّ   وفي بحث  ي عنى بالتحوّلات البكريّة في شعر حسّان بن ثابت 

حسّان دعا إلى ترك الأطُ ، وانقل  عليها: "ونلمح دعوةا مبكّرةا للخروج على الوقبة الطلليّة وبكاء الديار؛  

مج  هااااح عااااح مااااج جاااام بااااح ناااااااا  وج أمتاااام إحذج  ش   يااااج رم قاااا  مم  وج ياااام  وم

  

 

لح   ثااااااااقاااااااح تاااام الااااماااا  أمةم  طاااااااج وح وُ  د  الااااعااااااام ناااااااا  ئااااج طااااح  وم

 

 

 

 

 

ا زحياااااااا خااج ماا  كاااااااانم  مج  هاا  لاام مٌ  وج داام د   أ حااااااا  فااي   وم

  

 

لح   الاااااااذمواباااااااح رحيحّ  هاام مااج الساااااااااااااااام باااااااح مج  هاا  ناا  طااااااااعااح  ناا 

 

 

 

 

 
لاااى  الاااباااح رحكااااااا     دج دااااااا  سم  ياااج لااام دداااااااد   جااااااام  ومأمي  

  

 

لح   زائاااااااح باااااااح ا  ماااااااا وج دااااااام سم  ياااااااج لااااااام عااااااايااااااام   نااااااام  ومأمي  
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، واستدّ  الباحثان  ( 295،  بحة  2013)الذنيبات و البدادنة،    ويبدو أنّ هذا التحوّ  من نتاج البكر الجددد"

 بعدد   ير قليل  من الشواهد من الممكن الوقوف على واحد  منها، وهو قول :  

 

 السريع( )            : ( 194،  بحة 1994)حسّان بن ثابت،   وهذا البيت من قصيدت  التي يقو  فيها

 

 

 

 

اُ    ، وي لحظ عند قراءة هذه الأبيات، ومقارنة الاستعجام في هذا الموضع بغيره من المواضع التي جرِ بثّها قب

  ،والنابغة، فإنّ  د نتب  إلى أنّ الدار أرادت أن ت جي : "لم تدرح ما مرجوعة السائل" وعنترة  تما عند امرئ القيس  

ولكنّ حسّان لمّا رأِ تلكّؤها و متها أمام حزن  أمر نبس  بأن ددع هذه الدار المتلكّئة وأن دلتبت إلى ما هو 

ا  م أعظم منها، أي؛ إلى مقتل ح زة، رضي الله عن ، ولكنّ هذا الأمر لا يمثّل انقُباا على الطلل وليس خروجا

 علي  كما يقرأ الباحثان ذلك. 

بهذا الرأي، ولكنج مع تتبّع الطلل عند حسّان، فإنّ  د لحظ أنّ الطلل بحضوره    وحيفالنظرة الأولى إلى البيت قد ت 

السلبيّ دؤيّد فكرة الشاعر في خدمة الددن الإسُميّ، فامّحاء الأثر ثممّ خدمةٌ للددن؛ لأنّ  تقدمةٌ إلى ترك الديار  

وحسّان حافظم  المسلمين بحمزة،  في    والوقوف على مصاب  الجاهليّة  الشعريّة  الصيا ة  الطلل وعلى  على 

هو يبيد ترك همّ الديار والانتقا  إلى همّ  أتبر، كما حدث مع الوقوف علي  حتّى مع مصطلح "دع عنك"؛ ف

رقت رواحل ، فقا   )الطويل(      :( 94،  بحة 1969)امرؤ القيس،   امرئ القيس حين س 

 
 

هاااااااا  مااااا  رمسااااااااااااااااااج باااااااا  عااااام داراا  كم  ناااااااج عااااام عج   دم

  

 

لح   الاااااااناااااااائاااااااح ذي  زمةم  ماااااااج حااااااام لاااااااى  عااااااام كح   وماباااااااج

 

 

 

 

 

هاااااااا  مااااام رمسااااااااااااااااااج باااااااا  عااااام الااااااادارم  رحف   عاااااج  أمتااااام

  

 

لح   الهااااااطاااااح لح  باااااح الم سااااااااااااااج ب   وج دمكم  اااااااااااااام  بمعاااااج

 

 

 

 

 

ة   ماااااااااناااااااام أ دج فاااااااام راديااااااااحح  الساااااااااااااااااااااام نم  يااااااااج  باااااااام

  

 

لح   الااااااحاااااااائاااااااح فااااااي  حااااااااءح  وج الاااااارم عح  فاااااام دج مااااااام  فاااااام

 

 

 

 

 

تج  مااام جم تمعج اسااااااااااااااج فااام لجت هاااا عمنج ذاكم   سااااااااااااااااااءم

  

 

لح   الساااااااااااااااااااااائاااااااح ة   رججاااوعااااااام مااام ماااااااا  رح  دج تااااااام مج   لااام

 

 

 

 

 

هاااااااا  مااااا  رمسااااااااااااااااااج باااااااا  عااااام داراا  كم  ناااااااج عااااام عج   دم

  

 

لح   الاااااااناااااااائاااااااح ذي  زمةم  ماااااااج حااااااام لاااااااى  عااااااام كح   وماباااااااج

 

 

 

 

 

راتااااح ح  جم ا  اااااااااااااايحم في حم بااااا نمهج كم  نااااج عج عم  دم

  

 

لح   واحاااااااح الرم ددااااااث   حاااااام مااااااا  ا  ددثااااااا حاااااام لمكحنج   وم
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)النابغة الذبيانيّ،    ة، كما عند النابغةلوكذلك، تعدّ الدعوة إلى ترك الطلل عند الشاعر العربيّ إعُناا للبمدء بالرح 

 : ( 10،  بحة  1996

 

 

وليس المراد من هذه النماذج تبيان خطأ الباحثين في هذا الم ذه  في الرأي، بقدر ما هو تأتيدٌ لما دذه   

، ثمّ باختُف ؛ فالبحث دؤكّد أنّ حسّان اتّبع سنن الشعراء   إلي  البحث من أنّ المعنى لا د درمك إلّا بتشابه  أوّلاا

ا لهم، ولكنّ  جعل الظلّ النسقيّ لهذه الدعوة  في الوقوف على الأطُ  باستعما  "دع" وبذلك يكون   مشابها

 خدمةا للددن الإسُميّ ورثاءا لأحد الصحابة الباضلين، وبذلك، يكون مخالباا لهم. 

)حسّان    والتحوّ  النسقيّ الواضح في شعر حسّان، الذي يمثّل "قطيعة" نسقيّةا هو في قصيدت  التي يقو  فيها 

 )الطويل(                                                          :(61-60، الصبحات 1994بن ثابت، 

 

 

 

 

 

 

، ولكنّ المبارقة أنّ هذا الرسم ثابتٌ   قبة تكاد تكون طلليّةا على رسم   ابر  وفي هذه القصيدة، د لحظ أنّ الوح

راسخٌ، وجهد حسّان في تبيان رسوخ  وثبات  إشارةا إلى ثبات الددن الإسُميّ بعد وفاة نبيّ ،  لّى الله علي   

ربيّة التقليديّة، ومن الممكن القو  إنّ مثل هذه الوقبة هي  وسلّم، وكلّ ما في هذه الوقبة مختلفٌ عن الوقبة الع

 .  ما يمكن تبسيرها على أنّها "تحوٌّ " ثقافي  وانتقاٌ  من نسق  إلى آخر بجرأة  ووضوِ

لااااااام    تحجااااااااعم  ارج لا  إحذج  تمرِ  ا  ماااااااّ عم دحّ   فمعااااااام

  

 

دح   أ جااااااا  ة   رانااااااام ياااااج عااااام لاااااى  عااااام تاااااودم  الاااااقااااام مح   وماناااااج

 

 

 

 

 

ياج  رمساااااااااااااااج بامطام ةم  عاج بااااااام مام وم لاحلارمساااااااااااااااو ح  د  مٌ   هااااااام

  

 

دج   قااااااام وم نااياارٌ  عااج   ماا  هااج تاام تاام وم الاار ساااااااااااااااوم   د  بااو   مااااااام

 

 

 

 

 

محنج  الآياااااااات   تمناجمامحاي  ح رج   وملا  ة  دارح   مااااااام

  

 

نج   ذي كاااانم يم بحهاااا مح د  صااااااااااااااج بمر  الهاااادي الااام  عااام

 

 

 

 

 

آ ح   واضاااااااااااااااااح م    ياااااااات  وم عاااااااالااااح ماااام بااااااااقااااي   وم

  

 

د    ممسااااااااااااااجاااااااح وم لّى  م صاااااااااااااام فيااااااا ح  لااااااام    بعٌ  رم  وم

 

 

 

 

دمنج  كااااااانم  ح ج راتٌ  سااااااااااااااج بحهااااااا  وم  طمهااااااا زح   

  

 

ح   َُ نم  ي سااااااااااااااااج ماااح ناااورٌ  د    ياااوقااااااام وم  تمضااااااااااااااااااااااء  

 

 

 

 

 

عااااااا هااااااج   ممسج ت طج   لممج   لحم  مم العم لى  آد هاااااااعم  دح 

  

 

نااج   مااح الآي   فااااااام لااى  الاابااح تاام أمتااااااااهاااااااا  دُد  هاااااااا   جااااااام

 

 

 

 

 

ه  عمرحفاات  بحهااا رمسااااااااااااااج   مم الرمسااااااااااااااو ح ومعمهاادم

  

 

بااااارا   ربح  قااااام الاااااتااااا  فاااااي  واراه   باااااااح   د  ماااااح ا   لاااااحاااااااح

 

 

 

 

 

 عمدمتج كي الرمساااااااااااااو ح فمأمساااااااااااااج ت  بحها أمبج لج ظملح 

  

 

ثاج   ماح وم ياونٌ  بانح عا  الاجاح نم  ماح  د  عاااااااح ت سااااااااااااااج   ُهاااااااا 
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من الله نورٌ"، وأ بح المكان الطلليّ حجرات الرسو   فأ بح الزمان الطلليّ زمان النبوّة: "تان دنز  وسطمها  

ه ومسجده، وأمّا التجربة الذاتيّة فتتمثّل في البكاء عند قبره الشريف، وبذلك، تكتمل عنا ر الانتقا    ومصُّ

النسقيّ من الدار الخربة إلى القبر المنير ذي الآيات الواضحة والبيّنة، ما يمثّل نضج التحوّ  النسقيّ للوقبة  

 الطلليّة في عصر  در الإسُم. 

ا لم دهزّه الإسُم   ومن الممكن أنج ي طرِ تساؤٌ  عن كون حسّان شاعر الرسو  وليس  يره، ولماذا هو تحدددا

نسقيًّا في شعره كما هزّ  يره من الشعراء كما سيأتي، وللإجابة عن هذا السؤا  فإنّ البحث يستعين بخبر   

فم  أنّ   النبوّة،    "الشعراءم   لم ضم ذ تر عن حسّان  في  النبيّ  الجاهليّة، وشاعر  في  كان شاعر الأنصار   : بثُث 

، وهذا الخبر يبيد بأنّ حسّان كان من شعراء  (256،  بحة  2014)البستاني،  وشاعر اليمن كلّها في الإسُم"  

فإنّ  أ بح   الحرفيّ، وأسلم  بالمعنى  إلي ،  الجاهليّة، ولمّا جاء الإسُم  المعروفين في  المشتهرين  الأنصار 

شاعر النبيّ،  لّى الله علي  وسلّم، ومع تطوّر الحضارة الإسُميّة أ بح شاعر اليمن، كما دذكر أبو عبيدة  

 . في الخبر أعُه

وكما جرِ الطرِ في المبحث الأوّ ، فإنّ الطلل مبعث  الحضارة والسلطة، وقد تهيّأ لحسّان هذان الأمران،  

ظّف لخدمة الددن الإسُميّ ما عرّض  لاتّهامات  بليونة شعره  ،  فبقي الطلل عنده حاضراا في الشعر ولكنّ  و 

تالتي عرض لها الأ معيّ و يره، ولكنج عند قراءة شعر حسّان مع شعر  يره من المخضرمين في  در  

الإسُم د نتب  إلى أنّ حسّان حافظ على خصائص شعره، ولم دهتزّ نسقيًّا كما اهتزّ  يره، دتّضح ذلك مع  

)حسّان بن    ، وهو قول (2014)البستاني،  ة  لشيء  من عمل  في الجاهليّة، العمل الذي مدح  الحطيئة  قراء

 )الكامل(                                                            :  (184-183، الصبحات 1994ثابت، 

أم ح  مم الادارح أممج لممج تمسااااااااااااااج أملاجتم رمسااااااااااااااج  أمساااااااااااااام

  

 

لح   مااااااام وج حاام فاام عح  يااج الااب ضااااااااااااااام فااااااام وابااي  الااجاام ياانم   باام

 

 

 

 

 

م   فمجاااااااسااااااااااااااح يجنح  بُرم الصاااااااااااااا  ممرججح  الممرججح   فاااااام

  

 

لح   لااااااام ت حج لممج  ا  رُسااااااااااااااااااااا د  لجمى  ساااااااااااااام ياااااااارح  دح  فااااااام

 

 

 

 

 

وارحسٌ  دم   ِ الااااارحياااااااا هاااااااا  بااااام عااااااااقااااام تااااام نٌ  ماااااح  دم

 

زم ح   الأمعاج مااااااااكح  السااااااااااااااح نم  ماح ناااااااات   جاح دج  ومالامااااااا 

 

 

 

 

رُةا  مااااااااااام مج  أمراهااااااااااا  دج  قااااااااااام م   وج قااااااااااام لاااااااااااح  دارٌ 

  

 

لح   قاااااااام ناااااااج دااااااا  مج  لااااااام مج  ز هااااااا  عاااااااح زُةح  الأمعاااااااح قم  وج  فااااااام
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قبات النسقيّة الإسُميّة دتّضح أنّ حسّان لم يغيّر من   وعند قراءة النسق الطلليّ لدي  ومقارنت  بغيره من الوح

ا لما هي علي  في الجاهليّة؛ فبي هذا   قبة الطلليّة، بل أنساق  الطلليّة الإسُميّة كانت امتدادا طريقت  في الوح

ا هي نبسها دار الممدوِ الذي عزّه لم د نقل، والنسق الطلليّ  المثا ، يظهر جليًّا أنّ الدار التي د بكى عليه

المضمر مؤدّاه المدِ كما هي حا  القصيدة، ولكنّ التحوّ  النسقيّ الوحيد الذي مثّل تطوّراا في تاريخ الوقبة  

محتبظاا  هو في القصيدة السابقة: "بطيبة رسمٌ..."، ومع ذلك، بقي الطلل  عند حسّان  الطلليّة ومبارقةا نسقيّةا  

 .بعنا ره من المكان والزمان والتجربة الذاتيّة من البكاء

 الشعراء المخضرمين  نماذج من الهزّة النسقيّة عند المطلب الثاني:  

بعد قراءة شيء  من شعر حسّان بن ثابت  ورؤية مدِ ثبات  النسقيّ في الوقبة الطلليّة فإنّ  د نتب  إلى أنّ بقيّة  

أعلى من  كعباا في الشعر، مثل    فيهم من هو نسقيًّا مع أنّ    ا مهتزًّ   بعضهم  الشعراء لم يكونوا كحال ، بل كان

وكانت مواقف هؤلاء الشعراء متبادنةا مختلبةا؛   لبيد بن ربيعة والأعشى اللذدن ي عدّان من شعراء المعلّقات،  

فمنهم ممن لم يقل شعراا بعد إسُم  كلبيد، ومنهم ممن بقي على كبره كالأعشى ولكنّ شعره خُ من الأطُ ،  

قبة  طلليّة ، كما سيأتي  . وآخرون أسلموا وهاجت لهم ذكرياتهم القديمة، ولكنّها ذكرياتٌ بُ وح

تاريخيّ عن قو  الشعر بعد إسُم  آراءٌ ومذاه  تتّج  إلى إنكار هذا الرأي؛ لأنّهم   وم لبيد ال خبر  وفي  

ا من المعاني القرآنيّة، كما أورد الباحث يحي في  ير موضع  من شعره    ى الجبوري يجدون في شعر لبيد بعضا

 . )الجبوري، د. ت.(   وأشار إلى تناّ   مع القرآن

ولا ي عنى البحث بالوقوف على الحقيقة التاريخيّة من هذا الخبر، بقدر اتتراث  لسب  نشأة هذا الخبر حتّى لو  

تان مغلوطاا؛ فالإشارة إلى توقّف شاعر  ذي كع   عا   في الشعر لإسُم  في  شيءٌ من إثبات التعارض 

قبة  التاريخيّ بين الشعر الجاهليّ والمعاني الإسُميّة، والقو  بصم ت لبيد يعني بالضرورة القو  بانتهاء الوح

زّة النسقيّة التي أ ابت .   الطلليّة عنده إثر الهح

مااااااااج  نااااااااادم ة   صااااااااااااااااااااااباااااااام عح ر   دم مج للحُح  هاااااااا   تاااااااا 

  

 

وماااااااا   الأموُ ح داااااام ماااااااانح  الاااااازم فااااااي  قم  لااااااُ جااااااح بااااااح  ا 
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ل  من شعراء كثيرين في عصر  در الإسُم، ليس شرطاا أنج يكونوا من المسلمين؛   والحقّ أنّ الطلل س 

ن، والمتأمّل لحا  هؤلاء الشعراء يجد أنّ قصائدهم خلت من الناقة والطلل  و شعراء الكافر ال فمنهم اليهود ومنهم  

، وفي   ؛ هذا لأنّها نشأت في ظرف  حربيّ  رة والوضوِ ومن بقيّة عنا ر القصيدة البنّيّة واتّجهت نحو الم باشم

؛ فأ بح الطلل في نظر هؤلاء الشعراء، إنج مسلمين وإنج كافرين ترفاا حضاريًّا  م عطاى حضاريّ  دهدّد وجودهم

 . لا يقدرون على استجُب 

التي دتولّد عنها عنفٌ نسقي  كما في بعض المعلّقات التي    سياسيّةومع أنّ الشعر دنشأ خحصباا في البيئات ال 

نشأت في أوقات الحروب والقتالات، إلّا أنّ  لم د تح لشعراء  در الإسُم ما أ تيح لغيرهم من شعراء الجاهليّة  

زّةا حضاريّةا لم يستطيعوا التعامل معها فتغيّرت المعاني والقيم، وتحوّ     ؛ لنموّ شعرهم بسب  أنّ الإسُم حمل هح

ومن جهة  أخرِ يمكن تبرير  المتلقّي الجاهليّ عن كثير  ممّا كانوا يطربون إلي  في الشعر الجاهليّ،   /الناس

ا من الشعراء وجدوا ب غيتهم وضالّتهم في القيم الإسُميّة الجدددة؛ فزه  وا  دهذا السل  النسقيّ للطلل أنّ بعضا

 )البسيط(   :  (234)الجبوري، د. ت.،  بحة  في قو  الشعر ور بوا عن ، كما عند لبيد الذي د نس  إلي 

 

 

فكأنّ لبيد اهتبل فر ت  بمجيء هذا الددن، ولقي بغيت  وعرف سواء السبيل؛ فالشعر الذي د نس  إلي  بعد  

النابغة الجعديّ، الذي نضخت عين الشعر  كذلك حا   و إسُم  يحمل التعاليم القرآنيّة ويحثّ على الأخُق،  

المعاني الإسُميّة إلى الإسُم حيث يقو  بمجيء الإسُم   عنده حاملةا  الجاهليّين    ، بل داعيةا  يرها من 

 )الطويل(                                                    :( 78،  بحة 1998)النابغة الجعديّ، 

لااااي  أمجاااام نااااي  أجتااااح يااااااام مج  لاااام إحذج  ح  للحُ د   ماااااااج  الااااحاااام

  

 

بالا  رج ُمح ساااااااااااااح ساااااااااااااج سااااااااااااااني محنم الإح تّى كم  حم

 

 

 

 

 
را  جااُ هاام تاام وم ةا  سااااااااااااااااااااااعااااااام وجاااااااا  عاا  يُ  ياالاام لااح  خاام

  

 

أمحاااااج   ماااااا  لى  عم ل وماااااا  هج وم الااااادم أموج دمثم   ذمرا   ر  

 

 

 

 

 

جااااج  تاااام ةٌ وملا  ياااامااااااام ذممااااح اةم  يااااااام الااااحاااام إحنُ   زمعاااااااا 

  

 

رم   لاااااح ا  باااااااّ أموج وج فاااااخاااااح ومادحثح  الاااااحااااام اتح  را   عااااااام  قاااااح

 

 

 

 

 

فااج   ومإحنج  دم يااقاااااااانح  تاا طااح لا  أمماارٌ   عااااااام   جااااااااءم 

 

َُ  فمُ تمجج   ا قمضااااااااااااااى  ماااّ ا مح  بحرا  واح ااااااااااااااج زعااام

 

 

 

 

 

مج  باااااج   أملااااام نااااام ةم  مُمااااااام الااااامااااام أمنُ  ياااااااا  رم هاااااااا  تااااام  عااااا 

 

الشاااااااااااااااام   ماااااااا  إحذا  يااااااالٌ  لاااح ومأمدج يج قااام ى  لاااّ وم را ء    بااام

 

 

 

 

لا ثاااامُ  ةم  دامااااااام ومالاااانااااااام كااااااااءم  الااااباااا  يااااج   هااااح  تاااام

  

 

ياج تا غام   شااااااااااااااام ر   ياج ئاااااااا ياحّ را ا  ام دحّ قااااااا  كاااااااانم  ماااااااا   رم 
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تهما  ويبيّن لهما أنّ  لاقى من الإسُم ما لم د ُقحيا، وكأنّ  دريد دعو فهو دتذكّر نديمي  عند المنذر بن المحرّق،  

ا  إلى الإسُم، ويؤيّد ذلك أنّ النابغة قل  معادير الوقبة الطلليّة فخبّر الواقبينح مع  بأنج دلوما الدهر معاتسا

 )الطويل(   :   (155)الضبّيّ، د. ت. ،  بحة    فكرة لوم الأ حاب للشاعر، كما في قو  عبد يغوث الحارثيّ 
 

 

والنابغة، دبيّن لهذدن الصاحبين أنّ الحياة قوامها الحزن والا تراب النبسيّ؛ فمهما  نع الإنسان فيها من 

 نائع فسيبقى بحاجة  إلى أنج دتّصل بسب   أعلى من ، وفي ذلك خبره عندما سمع  الرسو ،  لّى الله علي   

 وسلمّ، يقو : 

 
 

،  لّى الله علي  وسلّم: "فأدن المظهر يا أبى ليلى؟" فقا : "الجنّة"، فقا  الرسو : "قل إنج شاء  فسأل  الرسو 

 .( 229)الجبوري، د. ت.،  بحة    الله" فقا : "إنج شاء الله" ودعا ل  بعدها بقول : "أجدتم لا يبضض الله فاك"

وكذلك، ي عين النابغة الجعديّ  احبمي  بدلاا من أن يعيناه، وفي ذلك قلٌ  للمبهوم الطلليّ، الذي دتّكئ في   

، وكان النابغة دقيقاا في تذكّره؛  شاعر على أ حاب ، كما عند امرئ القيس: "يقولون لا تهلك أسى وتجمّل"

فذكر الخمر و يرها من المتعلّقات الجاهليّة، ولكنّ  بيّن أنّها لم تأخذ بلبّ : "حتّى خبت  أنج أتنصّرا"، وهذا  

م على أنّ  حرصٌ في  يا ة الذكرِ أمام الرسو ،  لّى الله علي  وسلّم.   الخوف ي بهم

ح أمتميااااج  َُ و م  رمساااااااااااااا  ِ    إحذج ت   د  جاااااءم بااااالهاااا 

  

 

تااااااااباااااااا   كااااااح و  تاااااالاااااا  ياااااام كاااااااالااااااماااااام وم را جاااااام ا  يااااااحّ ناااااام  رُةح 

 

 

 

 

 

دج  قااااااام لاحيالاميُ  ياااااااج   خام لاممج لامقام ماااااااا  ياااااااا   ت   مُقاح  تا 

  

 

يُرج   ساااااااااااااام في الأمحج وم يحّرا ت   ت سااااااااااااااح لمم  ا  ماااام  ياااااءح 

 

 

 

 

 

ذمتُرت   ِ كج والاااااذح   ،تااااام و الهم ذي  لاااااح يج   تمهح  رِ 

 

نج   ماااح حاااج   وم الااامااام ةح  أمنج حااااااااجااااااام را   زونح  ذمتاااُ تااااااام  دااام

 

 

 

 

 

ناااااااج  عاح اماااااااايم  دم ناااااااج نااااااام الاما  باج دم  رح  رحّق  ذح ما حام  نح 

  

الاياموج   ناج أمرمِ  ماح مج مم  الأمرج   ها  رم  اهاح قاج ظااااااام ما   باحرا ضح 

 

 

 

 

 

مج  هااام و جاااوهااام أمنُ  كااااااام ا  اناااااااا باااااااّ شاااااااااااااااا  وم هاااولاا   تااا 

 

را   ماّا شاااااااااااااايفم في أمرجضح قميجصاااااااااااااام ناانير  مح  دم

 

 

 

 

 

دارمة   وم بااااااب   بميجنم  عى  أاسااااااااااااااج ت   زحلاااااج ماااااا   وم

  

 

را   نمصااااااااااااااااُ أمتاام أمنج  ت   باااااااج خااح ى  تااّ حاام  ، رانم جااج ناام  بااح

 

 

 

 

 
اللم  بى  كم تملومااااااااني  لا  بحياااااااا وج أملا  ماااااااا   مم 

  

 

ياااااااا   لااح وملا  رٌ  يااج خاام مح  وج الاالاام فااي  ماااااااا  كاا  لاام ماااااااا   وم

 

 

 

 

 
ناااااا  دودم ومجااااا  ناااااا  دم ممجاااااج مااااااءم  الساااااااااااااام ناااااا   بملمغج

  

 

را   هاااااام ظااااااج ماااااام كم  ذملاااااااح قم  وج فاااااام رججااااااو  ناااااام لاااااام ا   ومإحناااااااّ
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هو الطلل المسلوب منها؛ فلم يقف النابغة على رسم  داثر  مع  ف  ، أمّا أتثر ما دلبت الانتباه في هذه القصيدة 

وهذا الطلل المسلوب يعكس  ورةا  أنّ  كان ل   احبان مهمّتهما المعتادة الوقوف مع  على الآثار الدارسة، 

لا تتُءم  تتماهى مع  مت لبيد بعد إسُم ؛ فالشعراء، بعدم استقرارهم، أحسّوا بأنّ تركيبة القصيدة الجاهليّة  

مع متطلّبات الددن الإسُميّ، وكأنّهم تحرّجوا من الوقوف على الأطُ  والبكاء أمام هذا الددن؛ في لحظ في  

المطلع أنّ في  كلّ ما في الوقبة الطلليّة ولكنج بصورة  مقلوبة  و ير بكائيّة  ولا يستشرف فيها مكاناا؛ فالشاعر  

 بّا لروعات الحوادث أو قرا". هر: "فخ يطال  الصاحبين بالوقار أمام روعات الد

  بوقت  متأخّر   أنشدهاومن الممكن دراسة قصيدة الأعشى التي مدِ النبيّ فيها ومقارنتها بأخرِ  يرها مدحيّة   

مقاربة قصيدت  الإسُميّة بقصيدة النابغة الجعديّ من حيث الطلل المسلوب، يقو   و ،  قبل ظهور الإسُم 

 )الطويل(               :( 135)الأعشى، د. ت.،  بحة  في مدِ الرسو ،  لّى الله علي  وسلّمالأعشى 

 

الأعشى  أنشدها  وقبل معادنة هذه القصيدة واستخراج ما د راد استخراج ، لا بدّ من قراءة هذه القصيدة التي  

 )الخفيف(                                 :( 3)الأعشى، د. ت.،  بحة  قبل الإسُم في سنّ  كبيرة  وهو 

مج  غااج   أملاام ضج تاام يااج   تااممااح يااج عاام لاام أمرج نااااااااكم  ةم  دا لااااااام  مااااااام

  

 

دا   هااااُ الم ساااااااااااااام ليمم  مااااا عااااادم الساااااااااااااام كم   ومعااااادم

 

 

 

 

 

ماا ذاكم محنج  شااااااااااااااج   وم  قح النحسااااااااااااااااءح ومإحنُمااعح

 

يااااااج   قمبااااااج تمناااااااساااااااااااااام اليموج تم  هااااااج   مح لم  مم ةم  لااااااُ دا خ   دم

 

 

 

 

 

لمكحنج  هج   وم الاااااادم خاااااااتحرٌ أمرِ  ه وم  ذي  الااااااُ  رم 

  

أم ااااااااااااااج   تج إحذا  أمفج   لمحااام فااام ايم عاااادم  باااّ دا كم  سااااااااااااااااام

 

 

 

 

 

يااااااج  شاااااااااااااام وم بااااااابٌ  وماحفج شاااااااااااااام ثمرج ٌ   وم  ومةٌ تحقااااااارٌ 

  

 

هااااااااج   الاااااااادم ذا  هاااااااام ح  يااااااااج فَلِلمحُ كاااااااام دُدا ر   رم تاااااااام  فم 

 

 

 

 

 

مااااا زحلااااج  أمبج وم ذج ت   ماااا  المااااا م  يااااافحعٌ   غي   أمنااااا 

  

 

لاايااااااادا   هااج وم كاام وم باااااااج اُ ا  شاااااااااااااااح حااياانم  ومأمماارمدا    ت  

 

 

 

 

 

غااج  تاام راقاايااااااالم  الااماام الااعاايااسم  ذح    لااي ومأمبااتااااااام  تاام

  

مااااا بميج   ةم  رج ممساااااااااااااااااافاااام فمصاااااااااااااام النمجيرح  دا نم   خاااام

 

 

 

 

 

إحنج  ل  تمساااااااااااااااج   فاام  أملي عمنّي فميااا ر بُ ساااااااااااااااائااح

 

بحيّ  عمنح الأمعج   يج حم  عمدا ث  أم اااااااااااااج شاااااااااااااى بح ح حم

أمداج   الساااااااااااااااااااااائاحلاي  ذا  أمدا هااااااام تج أملا  مااااااام يامماُ  نم 

  

 

أمهاااااااج   فاااي  هاااااااا  لااام إحنُ  وج فااااااام مااام ثااارحبم  دااام دا لح   عاااااااح

 

 

 

 

 

رمتج  جاااُ هااام ماااااااا  إحذا  فاااياااهاااااااا  جاااج   وم ةٌ عااام ياااااااُ فاااح  رم

 

لاااااااج   خح رج إحذا  حح أم ااااااااااااااج تم  الظمهيرمةح  دا بااااااااءم   يااااااام

 

 

 

 

 

دُتج  رحجااج   أمجااااااام تج بااح عااااااام راجاام وم جااااااااءا  ناام يااهاااااااا   لاام

  

 

ناااااااافاااااااا   خاااح داهاااااااا  ناااااااا دااااااام ياااحّ لااام ياااج ا  أمحاااج ا  ااام  رمدا رم 

 

 

 

 

 

ة   ُلااااااام كاام نج  مااح هاااااااا  لاام ثااي  أمرج لا  ت   ياااااااج آلاام  فااااااام

  

 

دا   ماااااااُ حااام مااا  زورم  تااام ى  تاااّ حااام ى  باااا حااام نج  ماااح  وملا 
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النساء، ولم يعرهنّ اهتماماا، ولكنّ     نبذم   ، في هذه السنّ،وعند قراءة القصيدة الأولى د لتبت إلى أنّ الأعشى 

،  لّى الله علي  وسلّم،   وقف على الدهر، وتحدّث عن تقلّب  وتردّده، وذكر أنّ الناقة ستريح عند النبيّ محمّد 

وي لحظ في هذه القصيدة كمّ العظات التي أراد أنج يطرحها على  "فآليت  لا أرثي لها من كُلة ..."،    في قول :

 : (137)الأعشى، د. ت.،  بحة   مسامع الرسو ؛ ليبيّن أنّ  مع هذا الددن ويبهم مقصاده 

 

 

 

 

 إلى أن يقو : 

 
 

والم طالحع لهذه القصيدة يجد أنّها تخلو من عنصر المديح، ولكنّها تذكر الرسو : "نبي  درِ ما لا ترون..."،  

وحاو  جهده ألّا     لّى الله علي  وسلّم،  ما يشير إلى أنّ الأعشى لم يعرف الطريقة التي يمدِ بها هذا النبيّ، 

ِ الملوك، اُ عند كع  بن زهير  حيث قا   يمدح  كما ت مدم ،  بحة  1997)تع  بن زهير،    كما د لبى مث

 )البسيط(                                                                                           :(66

 

الأمطااااااج  باااااااح بااااااياااااارح  الااااااكاااااام كااااااااء   باااااا   ُ ح ماااااااا 

  

 

لج   هااااااام فاااااام ؤالااااااي  سااااااااااااااااااا  ؤالااااااي   وم سااااااااااااااااااا  ر د    تاااااام

 

 

 

 

 

مج  قمبج دح ةٌ  ي ناااااام الصاااااااااااااام رمهااااااا  تمعاااااااوم  ااااااااااااااااااااااااااااج رمةٌ 

  

 

يج اااااااااااااااااااااااااااا  م  با  نح محنج ف  بحريحم ما ح  اااااااااااااام شاااااااااااااام  ا وم

 

 

 

 

 

كاااااج  ذح ا  ناااااااّ هااااام ياااااج لاتم  بااااام جااااا  أموج رِ  نج   رمةم   مااااام

  

 

نااااااااج   مااااااااح الأمهااااااااج جاااااااااءم  فح  طااااااااائااااااااح بااااااااح  وا ح هااااااااا 

 

 

 

 

 

أمهااج  لُ  طااج حااااااام باام وج لااي  باااااااادم فاام ماايااسح  الااغاام  نم 

  

تج   لاااااااُ ومحاااام لااااج   لااااي  خاااااااا ح عاااا  الساااااااااااااااااح باااااااح ةا  ياااااااُ  وح

 

 

 

 

 

بج تمرج  الساااااااااااااام قاااااااتمعي  ذا  فاااااام الكمثياااااا م  فاااااام  حم 

 

وج اااااااااااااااااااااااااااا  م  فمرم الرحئااااااا ح ر   ذاتم  فاااااام القمطااااااا   ضم 

رج   خم محنج ر بُ  ي خج   ق   بج دونحهاااااا  الساااااااااااااام  ا رحس  

  

 

أممياااااااا ح اااااااااااااااااااااااااااا  م  إحلى  ي بضااااااااااااااي  ميااااااال   وم  رم 

 

 

 

 

 
لممج  دُكم  د    ممعج تمسااااااااااااااج   أمجااااح مااااُ م حم  وم اااااااااااااااااااةم 

 ء

أموج   حينم  لاااااام ح  الإح ومأمشااااااااااااااج نمبحيحّ  دا  ااااااااااااااى   هاااااام

 

 

 

 

 

أمناااااااج  لاممج إحذا  لج تامرج   تم  الاتا قاى   حااااااام نم  ماح  باحزاد  

  

ياااااااج   عاااااااج وملاقاام باام وج تم  الااماام نج دم  ماام دج   تح  وُدا   قااااااام  تاامزم

 

 

 

 

 

ماااااااج  دح أمنج نااااااام لاى  عام ثاج   تم  ماح كام تامكاونم   لاااااااح ح لا 

  

 

كم لممج   دج   ومأمناااُ دا لحماااا كاااانم أمرج   ت ر ااااااااااااااااح   اااااااااااااااام

 

 

 

 

 

ياااج  ومالااامااام اكم  إحياااااااّ أج فااااااام تااااااام لا  هاااااااا تااااااااتح  ناااُ لااام  تااا 

 

أج   ذمنج وملا تااام هج   خااا  ددااادا ماااا ساااااااااااااام دا ا حااام  ا لحتمبصااااااااااااااااح

 

قاااااااج  تااااااام رُ وملا  ساااااااااااااااااااااح إحنُ  جاااااااارمةا  نُ  بااااااام  هاااااااا رم

 

احنااااج   فااااااام رامٌ  حاااام ياااااااكم  لاااام نج عاااام حاااام دا   كااااح أمباااااااُ تااااااام  أمو 

 

باااااااح ح،  قاااوم   يااام وج  لااام ا  قااااااااماااااااا مااام أمقاااوم   دج  قااااااام  لااام

  

 

البياااااال     ممع   يمسااااااااااااااج لموج  مااااااا  ممع   ومأمسااااااااااااااج  أمرِ 

 

 

 

 

لااااااام    كاااااونم  يااااام أمنج  إحلّا   ، د  رجعااااااام دااااا  لُ  ظااااااام  لااااام

 

ويااااااال    ناااااج تااااام اللهح  إحذجنح  باااااااح الااااارمساااااااااااااااااااو ح  نم   ماااااح
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دتبرّأ من مقال  وفعل  القديم، ويكاد الناظر إلى قول  عن عدم الاقتراب    في مدحيّة الرسو والأعشى بو اياه  

 )البسيط(                               :(59)الأعشى، د. ت.،  بحة  من الجارة لا يصدّق أنّ  القائل

 

ولكنّ هذا التحوّ  الثقافيّ ليس شيئاا  ريباا؛ فقد وضّح الأعشى أنّ هذا الدهر تردّد علي ، وأنّ  تغيّر وتقلّ  ما  

إذ وفد إليهم وأخبرهم أنّ  دريد أنج    ؛ قريشخبره المشتهر بين  وبين  ذلك  ما  حكمت ، ومن  تتايشي بنضج  و 

:  قا : وما هي؟ فقا  أبو سفيان بن حرب  ، فعليكمها  ويحرّ   ُ   خح عن  دنهاك     إنّ "  يمدِ  احبهم فقالوا ل : 

ا من  ي  من  عوضا أ      أنج لقيت    ي إنج لعلّ   :قا   ،مارماذا؟ قالوا: القح    ، ثمّ قا : لقد تركني الزنا وتركت    ،الزنا

قد    ه! أرجع إلى  بابة  قا  أوّ   ، ماذا؟ قالوا: الخمر  ، ثمّ ولا أدنت    قا : ما دنت    ، ماذا؟ قالوا: الربا  القمار، ثمّ 

ب ؟ قا : وما هو؟ قا : نحن    ا هممتم ممّ   في خير    قا  ل  أبو سفيان: هل لكم ،  بقيت في المهراس فأشربها

ك هذه، وتنظر ما يصير إلي  أمرنا، فإن  من الإبل، وترجع إلى بلدك سنتم   ، فتأخذ مائةا وهو الآن في هدنة  

)الشنتمريّ، د. ت.،  بحة    "ذلك  فقا : ما أتره    ،  ظهر علينا أتيتم   ا، وإنج خلبا   قد أخذتم   نا علي  كنتم ظهرج 

ا، وكانت تشكّل ، ومن هذا الخبر  ( 257/2 يظهر أنّ الأعشى لم يعد يعبأ بالأمور التي كان يعبأ لها قديما

 .والثقافيّة جزءاا من بنيت  الشعريّة

ا على هذه المعاني جرِ اختيار   بالطريقة    مديح   فيها الأعشى نشد  د  ( التيجاهليّةالثانية )القصيدة  ال وتأتيدا

التقليديّة، ولكنّ النسق المضمر الطلليّ ي ظهر أنّ الأعشى يستنكر على نبس  بعد هذا العمر وبلو   الكبر  

مبارقةا نسقيّةا؛    سؤال  في قول : "فهل تردّ سؤالي"، وي مثّل  ما دتماهى مع خبره مع قريش   أنج دبكي على الأطُ  

ا كبيراا وقف عليها، ولكنّ  ابة؛  جأجاب بنبس  أنج لا مجا  للإ   فالأعشى دتساء  إذا كانت الأطُ  ستردّ شيخا

"، والصبا ريح الشرق، وهي ريحٌ  فقد أحدث فيها الدهر ما أحدث في : "تعاورها الصيف بريحين  باا وشما ح 

،  بحة  1969)امرؤ القيس،    لطيبةٌ محبوبةٌ عند العرب ددّ  عليها قو  امرئ القيس في أتثر من موضع  

15) :    ،" نجب لح يّا القمرم با جاءمتج بحرم )طرفة    وأمّا ريح الشما  فهي ريحٌ مشؤومةٌ مكروهةٌ، ومن  قو  طرفة"نمسيمم الصم

 )الطويل(                                                                               : (67،  بحة  2002بن العبد،  

تااااااام    لاام بااج تح  اام ياااااااج الااباام رمبُ  أ خاااااااالااحس   دج  قااااااام  فاام

 

ل    ئاااااااح دااااام ماااااااا  مُ  ثااااا  ي  ناااااّ ماااااح ر   حااااااااذح يااااا  دج  قااااااام  وم
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، ولكنّ  تعاورٌ لريحي الشرق   اُ وي لحظ أنّ تعاور الريحين لم يكن لريحين متقابلتين، كما عند امرئ القيس مث

؛ لكونهما متقابلتين،   والشما ، وبتعاور الريحين الأخيرين ي قبر الطلل وي محى، أمّا عند امرئ القيس فلم دنمحح

الأعشى نبس : "دمنةٌ قبرٌ"، وبهذا الإقبار دبرّر الأعشى  مت الطلل، ويبرّر عدم    الدار قو     ويؤكّد إقبارم 

ومن الممكن تبسير قول : "فهل تردّ سؤالي" على أنّ  استبهامٌ يطرح  على الممدوِ    همّ .مع    الدار   مسجاان

 . الذي يأمل سيب ، وعلى أنّ استنكاره لوقوف  على الأطُ  استنكارٌ لسؤال  الما  بعد أنج بلغ مبلغاا من العمر

ا د نتب  إلى الب عد الطلليّ المسلوب  ؛ فحتّى بعد أنج أ بح الأعشى  في مدحيّة الرسو   وعند قراءة القصيدتين معا

فإنّ  وقف على الأطُ ، وإنج كانتج وقبت  سريعةا خاليةا من البكاء، ولكنج في مدحيّة    في زمن الجاهليّة،  تبيراا

؛ فلم يقف على الأطُ ، وكأنّها تحرّج منها، واتتبى  حار في قو  الشعر  ،  لّى الله علي  وسلّم،الرسو  

 كر عدم ا تماض عيني . بذ

 لهما؛ فعنا ر  اُ أنّ الدهر كان شا  وي لحظ من نموذج الأعشى الإسُميّ ومن نموذج النابغة الجعديّ الآخر  

قبة الطلليّة خلت من المكان، ولذلك، لم يعد هناك طللٌ في النموذجين، وفي المقابل، د لتبت إلى مدِ   الوح

تكثيف العنصر الزمنيّ، وإلى مراقبت  ومراقبة تقلّب  عليهما، ما ي حيل إلى شعراء آخرين كتميم بن مقبل  الذي  

الأطُ  في ظلّ انتشار الإسُم والتحوّ  من ثقافة  إلى ثقافة     عانى من تقلّ  الدهر بدلاا من أنج يقف على

، فقا   )الطويل(                                              :( 132،  بحة 1962)تميم بن مقبل،  أخرِ

 

 

 

ومن هذه الأبيات الثُثة د نتب  إلى أنّ تميماا ي صرِّ أنّ  ليس معجباا بتغيّر الدهر، وأنّ الركاء، وهو موضعٌ،  

وّاد   خُ من تقلّ  حا  العرب؛ فالمسلمون، كما درِ في البيت الثاني، طمسوا معالمم  ه وأقبر، ولا ي خبي تميمٌ  ر 

ةٌ  مااااااٌ  عمرحياااااُ شاااااااااااااام نى  الأمدج لى  تم عم أمناااااج  فااااام

 

لااااايااااااال    بااااام الاااااو جاااااوهم  وي  زج تااااام ةٌ  ياااااااُ آماااااح  شااااااااااااااااااااام

 

را  ياااااُ غااااام تااااام ماااااااانم  الااااازم هاااااااذا  أمرِ  دّي   أمجاااااااح

 ء

را   بااااام أمقاااااج يُ  والاااااح مااااام نج  ماااااح الااااارحكااااااااءح  نم  طاااااج بااااام  وم

 

 

 

 

 

أمهجلااااااا     باااااااادم  ل   ممنجهااااااام محنج  تمرِ  كاااااااائحنج   وم

  

 

را  كاااااُ نااااام تااااام فااااام روفاااااااح ح،  عاااااج مااااام لاااااى  عااااام  ومعااااايااااااادم 

 

 

 

 

 

لحّ جااااانااااح    كاااا  محنج  بااااابح  قمطااااا الأمجج  أمتاااااه  

  

 

را   يااااااُ طاااااام مُ  ثاااااا  طااااااااناااااااح ح،  أمعااااااج فااااااي  رم  قااااااُ ناااااام  فاااااام
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ممعح الماء وينقر   تانت واضحةا معروفةا وجعلوها منكرةا؛ فشبّ  هؤلاء المسلمين بطائر القطا الذي ي غير على ممجج

 من  ويطير، م شيراا إلى أنّ المسلمين أخذوا من خيرات أرض  وبُده. 

ا وفي  شيءٌ من الجرأة والمغامرة، ولكن عند قراءة أبيات  الأخيرة تتضّح   وهذا التأويل لهذه الأبيات دبقى م بترضا

 : ( 141،  بحة 1962)تميم بن مقبل،   حّة هذا الم ذه  في التأويل، عند قول 

 

 

؛ فهو دريد بمجيء اليمف ،تميمٌ  وأمّاوروّاد عكّ  وحمير  هم اليمانون القحطانيّون،  نيّين الحددث  اعدناني  حجازي 

 عن كره  لانصهار مبهوم القبيلة في بوتقة المجتمع الإسُميّ.

ا بين  وبينهم؛ فحسّان حافظ   ، إنّ هذه النماذج المطروحة بين حسّان وبقيّة الشعراء تعكس بوناا شاسعا وبعد 

فغادروا الأطُ  وانعكست مشاعرهم على قصائدهم؛ فخاطبوا الدهر    ، على تقاليده الشعريّة، أمّا بقيّة الشعراء

بدلاا من الطلل، وانسحاب  العنصر المكانيّ في مطالعهم يشي بأنّهم شعروا بأنّ البُد انحسرت من تحت  

 .  أقدامهم، ويؤكّد هذا الشعورم تميم بن مقبل  في نموذج  المطروِ

واهتزازهم نسقيًّا  عدم وقوف  يره وثبات  النسقيّ في مقابل  أمّا التساؤ  عن سب  وقوف حسّان على الأطُ 

 : فل  عددٌ من الإجابات تأتي على هيئة نتائج، وهي

الطلل دنبعث في كنف السلطة والحضارة، ويؤيّد هذا الرأيم ما جرِ طرح  في مبهوم الطلل الواسع،   -

 وما سيأتي في البصل القابل. 

ترفٌ فكري    - أنّ   إلّا  البكاء والقلق والوجوديّ،  احتوِ على  قلقة ؛ فهو، وإنج  دنبعث من نبس   الطلل لا 

بالنسبة إلى الشاعر، ولا يحسن للشاعر الوقوف علي  إلّا وهو راسخ الاطمئنان حتّى يكون مؤسّساتيًّا  

 في كنف السلطة التي يصدر عنها. 

لامهاااااااا ومأمهاج ياااااااارم  الااااااادح أمباجكاي  لا  لاحيم  ماااااااا   وم

  

 

را   يااااااام ماااااااج ومحاااااااح كّ   عااااااام وّاد   ر  هاااااااا  لاااااااُ حااااااام دج  قااااااام  وم
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ولم    في دثرب   داره  ، استطاع أنج يقف على الأطُ ؛ فالإسُم جاء إلىولمّا كان لحسّان هذا الأمر -

، فأسلم، وبقي المكان مكان ، ولم يجهد ناقت  وراحلت  في طل  الرسو ،  لّى الله علي   درتحل هو إلي 

ا للتشريعات والأوامر والنواهي شأن  شأن  يره لقرب المكان؛ فلم دتزعزع مثل  يره.   وسلّم، وكان متتبّعا

التردّد عليها قبل ،    ي وإنّ عدم وقوف الشعراء على الأطُ  في  در الإسُم لا يعني أنّهم كانوا كثير  -

اُ هو خلوّ شعر  در الإسُم من هذا الطلل ما عدا حسّان   ولكنّ المبارقة التي دبتغي إليها البحث سبي

.  ب  ن ثابت 

اختباء الطلل عند شعراء وثبات  عند حسّان هو نوعٌ من تطوّر الطلل وجزءٌ دا   من نموذجي التشاب   و  -

ا في كثير  من مطالع القصيدة العربيّة   والاختُف، والنظام والبوضى؛ فبعد أنج كان حضور الطلل أساسا

في  در الإسُم، وقد ي قرأ الأمر على أنّ  فوضى  ير نظاميّة  لنسقيّة الطلل، ولكنّ هذا    نادرااأ بح  

؛ فاختباء الطلل كان رهن معطيات  حضاريّة  وإسُميّة  جعلت الشعراء دنتبهون إلى  المذه     ير  حيح 

 الزمن بدلاا من المكان.  /الدهر

وانتباه الشعراء إلى الزمن، أتى جرّاء بكائهم لزمنهم القديم، ولسل  المكان من تحت أقدامهم؛ فأ بح   -

المكان إسُميًّا، والزمن المبكيّ علي  زمناا جاهليًّا، كما د لبى في تذكّر النابغة الجعديّ للنديمين، وبهذا  

 يّة عند بقيّة الشعراء في  در الإسُم. تلّ  ت بسّر الهزّة النسقيّة التي أ ابت مطلع القصيدة العرب
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 بين الجاهليّين والعبّاسيّين المبحث الثالث: الختلاف الأكبر 

 المطلب الأوّل: استغلال الطلل لُغويًّا وثقافيًّا عند العجّاج ودعبلٍ الخزاعيّ 

 استغلال الطلل لُغويًّا عند العجّاج 

طرِ نموذج  من نماذج كثيرة  جرِ فيها استغُ  الطلل؛ لترسيخ الأفكار والمعتقدات  بيكترث هذا المطل   

التي دتبنّاها الشعراء؛ لأنّ الطلل يشي بأنّ القصيدة تنتمي إلى مؤسّسة  سلطويّة ، أو مؤسّسة  معتقديّة  ثقافيّة ،  

حسّان ق رئ عند  قراءة طلل شاعر   تما  ت عين على  لدي   الطلل  استغُ   وفهم  المخضرم  للعجّاج  والقراءة   ،

 . عبّاسيّ  آخر، وهو دعبلٌ الخزاعيّ الذي وظّف الطلل لمعتقدات 

،  لوالقراءة ل عجّاج  فيها شيءٌ من التحدّي لسببين؛ أنّ العجّاج لا دنتمي فيما ي عرمف عن  إلى بُط أمير  أو ملك 

،  (10،  بحة  1995)العجّاج،    كانت حيات  سهلةا ليّنةا مؤثرةا السُمة في أيّام المحن كما ذكر المترجم ل بل  

؛ ما يحتاج إلى  شاعر دولة  كما كان حسّان بن ثابت  ، أو  لجماعة  من دون جماعة  يّ  إسُملم يكن ذا انتماء   ف

والتبكير ب  أتثر من  يره، والسب  الثاني أنّ في قراءة شعره وعورةا لبدويّت ، ولكنّ ،    ، تأويل ظهور الطلل عنده 

ا.   على الأقلّ، أسهل من ألباظ ابن  رؤبة الذي سيجري الوقوف على شيء  من شعره أيضا

وقبلم البمدء بقراءة الطلل عند العجّاج من المهمّ الالتبات إلى أنّ  راجزٌ وليس شاعراا؛ بمعنى أنّ  د نشد على  

مّ  )الرافعيّ،    حمار الشعر؛ لأنّ  سهل الركوب  يبحر الرجز، والرجز أخفّ من  يره من بحور الشعر، ولذلك، س 

ُ   كون ، وقد ي( 19/3د. ت.،  بحة   وعي  من  شيئاا من الرجز، كقو     الرجل  ير شاعر  فيصدر عن  ب

ميتح  بمعٌ دم "،    ، الرسو ،  لّى الله علي  وسلّم: "هملج أمنجتح إحلّا إح ج بيلح اللهح ما لمقيتح في سم النقّاد لمثل هذا    وتحرّزم وم

 الحددث؛ فخلصوا إلى رأدين: 

الطريقة لكان بائع   - الشعر، ولو كان الشعر د ؤتى بهذه  دنوح قو   لم  أنّ الرسو ،  لّى الله علي  وسلّم، 

شاعراا  باذنجان؟    ، الباذنجان  يشتري  من  وزن:    ( 240/1ها،  بحة    1423)الجاحظ،  إذ يصيح:  على 

 . مجزوء المنسرِعلى  مستبعلن مبعولات، وهو 
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 . )الرافعيّ، د. ت.(  أنّ الرجز في أ ل  ليس بشعر  إلّا إذا تتابعت أبيات ، وهو رأيٌ اجتهد ب  الرافعيّ  -

ل في مقابل الشعر، وللراجز مقابل الشاعر، ويؤكّد ذلك قو  أبي     وهذه النظرة إلى الرجز ت ضمر احتقاراا 

،  بحة  1984)المعرّيّ،   أنّ الرجز أضعف من القصيد، ولكنّهما من جنس  واحد" العُء المعرّي: "وما أدفع  

: "وليس يمتنع الرجز على المقصّد امتناع القصيد على الراجز، ألا ترِ أنّ  (182 ، ومن ذلك قو  ابن رشيق 

يقصّد"  أن  يستطيع  راجز  كلّ  وليس  الصعوبة،  بعض  علي   وإن  ع   درجز،  أن  يستطيع  مقصّد     تلّ 

 . ( 186/1،  بحة 1981)القيروانيّ، 

الشاعر؛   ، فالرجز ليس كالشعر، وحا  الراجز، على مستوِ الثقافة العربيّة، ليس كحا    مثل  فراجزٌ وبعد 

ولذلك، أقام رجزه على التحدّدين نبسهما اللذدن ط رحا    ه مقبولاا ثقافيًّا،جز العجّاج يحتاج إلى أسباب  تجعل من ر 

بألباظ البداوة الوعرة م حاولاا أنج يميّز  رجزه  ؛ فأ رق  لمستمعين ل ظار انفي الأعلى؛ فجعل من رجزه محطّ أ 

، وأنج يجعل ل  سمةا تلبت إلي  الأنظار، وأنشأ في شطر  من رجزه مقدّمات  طلليّة؛ لأنّ  أراد أنج    هرجز  بشيء 

 . رباب الشعر إلي  أانتباه دلبت 

العجّاج، بهذه الوقبة، يستغلّ الطلل تحقيقاا لأهداف  الشخصيّة، م حاولاا أنج يجعل من الرجز مؤسّسةا ذات  و 

لطة  وتأثير  كالتي عند القصيدة، وفيما يأتي قراءةٌ لبعض النماذج ودراسة اختُ  .فها عن  يرهاس 

 )الرجز(                                                       : ( 168،  بحة  1995)العجّاج،    يقو  العجّاج

مااااااااااج  دم جااااااااااارحي  بااااااااااا    لح مااااااااااا  لااااااااااحّ هاااااااااام الااااااااااماااااااااا  كم   عااااااااااح

وج   ذُ ح ومالشاااااااااااااااااااااام الاااااااااخااااااااا  ياااااااااونح  لاااااااااعااااااااا  لاااااااااح شاااااااااااااااااااااااج    ق  

دج   نااااااااج   قاااااااام ادا كاااااااا  ومجااااااااّ لح ت   لااااااااُ الاااااااام ضاااااااااااااااااااااام لااااااااى  عاااااااام  ا 

نج   أمطاااااااااج رمساااااااااااااااااااااااج   ماااااااااح رج مح  الاااااااااحااااااااام ذاتح  باااااااااح لح ُ     مااااااااام

أممااااااااااااج   بااااااااااااادمتج   مج ومأ خاااااااااااارِ  لاااااااااااام وُ ح   سح  حاااااااااااام  تاااااااااااا 

زج   الااااااااااجاااااااااام يااااااااااج بااااااااااح باااااااااام بااااااااااج عح  عاااااااااا  زُ ح نم  جاااااااااام الااااااااااماااااااااا   رمةح 
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عااااااااج  نااااااااج ومالااااااااناااااااام عااااااااح الأ ساااااااااااااااااااااج فح  الأمطااااااااج دم  مااااااااانح   وم ح حاااااااا 

عاااااااااااج   بااااااااااام هاااااااااااا  أمناااااااااااُ لح تااااااااااام باااااااااااُ الاااااااااااجااااااااااا  حِ  الااااااااااارحياااااااااااا  دم 

عاااااااااج   بااااااااام هاااااااااج وم تااااااااام لح دم  تاااااااااُ الاااااااااهااااااااا  حاااااااااابح  الساااااااااااااااااااااام  تاااااااااا ح 

لح   يااااااااُ السااااااااااااااااااااا  يااااااااو ح  السااااااااااااااااااااا  بااااااااح جاااااااااتح   ومالسااااااااااااااااااااااحااااااااح

الأمعااااااااااازم ح   مااااااااااااكح  ومالساااااااااااااااااااااااااح ا  ياااااااااااّ رم الاااااااااااثااااااااااا  نم   ماااااااااااح

رج   الااااااااااتاااااااااا  ُتح  نااااااااااج   بم ومالااااااااااناااااااااااخااااااااااح ماااااااااام لُ  لح كاااااااااا   خاااااااااام

لح   بااااااااااُ الااااااااااجاااااااااا  حِ  ومالاااااااااارحيااااااااااا نااااااااااياااااااااانم  الساااااااااااااااااااااااح ر    ماااااااااام

  

( حتّى ي قرأ الاختُف، ومن باب التغيير، من الممكن  وقبل قراءة هذه الأرجوزة لا ب دّ من وضع نموذج  )مختلف 

 )الخفيف(    :  (66،  بحة 1994)الحارث بن حلّزة،  الاستئناس بمعلّقة الحارث بن حلّزة اليشكريّ 

 

العجّاج لا    جزر الحارث، د نتب  إلى أنّ ر شعالعجّاج في إطار    جزوعند معادنة هذدن النموذجين، وقراءة ر 

صل إلى ألباظ الطبيعة ي ت لتا يكترث إلى المشاعر الإنسانيّة والحددث عنها بقدر اتتراث  بتجسير المشاعر  

في أبيات  كثيرة ، على خُف الحارث  يصف الرياِ   ، بعد النموذج أعُه   ، التي هي المطر والريح، وهو دبقى

الذي كان في شعره موازنةٌ فطريّةٌ بين اللبظ والمشاعر، وي لحظ عند الحارث حالة الاستُب التي عادنها  

، كما هو معلوم.  لم كم بالبعل "آذنتنا"؛ بمعنى أنّ  مسلوب الإرادة؛ لأنّ  وم   نبس  للملك عمرو بن هند 

تاااااااج ذم آ ياااااااج نااااااام بااااااام باااااااح أمساااااااااااااااااااااج ناااااااا  هاااااااا   مااااااااء  ناااااااح

 

ناااااااااج   ماااااااااح ل   مااااااااام يااااااااا  ثااااااااااو   واء  ر بُ  الاااااااااثااااااااام     

عاااااااج   هاااااااج باام عاام رج دم  باا  بااح هاااااااا  لاام اد   ماااااااّ شاااااااااااااااام ةح   قااااااام

 

أمدج  م  فااااااام دح ءم  لج ياااااااارح ناااااااى  الاااااااخااااااام اء  هاااااااا   صااااااااااااااااااااام

اة  حاام ماا  الاا فااااااام   ال  ياااااااّ أمعاالااىصاااااااااااااااح فااااااام فااااااام   ِ  باااااااا

 

فااااااااام   تااااااااااق   فاااااااااح فااااااااااء  عااااااااااذي  الاااااااااوم فااااااااام بٌ   ذح

أموج   فااااااام طاااااااا  الااقاام ريااااااااض   رج فاام الشااااااااااااااا  ة   يااااااام  دح

 

عااااااااج  م  الشااااااااااااااااااااا  فاااااااام الأمبااااااااج باااااااا  ح  فاااااااام تااااااااانح   ُء  باااااااام

ممنج   أمرِ  دج   لا  هااااااح أمبج عم فاااااام فيهااااااا  الت    ا كي 

 

وج ااااااااااااااااااااااااااااااا  م  لاااهاااااااا يااام دم كااااااااء  مم  الااابااا  ر د   دااام ماااااااا  وم  ا 

ياااااااج   يااااانااااام عااااام باااااح أموج وم دمتج كم  ناااااااج   قااااااام الاااااناااااااا هاااااح  دٌ 

 

أمخااااااياااااارا  م  لااااااج رم  تاااااا  لااااااج ا  الااااااعاااااام هاااااااا  بااااااح  يااااااااء  وي 

بميج أموج   تهاااااااا  دم خج قااااااام فمشاااااااااااااام العمقيقح  يج نم   ا صاااااااااااااام

 

يااااااااء  ااااااااااااااااااااااااااااا  م  الضااااااااااااااح لاوِ   دام ماااااااا  كام باحعاود    نح 

وُرج   ناااااااام تاااااااام نج فاااااااام مااااااااح نااااااااارمهااااااااا  عاااااااايااااااااد    ت    باااااااام

 

ناااااااج   مااااح يااااهااااااااتم  هاااام زار   خاااام الصااااااااااااااااااح بااااح  ُء  كم 
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، م خالباا    ومن الممكن قراءة نموذج  آخر للعجّاج في  شيءٌ من الوقوف على الأطُ  وذكر المحبوبة في آن 

 )الرجز(                                    :  ( 278،  بحة 1995)العجّاج،  الاستنتاج أعُه، إذ يقو 

لاج  سااااااااااااااام دارم  ثا مُ ياااااااا  ماي  اسااااااااااااااالام ياااااااا   اسااااااااااااااالامماي   ماى 

مج   أموج بحسااااااااااااااااااام م   نج   سااااااااااااااااااام مج   مااااايااااانح يااااام   عااااام مح سااااااااااااااااااام  سااااااااااااااااااام

لج   قاااااااا  نااااااااائاااااااايااااااااهااااااااا  وم تاااااااام لااااااااى  عاااااااام هااااااااا  مااااااااي  :لاااااااام  عااااااااح

أ بااااااااااالااااااااااي  لا  فاااااااااايااااااااااهااااااااااا  لاااااااااات    وُماااااااااايلاااااااااا    ظاااااااااالااااااااااح

الأمرج   ؤا ح  سااااااااااااااااااااا  فااااااااي  بااااااااايم  مااااااااا  اااااااااااااااااااااح مح وم  سااااااااااااااااااااا 

ؤا     ساااااااااااااااااااااااااااا  ماااااااااااااااا  مح   وم مااااااااااااااام ومحااااااااااااااا  ل   لااااااااااااااام  طااااااااااااااام

هاااااااااااج   عااااااااااام عااااااااااادم  بااااااااااام ؤيح  مح ومالااااااااااانااااااااااا  لاااااااااااُ ثااااااااااام الااااااااااامااااااااااا  هح   دح

مح   ياااااااااُ لحّ  اااااااااااااااااااااا  حااااااااام الااااااااامااااااااام فاااااااااي  ُث   ثااااااااام يااااااااار     ااااااااام

أموج   مٌ  وائااااااااااااااااح ثااااااااااااااااج   رم مااااااااااااااااح نُ  ؤُمح هاااااااااااااااام الاااااااااااااااار   ل  

لااااااااج   شاااااااااااااااااااااح لااااااااى  الاااااااابااااااااح عاااااااادم  الأمدج باااااااام مااااااااادح  الاااااااارم  مح هاااااااام وم 

رج   عاااام تج فااااي  هااااااااجااااااام ة   مح    ااااااااااااااااااااام ولاااام الااااماااا  جااااونم   شااااااااااااااااا 

عاااااااااااج   بااااااااااام هاااااااااااا  أمناااااااااااُ الااااااااااارح تااااااااااام مح دم  جاااااااااااُ الاااااااااااهااااااااااا  حِ   ياااااااااااا

عااااااااااح   باااااااااام مح وم جااااااااااُ السااااااااااااااااااااااا  حااااااااااابح  السااااااااااااااااااااااام ذّاذح  هاااااااااام  دم 

نج   أمعااااااااااج   مااااااااااح رحّ  وُمح ماااااااااام الااااااااااعاااااااااا  نااااااااااياااااااااانم  الساااااااااااااااااااااااح  وامح 

قااااااااااج   الاااااااااانااااااااااح ع   راجااااااااااح عااااااااااج ماااااااااام ماااااااااا  ومحااااااااااي   بااااااااااح مح سح   جاااااااااام

لااااااااااااج   قاااااااااااام ا  يااااااااااااّ هاااااااااااام لاااااااااااا  مح دار   يااااااااااااُ تاااااااااااام الااااااااااااماااااااااااا  كم   بااااااااااااح

كااااااااااااار    مح   ذح ومهااااااااااااا  تااااااااااااام ماااااااااااااا  أمياااااااااااااُ واناااااااااااااي   الاااااااااااااغااااااااااااام

ياااااااااج أمزج   لااااااااام ياااااااااج ماااااااااانم  لااااااااام عاااااااااامم  مااااااااايلاااااااااى  ومحااااااااام  لاااااااااى 

مح   لااااااااُ الااااااااحاااااااا  يااااااااونح  لااااااااعاااااااا  لااااااااح الااااااااتمصاااااااااااااااااااااابااااااااي  مااااااااا   وم

احبااااااج   عااااااادم  مااااااج باااااام لاااااام الااااااماااااا  رح  عاااااام الشااااااااااااااااااام مح يضااااااااااااااااااااااضح   لاااااام

الأمهااااااااااااج   ؤادح  الااااااااااااباااااااااااا  تمضاااااااااااااااااااااااااالااااااااااااياااااااااااال   مح إحلّا   ياااااااااااام
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مج  لااااااااام رّاء   تمسااااااااااااااااااااااج   تمسااااااااااااااااااااااغااااااااام ج    ااااااااام ا  ماااااااااّ لااااااااام مح وم  قااااااااام

مج   لاااااااااام حااااااااااج   وم لاااااااااا  مح داااااااااام احباااااااااانااااااااااح لااااااااااى  عاااااااااام نٌ  زم حاااااااااام  هااااااااااا 

مح   ت ساااااااااااااااااااااااااااااااااهاااااااااااااااااااام فاااااااااااااااااااام أمب   وملا  أمخ    وملا 

هاااااااااج   الأمهاااااااااج   يم فااااااااام ثااااااااايااااااااا ح  الاااااااااكااااااااام رحعاااااااااددااااااااادح  مح كااااااااام  يااااااااام

وج   م سااااااااااااااااااج مااااام فاااااي  لاااااحااااااااءح  الااااامااااام ة   مح  ااااااااااااااااااولااااااام عاااااظااااام  تااااام

حج   نااااااااااام باااااااااااح ل   بااااااااااام كااااااااااام مح فاااااااااااي  كاااااااااااُ لااااااااااام مااااااااااا   ضااااااااااااااااااااااااح ح 

أمرج   كااااااااام ث   جاااااااااج ومعااااااااام الااااااااامااااااااا  قاااااااااا  الااااااااانااااااااام ناااااااااج تاااااااااانح  مح رم  ثاااااااااح

مح   كاااااااااااااااُ وم مااااااااااااااا  ن   طااااااااااااااام قااااااااااااااام واءح  ساااااااااااااااااااااااااااام  إحلاااااااااااااااى 

عاااااااااااج   فااااااااااام ظاااااااااااامح  الاااااااااااعاااااااااااح ا  ياااااااااااّ دُمح رم خااااااااااام الااااااااااامااااااااااا  ة    مااااااااااام

ثااااااااج   مااااااااح لاااااااام ح  ؤج فااااااااي  ااااااااااااااااااااام الااااااااماااااااا  نااااااااانح  الااااااااعااااااااح مح لح   دم

ياااااااااج   عج لااااااااام جااااااااا  باااااااااح عج سم  جااااااااا  باااااااااح وملا  مح شااااااااااااااااااااااوش    شاااااااااااااااااااااا 

جاااااااج   ساااااااااااااااااااااج تااااااام الإح عاااااااودح  باااااااح مح لاااااااو  قمصاااااااااااااااااااااُ الااااااامااااااا  لح   حاااااااح

ثاااااااااااااام   ماااااااااااااا  وملا  سااااااااااااااااااااااااااااس   لا  روبم  مح  اااااااااااااا   لااااااااااااااُ

مااااااااج   الشااااااااااااااااااااام كاااااااام ة   نااااااااُ سااااااااااااااااااااا  مج فااااااااي  لاااااااام مح   سح  يااااااااُ غاااااااام  تاااااااام

 
 

وعند قراءة هذه المقطوعة من الأرجوزة، د لتبت إلى أنّ العجّاج يستنكر على نبس  الوقوف على الأطُ ،  

نموذج في  اُ  قب الأعشى  استنكر  يستلّ    : تما  فالعجّاج  بالأطُ "؛  الكبيرح  ب كاء  الطلليّة    "ما  قبة  الوح أنساق 

القصيدة ا في  بعامّة ،    لموجودة  الاستُالعربيّة  هذا  أنّ  إلّا  أرجوزت ،  في  التشاب ،     ويضمّنها  ضمن  ي قرأ 

؛ فالأعشى استنكر على نبس  بسب  كبره في السنّ كما هو ما وراء هذا الاستُ  وهذا التشاب   والاختُف  

فاستنكر على نبس  مقولة العاذلين الذدن دريدون  أن دترك الرجز ويذه  إلى القصيد،    ، سبق، أمّا العجّاج

 . تما سيأتي

دبيّن أنّ  ظلّ في هذا الرسم لا د بالي بُئمي  عند قول : "ظلحلت  فيها لا أبالي ل وُمي"، ومن الممكن تأويل  فهو 

على أنّ  الرجز الذي يكتبي ب  ولا دريد أن يغادره؛ ففي  كلّ معنى وكلّ   الطلل  /هذا المكان الذي ظلّ في 
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نقدهم ل  بترك ، ي حيل إلى ذلك  ب لبظ  وليس بحاجة  إلى  يره، ولا د بالي   ذلك مقالة الناس حو  الرجز أو 

 : ( 290،  بحة 1995)العجّاج،  والأربعين بعد المئة ثالثأسلوب   الدفاعيّ في البيت ال

هاااااااااج  جااااااااام باااااااااح آلاااااااااى  ر   شاااااااااااااااااااااااعاااااااااح قج وح الااااااااامااااااااا  مح دح   ساااااااااااااااااااااام

مااااااااااي  ومأمضااااااااااااااااااااااام لااااااااااي  باااااااااااطااااااااااح دنُ  عضاااااااااااااااااااااااح ياااااااااام  لاااااااااام

وج   الاااااااااااقااااااااااام مح باااااااااااح رمجاااااااااااُ الااااااااااامااااااااااا  لااااااااااام    نح  ومالاااااااااااظااااااااااام   ح 

ا  الأممااااااااااااااناااااااااااااي  باااااااااااااح مج لااااااااااااا وم لااااااااااااام زج   تاااااااااااااي  مح تااااااااااااا   عااااااااااااام

باااااااااج   مااااااااام فاااااااااي  ماااااااااارحثٌ  ى  ناااااااااّ مااااااااام تااااااااام ماااااااااا  مح تااااااااام  طااااااااام

مج   لااااااااااام زم ج   فااااااااااام وج   دااااااااااام الاااااااااااقااااااااااام مح باااااااااااح كااااااااااا  هااااااااااام ومالاااااااااااتااااااااااام   ح 

ومهاااااااج   ياااااااناااااااا  قااااااام الاااااااتااااااام ى  تاااااااّ ثاااااااج حااااااام ماااااااح باااااااج وم  الااااااامااااااا  مح ل    حااااااام

رج ومام اااااااااااااااااااااج   باااااااام الااااااااماااااااا  كاااااااام آضم  ى  تااااااااّ حاااااااام رُ  مح باااااااام  سااااااااااااااااااااام

نج   مااااااااااااح يم  دونااااااااااااح رمأِ  د  مااااااااااااي   وقاااااااااااام هاااااااااااا  جاااااااااااام  تاااااااااااام

ياااااااااااااااج   الااااااااااااااار بااااااااااااااام ياااااااااااااااج أممُ  وم ومالااااااااااااااار  الأمزج قح  مح قح   نااااااااااااااام

مج   لاااااااام ثج   فاااااااام لااااااااح يااااااااج   داااااااا  ماااااااايشاااااااااااااااااااااام هاااااااا  ناااااااام تاااااااام  طاااااااااناااااااا    

بااااااااج   مح  ااااااااااااااااااااام تااااااااُ الااااااااحاااااااا  وافااااااااي  الااااااااقاااااااام بااااااااح رمدّي  وم  عااااااااي 

 
  

أنّ  بقاءٌ على رجزه ه  ، ويؤكّد هذا هجوم حتّى لو كبرت منزلت  الأدبيّة واشتهرت  وي قرأ بقاؤه في الطلل على 

للشاعر بصيغة التنكير أعُه؛ فالشاعر ممن يقو  القصيد على أيّ بحر  كان، ويبيّن العجّاج أنّ أيّ شاعر   

م ويسكت بقوافي  المتعاضدة المتماسكة، ولذلك،  دريد   ب  باطاُ وأضماا ) ضباا( فإنّ  لا ب دّ  ائرٌ إلى أنج ي بحم

 طلل  لا د بالي بالُئمين؛ فالقوافي بين ددي  طيّعةٌ ليّنة.  /دبقى العجّاج على رجزه

بعد   المطروِ  ليلى، وو بها، وتحدّث عنها، في مخالبة   ريحة  لُستنتاج  العجّاج ذكر  أنّ  إلى  وي لتبت 

التدبّر في و ف ليُه، د نتب  إلى أنّ  و فٌ حسّيّ، ليس بالصورة المثيرة للشهوة، بل    ومعنموذج  الأوّ ،  

بالصورة الدقيقة للجسد، وبعد كلّ و ف  يأتي بتشبي   وتصوير  من تصويرات الطبيعة، وكأنّ  لا يقوِ على  
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ليلى، ولكنّها تتعامى عن و ف تأثيرها علي ، وقد نسي  ل   دقيق  ، وهي  ورةٌ تركّز على و ف  الانبكاك عنها

 ها في  بسب  انشغال  بصنعت . لم عج فح 

ومن هذدن النموذجين للعجّاج، د لحظ تكثيف العبارة لدي ، ومحاولت  إيصا  المعنى، أو الصورة، بأقلّ عدد   

قبة وفي المديح   ولكنّ رؤبة ابن  تظهر لدي  العجلة في إحكام الأرجوزةمن الكلمات في السطر،   )رؤبة،    في الوح

 )الرجز(                                                                            : (37/3،  بحة  2008

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

، وفي هذا اختُفٌ عن كلّ النماذج   اُ وعند قراءة هذه الأسطر، د نتب  إلى أنّ رؤبة وقف على الديار متعجّ

ا إلى طبيعة الرجز الذي يحتاج إلى تكثيف المعنى ليُئم سطره   ، وربّما يكون السب  عائدا اُ التي ط رحت قب

ثّث، أو قبل نزو  المنايا، ويبيّن الشعريّ  رؤبة   ، وتعجّل  في الوقوف دوازي  تعجّل  في المديح قبل اجتثاث الج 

ثح  كااااااااام ناااااااااج الاااااااااعااااااااام ذاتح  باااااااااح الااااااااادارم  رحف   عاااااااااج تااااااااام لج   هااااااااام

ثح   رمعااااااااااااااُ الااااااااااااامااااااااااااا  أح  الااااااااااااارمشااااااااااااااااااااااااااام ذماكم  لاااااااااااااح  داراا 

ثح   مااااااام طااااااج تاااااا  مج  لاااااام ى  ماااااام الاااااااد  كااااااام قاااااااات   شاااااااااااااااااااح رج ماااااا  ي   فااااااح

ثح   أمناااااااااا  ومالااااااااااتاااااااااام رحيااااااااااقح  بااااااااااج الااااااااااتاااااااااام بااااااااااح نم  عااااااااااج دم خااااااااااج  ياااااااااام

د ثح   حاااااااام ومالااااااااتاااااااام قح  رج الااااااااباااااااام عم  مااااااااج لاااااااام كح  حااااااااج الضااااااااااااااااااااام  بااااااااح

أمثح   الأمدج لح  ماااااااااااااااج رم باااااااااااااااح نحّ  الاااااااااااااااجاااااااااااااااح قم  أملااااااااااااااا   تااااااااااااااام

ثح   كاااااااااا  ماااااااااام الااااااااااتاااااااااام بااااااااااح د   الااااااااااجااااااااااح سم  يااااااااااج لاااااااااام وم ي   إحنااااااااااحّ

ثح   ثاااااااااُ الاااااااااجااااااااا  ثااااااااااثح  تاااااااااح اجاااااااااج لم  باااااااااج قااااااااام لٌ  عااااااااااجاااااااااح  مااااااااا 

ثح   عاااااااالاااااااا  الااااااااتاااااااام بااااااااح سم  يااااااااج لاااااااام ر   بااااااااج حااااااااح ياااااااارم  بااااااااح حااااااااج  تاااااااام

ثح   بااااااااااااُ الااااااااااااناااااااااااا  اةح  الاااااااااااار قاااااااااااام باااااااااااااثح  نااااااااااااج تاااااااااااام بااااااااااااح  وملا 

رمثح   حاااااااااااج يااااااااااا  مج  لااااااااااام إحذا  ي   نجسااااااااااااااااااااااااح مااااااااااا  وج     ومالاااااااااااقااااااااااام

 

 

ثح  عاااااااام ثااااااااج الااااااااعاااااااام بااااااااا ح  جااااااااح د ونح  نج  مااااااااح كااااااااانم  وج   لاااااااام

ثح   بااااااا  لااااااام تااااااام نج  ماااااااح كم  ناااااااج عااااااام ي  حاااااااح دج مااااااام تااااااااقم  اعاااااااج  ماااااااا 

إحلاااااااا   عج  فاااااااام ارج دح   ىفاااااااام مااااااااُ حاااااااام نح   ماااااااا  ثح   بااااااااج عاااااااام  الأمشااااااااااااااااااااااج
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سمات رجزه؛ فهو، على وعورت ، ليس من كُم الر قاة والك هّان، وليس مخلّطاا  يرم محكم ، فرؤبة يعرف كيف  

ا بذلك، يمدِ، لا يعوق  عن ذلك جبا  العثعث   .  لبظ  و حّة عبارت   دقّةم   مؤكّدا

يمكن تسميت  قصديّة الطلل، أو استغُ   ما  وبعد ، من قراءة هذه النماذج كلّها، فإنّ الاختُف فيها ي قرأ في  

ليجعُ   ها  ُّ واستغ ا  قصدا الأطُ   إلى  قصدا  وابن ،  العجّاج  فالراجزان؛  القصيدة    فيالطلل؛  رجزهما سمة 

ا، فليس ي عرف ل  انتماءٌ سياسيّ واضحٌ نابعٌ عن عقيدة ؛ فقد مدِ الأمويّين   المؤسّساتيّة، ورؤبة، وإنج كان مادحا

.  والعبّاسيّين، وهو كحا  أبي  لم يكن في حيات  شيءٌ ذو خطر 

طلل  على أنّ     جرِ تأويل ومن المشروع التساؤ  حو  البارق بينهما وبين عنترة، على سبيل المثا ، الذي  

عن هذا    لى أنّ عنترة قد استغلّ الطلل كحا  هذدن الشاعرين، والإجابة  إ الحرّيّة؛ فبي حينها لم دنت ح الحددث  

  التساؤ  تبيّن عن جزء  من منهج البحث في مراقبة الأنساق؛ فالبارق أنّ عنترة قصد الوقوف على الأطُ  

رّيّةللبكاء المتضمّن فيها وعن عدم    على أنّ   در عن لاوعي     المتلقّي وّلدؤ   في الوقبة  ، ولكنّ معنى الح 

ا معيّناا، ألا وهو؛ بناء أرجوزة     ، ، أمّا العجّاج ورؤبةقصددّت  لمعنى الحرّيّة فكانت وقبت هما مقصودةا لتخدم  رضا

ع القصيدة بأنساقها، والبارق في القراءة بين عنترة، على سبيل المثا ، وهذدن الراجزين هو فارقٌ في  تستوي م

؛ فهما لا يكاد المتلقّي لرجزهما أنج يشعر بما يشعر ب  عندما يقرأ شعراا في الوقوف  ُوعي والمشاعر قراءة ال

 على الأطُ ؛ لأنّ معنى البكاء عندهما ثانويّ. 

والاختُف بينهما وبين حسّان بن ثابت  عند قول : "بطيبةم رسمٌ للرسو ..." يكمن في كون حسّان شاعر دولة  

، وبذلك، يصبح تحويل مبردات الطلل كلّها هيّناا أمام أنساق   الإسُم والمسلمين؛ فبي طلل  حضورٌ جمعي 

النقّاد إلى حسّان على أنّ   يّر في الطلل أو بدّ ، كما فعلوا    المجتمع الإسُميّ المتقبّل لها، ولذلك، لم دنظر

، أمّا العجّاج وابن  فهما لا يمثُّن إلّا نبسيهما، وشعرهما لا دنبع من نبس  عقديّ  أو طائبيّ،   عند أبي ن واس 

 قصدت إظهار قدرتها على قو  الرجز الذي دتماهى مع الشعر بأ راض .  وإنّما من نبس  بدويّة  
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 عند دعبلٍ الخُزاعيّ ثقافيًّا  استغلال الطلل  

ا من البتك والمجون اختلبت أخبار الرواة في ، وهذا  ي عرمف عن دعبل  أنّ  دنتمي إلى بيئة  شيعيّة ،   وأنّ ل  تاريخا

  رفض الوقوف على  الجان  الثاني جعل بعض النقّاد يقرأ في شعره معانيم لم يقصدها، كما في قول  عندما

 )الطويل(                                                      :( 337،  بحة 1986)الشكعة،  الأطُ 

 

 

 

اُ في أبيات  هذه    ويقو  الأدد  مصطبى الشكعة في كتاب  )الشعر والشعراء في العصر العبّاسيّ(  إنّ دعب

"شارك أبا ن واس  في رفض الوقوف على الأطُ  واستبدال  ذكر الخمر بالوقوف على الربوع، حتّى نكاد نقع  

والحقّ  ،  (337،  بحة  1986)الشكعة،      في لبس  تجاه الشاعرين الكبيرين وأدّهما كان البادئ في هذا الاتّجاه" 

اُ )رفض( الوقوف، لكنج لا تتّضح معالم الدقّة عند مقارنة دعبل    أنّ الأدد  كان دقيقاا عندما ذكر أنّ دعب

 .  بأبي ن واس 

اُ درفض الوقوف   : "على فقد الحبي "، ومعنى ذلك أنّ دعب والسب  في أنّ الأدد  لم دلتبت إلى قو  دعبل 

على الطلل بسب  وجود همّ  أتبر، وهذا المعنى نبس  عند امرئ القيس الذي قا : "دع عنك نهباا  يح في  

درفض الوقوف؛ لأنّ لدي  همًّا آنيًّا لمّا  حجرات "، ونبس  قو  حسّان: "دع عنك داراا عبا رسمها"؛ فدعبلٌ، ثممّ، 

. ذكرِ  يصبحج  ا بالمعنى الذي هو عند أبي ن واس   ، وهذا ليس رفضا

لم د أنّ أبا ن واس   ، وهو  الوقوف على الأطُ   وهناك خلطٌ آخر في المقارنة بين دعبل  وأبي ن واس  رفض 

، بل دعا إلى تركها، ودعا إلى استبدا  الخمر بها، كقول : "دع الأطُ  تسبيها الجنوب"، ودعا للسقيا   حس  

العلياء والسند؛ فأبو ن واس  رفض  رفضٌ  ريحٌ  لدي  هم  أتبر، كما كان عند امرئ القيس    لغير  ولا دوجد 

 لا درفض حس ، بل ددعو إلى ترك الأطُ .هو ، و وحسّن ودعبل

فج  قااح زحياااااااادٌ  قااو    حااج   ياام رُةا بحصاااااااااااااااام ماام كم   باااااااح

 

بج   لى الرم بج   ماااا  ،عح عم لى الرم قوفم عم  عح لي ومالو 

رج   قاااااااج أمدح فام لاى  عام مااااااااهاااااااا  ر باُ فام بايااااااا ح  الاحام  دح 

 

رحباااااااج   أج شاااااااااااااام نااااااام لى  عم ومالبمجج ت   ةح  باااااااُ الأمحح  عح يح 

بملمغمتج   أج فمماااااااا  الكااااااام رحبج ني  شاااااااااااااام إحلّا   ت هاااااااا س  

 

قميت  الأمرج   أساااااااااااااا ومإحلّا سااااااااااااام  عح مج ا محنم الدم ضم كم
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ا إلى مضمون العنوان،   ليناص    الطلل  عند القراءة في طلل دعبل  الشيعيّ، د لبى أنّ  قد  يّر من عنا روعمودا

ا من عنصر البكاء الذي هو من أساسات شعر الشيعة، مع أنّ دعباُ لم يقفج على   قضيّة آ  البيت، م ستبيدا

الأطُ  كما وقف  يره من الشعراء؛ فُ يكاد يكون ل  وقوفٌ في  ير تائيّت  المشهورة، وربّما يكون هذا  

أ بح لها قيمةٌ جمعيّةٌ، وتمثّل رجعةا ثقافيّةا إلى العصر    ،حتّى ذلك العصر   ،السب  في شهرتها؛ لأنّ الأطُ 

 . الجاهليّ 

 )الطويل(                                                              : (89،  بحة  1962)دعبل،    يقو  دعبلٌ 

 

اُ  وعند قراءة هذا النموذج د لحظ   مقبر،  من مبردات الحقل الطلليّ، مثل: "مدارس،    ا استعمل عددا أنّ دعب

ا من مبردات الددن والشيعةا ديار، عباها، قبا، نسأ ، الدار، شطّت"، وفي المقابل  عر ات،   ،  ستعمل عددا

"آيات   مثل الأثر-:  وليس  القرآن  آية  الصوم،    -بمعنى  المذكورة،  الأسماء  الله،  رسو   آ   وحي،  تُوة، 

ا من عنصر البكائيّة ، فجاء  الطلليّة  والصلوات"، وبذلك، خلص دعبلٌ إلى طلليّة  دبكي فيها آ  البيت م ستبيدا

 طلل  في  اية الإحكام، و اية مطابقة الوظيبة التي أرادها ل . 

لمتج   تحُومة    محنج  ممدارحس  آيات  خم

 

 

نااااج   ماااام ومحااااج وم قااااج زح    ماااا  رم ااااااااااااااااااااااتح ي   الااااعاااام ر    بااااح

ح بحالخيفح محنج   مَ نا  لآح ح رمسو ح   ىمح

 

الااااار تاااااج   باااااااح عاااااج وم ومالاااااتااااام راتح نح  مااااام ومالاااااجااااام  ريااااافح 

لحيّ    يار  عم يج  دح عج ومالح سم  بمر  نح ومجم

 

ماااااج   نااااااااتح ومحااااام باااااح الاااااثااااام ذي  ادح  جاااااااّ ومالساااااااااااااااااا   زمةم 

وج   يارٌ عمباها جم لحّ م نابحذ  دح  ر  ك 

 

عاااااااج   تااااااام م  لااااااام واتح وم نااااااام ومالساااااااااااااااااااام امح  لأمياااااااّ لاااااااح  ف  

فُ أمهل ها    قحبا نمسأم ح الدارم الُتي خم

 

هااااج   وج ممتى عم الصاااااااااااااام بااااح هااااا  لمواتح د  ومالصاااااااااااااام  مح 

طُتج   ِ رج     مج بحهح   ومأمدنم الأ لى شم  بمة  النمو

 

بااااااج   ماااااا  الآفااااااااقح  فااااااي  رحقااااااااتح أمفاااااااانااااااياااااانم   تاااااام

وا ه م  أمهج    ل  ميراثح النمبحيحّ إحذا احعتمزم

 

مج   يااااااج   ومهاااااا  يااااااج خاااااام ومخاااااام قاااااااادات   مااااااااةح ر   حاااااا   ر  

بٌ   م كمذحّ دٌ وم ما الناس  إحلّا حاسح  وم

 

إححاااااااج   ذو  نٌ  غاااااااح م ضاااااااااااااااااااااطااااااام راتح وم تاااااااح وم ة    نااااااام
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  ، قبة التي قرنت كلّ لبظ  طللي  بآخر عقديّ  تشيّعيّ  وبذلك،  ومصطلح "استغُ " الطلل مُئمٌ لمثل هذه الوح

قبة الطلليّة  ًُّ عنا رها، وليس كخم طوّر دعبلٌ من الوح   الكميت؛ شاعر الهاشميّات الذي لم دوفّق بين  بح لم مستغ

قول  حيث  الأطُ ،  رفض  فآلى  البيت؛  آ   وبكاء  الأطُ   على  ،  بحة  2000)الكميت،    البكاء 

512):                                                                                              

 )الطويل(                          

 

 

ا    ا، يظهر ذلك في قول  وفكرة رفض الأطُ  موجودةٌ في هاشميّات ، وليس هذا مثالاا شاذًّ  )الكميت،  أيضا

 )الطويل(                                                                                    :( 555،  بحة  2000

رفضها بسب   ى  لإفالكميت  في هذا البيت يقرّر أنّ الظؤار التي هي الأثافيّ لا تهيج ذكراه في دعوة  من   

 وجود همّ  أتبر؛ فالأطُ ، كما جرِ تأتيد ذلك سابقاا، لا ت رفمض إلّا لهمّ  أتبر، وهذا الهمّ هو بكاء آ  البيت.

وبعد ، من الممكن ردّ قصيدة دعبل  إلى قصيدة حسّان بن ثابت: "بطيبة رسمٌ..."، والبارق بينهما أنّ وقت  

ا لمعتقدات    ، وبكاؤه بكاءٌ فطري  طبيعيّ، وليس تجييشا إنشاد حسّان لقصيدت  كانت لا تزا  الأمّة على رأي  واحد 

ال  هذا  دليل  على  وأتبر  الشيعة،  قلوب  في  الإحن  ت نشد  وتألي   تزا   الحددث لا  العصر  أنّ شيعة  تجييش 

ا، عندما دذكر  ، قصيدت  في مجالس لطميّاتهم  ، وتحدددا قبور أئمّتهم، والبارق    دعبلٌ   ويبكون عليها أيّما بكاء 

، أنّ في طلل حسّان مبارقةا في توظيف مبردات الطلل في و ف مشاعر الأمّة اميّة، أمّا   بين حسّان ودعبل 

ا منها؛ فمثّل هو الآخر  فاستغلّ    ، دعبلٌ  مبردات الطلل في بثّ معتقدات ، المعتقدات التي يكون البكاء جزءا

مبارقةا في استغُ  الطلل في سبيل نصرة فكرة  عقديّة  تجلّت لاحقاا في الشعر الصوفيّ الذي دؤمن بعض  

 . ، واست غلّت في الشعر الحددث للربط بين الطلل والوطن المسلوب شعرائ  بومحدة الوجود 

نحي دارٌ ولا رمسج ولم د لج   زح   م  ممنج هح

 

ضُ   ندمتمطمرُبج  مج لم وم    ي بمنانٌ م خم

 

الااا  زح ح  نااج الااماام فااي  ؤار   الااظاا  نااي  جااج هااح تاام مج  لاام  وم

 

ر تااااااام    م  هاااااااا  لااام ماااااااا  ا  روكاااااااا بااا  رح  باااج  اااااااااااااااااااااااااااااااقااام
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 بين أبي تمّامٍ والمتنبّي    الطلليّة المطلب الثاني: اختلاف الوِقفة

 الطلل عند أبي تمّامٍ 

ف العربيّ؛  الشعر  في  فارقةا  تمّام  مرحلةا  أبو  اليمثّل  در كثيرٌ من  الشعر،  ون نقّاد  في  ومبتدعاا  ا    ولكنّ   مجدّدا

دراه شاعراا رجعيًّا، فيقو : "ومن هنا    لدي  رأيٌ مختلفٌ؛ فهو  ، رائدم النقد الثقافيّ في الوسط العربيّ،الغذّامي

ا للحداثة العربيّة يكشف عن مقدار العمى الثقافيّ   فإنّ حداثيّة أبي تمّام  حداثةٌ شكليّةٌ، كما أنّ اتّخاذها نموذجا

فهو كما   ، أمّا النسق المضمر عند أبي تمّام  ، (182،  بحة 2000)الغذّامي،   الذي ت عاني من  هذه الحداثة"

 يقو : "ويقوم المديح المتلبّس بالهجاء كأساس  شعريّ  إبداعيّ  لدي ، ولقد أعلن عن  ادت  الذاتيّة الانتباع

ا من هؤلاء، ولا يختلف عن السائد الرائج في زمان ، بل إنّ  لم دبلغ مبلغ ذي الرمّة الذي   ممّا يجعل  واحدا

 (. 182،  بحة 2000تجنّ  فنون السوق الرائج في زمان " )الغذّامي، 

فق منهج  فق رأي  ووم وقبل مناقشة الغذّامي برأي  من الممكن طرِ قصيدة  مدحيّة لأبي تمّام  ومناقشتها وم

 (:                                  )الخفيف( 157البحث في كشف الأنساق )أبو تمّام، د. ت.،  بحة 

 

تا جاياباااااااا  أملّا  الاطا لاو ح  جااااااااياااااااا  ساااااااااااااام ن   ماح

 ء

نج   مااح وابٌ  قااج   فمصااااااااااااااام أمنج ماا  ة    تمصاااااااااااااااوباااااااا   لااااااام

احساااااااااااااااااااج   لج نج أملم فااااام وماحجعااااام ا   هاااااا  وابااااااا جم  ب كااااااكم 

 

جاااياااباااااااا   مااا  وم اُ  ساااااااااااااااااااااائاااح وقم  الشاااااااااااااااام دح  جاااااااح  تااام

دج   دج   قاااااام هااااااح ومهج عم الر سااااااااااااااومم  ع كاااااااظٌ نااااااا   يم 

 

قمشااااااااااااااااياااباااااااا    ا  دا رج بااا  باااااااابح  الشاااااااااااااااام ُت   بااام   ااام

الأمرج أمتاااااااااااج   رم  زوراا ثااااااااااام مااااااااااام وم راا  زائاااااااااااح  ضح 

 

باااوباااااااا   وم اااااااااااااااام وِ  الاااهااام نم  ماااح ا  عاااودا  وم اااااااااااااااام

هاااااااا    تااااااج أملاااااابمسااااااااااااااااااام ماااااااا  أمنااااااُ كااااااام ا  عااااااااباااااااا كااااااح  وم

 

باااوباااااااا   وم اااااااااااااااام وِ  الاااهااام نم  ماااح ا  عاااودا  وم اااااااااااااااام

ا   عااااج تاااام ماااااااا  لااااُ قاااام هاااااااا  دم قاااااااج فاااام ياااان   الااااباااام نم  يااااُ  باااام

 م 

تمغيباااااا    تّى  حم مجسح  لحلشاااااااااااااام ا  دا فمقاااااج  اااااااااااااااااااااااااااارحف  

دج    ل جااااام بااااام باااااارحقح  المم باااااح ياااااج    الشاااااااااااااام  لمعاااااح م 

 

عااااااوباااااااا   لاااااام وم راا  مااااااااضااااااااااااااااااااح تاااااا  كااااااى  أمبااااااج فااااااام  دم 

ا    قاج الاعاح لا ؤلا ؤح  إحلاى  دُهاااااااا  خااااااام ت  بااااااام  خمضاااااااااااااام

 

واتي خمضاااااااااااايبا    ماا أمنج رمأمتج شاااااااااااام  ااااااااااااااااااااااااااادح دم
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 ويقو : 

  

فق منهج الغذّامي الديالكتيكيّ؛ فسيكون البحث عن نسق الهجاء أمام نسق   لو ت تبّع النسق المضمر وم

أ الكُم عن الطلو    المدِ، وستكون القبحيّة الثقافيّة أعلى من القيمة الجماليّة الأدبيّة، ومن الممكن أنج د بتدم

ياها؛ فهو كأنّ  يخبّر الممدوِ أنّ من  التي خاطبها وعبّر عن كونها لا تجي  وأنّ هذا الأمر من سجا

سجاياه عدم استجابت  لطلب  وسؤال ، ويقو  أبو تمّام  للممدوِ بكلّ  راحة  لم أتنج أعرف قدرك حتّى  بت  

 عنّي: "بيّن البين...". 

قبت  الطلليّة ذات النسق الهجائيّ، بل جاوزها إلى   وتتمّةا لهذه القراءة الافتراضيّة، لم يكتفح أبو تمّام  من وح

ر تقصير الممدوِ في ، ولم دتبطّن أبو تمّام  إلى أنّ ما يجري   ؛ لي ظهح الشي ، وبكى نبس  أمام هذا الممدوِ

دح  بيّن أنّ  م جتمنمٌ  من الناس؛ فهو يخبر، بصراحة ،  علي  من الشي  سيجري على ممدوح ، ولمّا أراد أنج يم

ا شددد البتك ودمويّ، وهو رجلٌ د لغي  اُ باطشا ممدوح  أنّ  جنيٌ  من أقرب الناس إلي ، ولمّا مدح  مدِ رج

ض الآخر؛ فهو متبرّدٌ برأي  لا ي شاوحر  يره في إشارة  إلى نسق إلغاء الآخر الذي تحدّث عن  الغذّاميّ في معرح 

رج  داااااااا  داء   ل   إحلج تاااااااا  لاااااااام    واء   الاااااااادم  ا جااااااااى 

 م 

ياج  م  ظاياعام الابام ماح اااااااااااااااااااااااااااااُ  ممشااااااااااااااياباااااااا نح  وم ةا   ياتااااااام

ذمناج   الاثامغاااااااامح  نمسااااااااااااااايااااااا م  أمباج ياااااااا  كم   قاى بااااااا 

 

ناااااااج   عح نااااااااتي  ساااااااااااااام ذ نوباااااااا حم سااااااااااااااااااااانح  الحح  دم 

بااااااج   عااااااح ن  ئااااااح لاااااام رمأمدااااااج وم ماااااااا  دج نم  قااااااام لاااااام  ا أمنج   نم 

 

رج  م  م ساااااااااااااااج اااااااااااااااااااااااااااااكاام بااج تاامنااج نم  ومعااح راا  عاايااباااااااا كاام ماام  نم 

دُعج   أموج   عمنج تمصاااااااااااااااااااام الا   نم  باااااااح لمكمبى   قحلاى 

 

يااااج  م  بميج ااااااااااااااااااااااااااااشاااااااااااااام بميج  ح  وم ساااااااااااااايبااااا ني  حم  نمه نُ 

 

 

 

َُ    وج لااام  ياااااااج رمأِ  لشاااااااااااااااام لاااح أمنُ  فمضااااااااااااااااج    اُ  ح 

 

تاااااااج   رم الأمباااج جااااااااوم لاااااااج     الاااخااا  فاااي  شااااااااااااااااياااباااااااا رار    دح 

وج   داام لُ  تاا باااااااج تااااااا  ياااااااالااي م   الاالاام روف    دي  ااااااااااااااا 

 

نج   مااااااح ا  قاااااااا لاااااا  رم اااااايااااااباااااااا  خاااااا  عااااااياااااااد   سااااااااااااااااااام  أمبااااااي 

ى  تااااّ حاااام ذُ  وماحلااااتااااااام ديااااح   الاااامااااااام فاااايااااااا ح   طاااااااابم 

 

وم ااااااااااااااااج   ومالاااتمشااااااااااااااااباااياااباااااااا فااااااااقم  ياااااااارح  الااااااادح  فم 

ر تاااج   بااااااااجاااااااا  يااا  و  ثااايااارٌ لااام كااام الااانمساااااااااااااااايااااااا ح   ن  

 

نمساااااااااااااااااااااياااااااابااااااااا   نُ  هاااااااا  خااااااااالاااااااام عااااااااانااااااااياااااااا ح  ماااااااام  بااااااااح

 

 

 

الااااناااااااا   رمةح  ثااااج كاااام لااااى  عاااام لااااى  الااااعاااا  تاااااااج    رُباااام   اااام

 

ناااياااباااااااا    جااام بااايااانم  الأمقااارم فاااي  حاااى  أمضااااااااااااااااج فااااااام  سح 

 

 

 
رمأجيٌ   كاااااااااانم  وج  لااااااااام وم عٌ  باااااااااح تاااااااااج مااااااااا  ومةٌ  زج   ااااااااام

 

لاااااااوباااااااا   سااااااااااااااااااااام تج  كاااااااانااااااام لااااااام باااااااح ح  رُدج  بااااااام تااااااام مج   لااااااام
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فق منهج الغذّامي ليست مبالغةا، وإنّما هي و فٌ  ال   تُم  عن أبي تمّام . ومثل  هذه القراءة  نسقيّة الم بترمضة وم

ؤاد:     لما هو علي  منهج  بالبعل، وآية ذلك طريقة تناول  لقول  في ممدوح  القاضي أحمد بن د 

 )الطويل(          

 

يقو  الغذّامي في قراءة هذا البيت: "وفي هذه الأبيات يضع أبو تمّام  معادلة النصّ المدائحيّ التي تضع  إذ  

،  شخصين في مناقضة  منطقيّة   اُ ، أحدهما يملك العقل والآخر يملك الما ، على أنّ مالك الما  لا يملك عق

، ويقو  إنّ الما  نقيض العقل، ولو كان العقل شرطاا في الغنى لهلكت   بينما  اح  العقل لا يملك مالاا

 . ( 184،  بحة 2000)الغذّامي، البهائم إذن، وهذا معناه أنّك أدّها الممدوِ أشب  ما تكون بالبهيمة..."  

فق منهج الغذّامي، كان لا ب دّ من عرض  حتّى دنماز هذا البحث عن الحكم المستبق  فوبعد ،  إنّ ما ع رض وم

فقد  ارت كلمة   الغذّامي؛  تابعٌ لمنهج  أنّ   في الوسط    مصاحبةا لحكم  سلبيّ  مسبق    ( النسق) بوسم  على 

ما يمكن الاستبادة من ، وفي   عنده  البحثيّ إزاء طريقة تناو  الغذّامي للأدب، وإنج كان ثممّ في الجان  النظريّ  

 .  عددٌ من الإحالات المبيدة  ير قليل 

فق منهج البحث،أمّا قراءة أنساق أبي تمّام  في الوقبة الطلليّة  فهي كالآتي:  ، وم

تمّام  نسق الصمت الطلليّ في مخاطبة دياره، وهذا الصمت هو نبس  الذي    وفي مطلع القصيدة يستلّ أب -

، بل   جرت معادنت  عند امرئ القيس وعنترة والنابغة و يرهم؛ فهذا النسق ليس م بتدعاا؛ ليهجو الممدوِ

ا بُ رفقة  أو  احبين ي   عينان ،  هو من أنساق الثقافة العربيّة، وي لحظ أنّ أبا تمّام  يقف على النسق وحيدا

وأنّ  وظّف البلسبة في طلل  عند كلمة: " واب"، والجناس بين: " واب وتصوبا"؛ فالحداثة شكليّةٌ،  

 ولكنّ الثقافة مستلّةٌ من أنساق القصيدة العربيّة التقليديّة. 

لى الححجى  زاق  تمأجتي عم لموج كانمتح الأمرج  وم

 

م    هاااااااائااااح الااااباااام نُ  هااااح لااااح هااااج جاااام نج  مااااح إحذمنج  نم  كااااج لاااام  هاااام
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ولا يكون أبو تمّام  "رجعيًّا" كما ذكر الغذّامي؛ فالتغيير الذي أحدث  أبو تمّام  على مستوِ الشكل ليس   -

، وهو، في عصره، تغييرٌ كبير؛ لأنّ العرب أتثر ما يعنيهم اللبظ، أمّا المعاني اُ فهي مطروحةٌ   ،قلي

 . قعلى الطري

بين جدليّة السؤا  والجواب، ويجعل جواب الطلل    ت لحظ المقابلة التي أنشأها أبو تمّام  في بيت  الثاني -

تمّام  هو بكاءٌ على    يالبكاء، ولكلّ بكاء  في أيّ طلل  سبٌ  د بحمث عن  في ثنيّات القصيدة، وبكاء أب

 الدهر والزمن، وبكاءٌ على الغربة النبسيّة التي حقّقها تقلّ  الدهر والزمن. 

ويمارس أبو تمّام  طقس التذكّر الطلليّ حتّى يصل إلى قول : "بيّن البين..."، وهذا البيت يشي بأنّ أبا   -

، هذا التقلّ  الذي حقّق ل   ربةا نبسيّة؛ فُ يشعر   تمّام  يشعر بتقلّ  الدهر والزمن علي  على سواء 

ا متبرّ  ا نبس  واحدا ا ما ي حيل إلى وحدانيّت  وعدم وقوف  الإنسان بالغربة إلّا بعد مضيّ سني عمره واجدا دا

 الخليلين المعتاددن مع . 

وبعد هذا الإحساس بالزمن، دبدأ أبو تمّام  في البكاء على الشي ، وموضع هذا البكاء  ريٌ  في ظاهره   -

في قصيدة  مدحيّة ، ولكنج عندما ت درمس  ربة أبي تمّام  وي لتبمت إليها د نتب  حينها أنّ هذا الشي  إنّما هو  

...". معادٌ  موضوعي  لحتميّة الدهر ومضيّ الزمن ما ي حيل إلى قو   ل : "تلّ داء 

وي زاد سبٌ  آخر لكره أبي تمّام  للشي  الذي ي عاد  الزمن وتقلّ  الدهر، وهذا السب  يكمن في أنّ الدهر   -

مرّةا   ا، ما يشي  أيضا فارقجن   المُِ والحسان  وفارقتاه، والنساء  فتماضر ولعوب  ادرتاه  ا؛  جعل  وحيدا

 أخرِ بوحدانيّت . 

" إعُنٌ لانتهاء حجّت  في ذمّ الشي ؛ فلمّا أحكم الذمّ   - وفي قو  أبي تمّام : "لو رأِ الله أنّ للشي  فضاُ

بدأ بالمدِ، وفي قول : "تلّ دوم  ت بدي  روف الليالي..." دبيّن أبو تمّام  أنّ قيمة الدهر إيجابيّةٌ للرجا   

مج وهو  آخر،  مجا    في  ولكنج  بالعلوّ  ي عادلون   الم لكالذدن  يستأنس  والسياسة  ا   ثممّ،  تمّام ،  فأبو  ؛ 

  لا عن كونبممدوح ، ما د بعده عن العُقة المشبوهة التي ذكرها الغذّامي بين أبي تمّام  والممدوحين، و 

ا إيّاهم.أبا    ولكنّ يملك الما ؛    تمّام  كان دبحث عن نظرائ  في العلوّ والرفعة والسموّ، ويستأنس بهم مادحا
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الشعراء من دون أن يقصد في قول : "طاب في    - تمّام ، لشدّة حماست  في مدِ ممدوح ، فضح  وأبو 

الو ف والتذّ حتّى فاق و ف الدار..."؛ فهو يقرّر بأنّ الشعراء دلتذّون في الوقوف على الأطُ ،  

وقوف الطلليّ  ويستعينون بها على قضاء همومهم، وهذا البيت من أتثر الأبيات التي ت عين على فهم ال

 نبسيًّا.  

ا؛ فممدوح   رّبت    - وبعد ذلك، يمدِ أبو تمّام  وحدانيّة ممدوح  وتبرّدها، الوحدانيّة التي يشعر بها هو أيضا

ا؛ لأنّ رأي  أعلى كعباا من  يره، وب  جرأةٌ لا  العلى،   ولو مات بمرو لمات  ريباا، وهو لا يشاور أحدا

 ي ضاهي  بها البرسان. 

ولوحة الشي  عند أبي تمّام  هي في الاستئناس بممدوح  والترفي  عن  وممازحت ؛ فيرِ أبو تمّام  أنّ   -

الدهر والزمن المذمومين عنده مذمومان عند ممدوح ، وفي الوقف نبس ، د ثير شجون ممدوح  ويشبع  

 حاسّة الذوق عنده بهذه اللوحة الطريبة. 

الممدوِ هو من قبيلة طيء كحا  مادح  أبي تمّام ، ما دؤكّد    ؛ وتجدر الإشارة إلى أنّ أبا سعيد  الثغريّ  -

ا.   استئناس أبي تمّام  ب  على مستوِ الصلة أيضا

وبعد ما جرِ طرح  أعُه، د نتب  إلى أنّ أبا تمّام  يستأنس بممدوحي  في عُقة  تتجاوز الما  في كثير  من 

الأحوا ، وي لحظ أنّ قراءة الغذّامي قراءةٌ منقو ةٌ لا تكترث لتاريخيّة النسق، وهي تتجاوز البيئة التي  در  

وفق منهج  هو مغبّلٌ مهجوّ، والمادِ خبيثٌ دبيع شعره  عنها النسق، ولا تنظر إلّا للنصّ؛ فالممدوِ أيًّا كان 

قا : "ولو كانت الأرزاق تجري..." كان يمدِ   أنّ أبا تمّام  عندما  الغذّامي إلى  دلتبت  ؛ فلم  ويهجو في آن 

، في إ با   مهمّ  لمتلقّي نقده؛ فالقاضي أحمد بن دؤاد  مرجعيّةٌ علميّةٌ معروف  ةٌ  قاضياا، بل لم دذكر اسم الممدوِ

"، وليس كما ذكر الغذّامي. اُ  في زمن  ما يشير إلى أنّ  يملك "عق

وفي قراءة  أخرِ لطلل أبي تمّام  للتأتيد على نظرت  المتشائمة للدهر ي مكن أنج د لتبت إلى هذا المثا  الذي  

 )الكامل(           :( 311)أبو تمّام، د. ت.،  بحة   وقف في  على الأطُ  بعد أنج تأخّر سي  ممدوح 
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على الأطُ  كوقبة الجاهليّين؛ فالطلو  ثممّ دارسةٌ، أ ارتج عليها  الوقوف  وفي هذه القصيدة، يحاو  أبو تمّام   

فهي مكروهةٌ   ،ريحا الشرق والغرب، وسبق القو  عن ريح الشرق إنّها محبوبةٌ عند العرب، أمّا ريح الغرب

  "وأ هلكت عاد بالدبور  حالها كحا  الشما ، ومصداق ذلك قو  الرسو ،  لّى الله علي  وسلّم: "ن صرت بالصبا

، وي لحظ أنّ فعل تقسيم الريحين منسوبٌ إلى الزمن ما دؤكّد م ذه م  (162ها،  بحة    1417)الأ بهاني،  

 البحث في قراءة وقبت  الطلليّة السابقة. 

؛ جيّدة ، وسيّئة ، دؤكّد ذلك أنّ الظبية ارتاعت   قبة تنبني على نوعين من المشاعر، ونوعين من الذكرِ والوح

زهر العرار الطيّ  وزهر الجثجاث المرّ في إشارة  إلى نبس ، وأبو تمّام  دتابع الحمو  التي زالتج أمام عيني   

 . ولا يبصّل في المتابعة  ير ذكر اليوم الذي رحلوا في 

؛ الجيّدة والسيّئة، وأنّ أبا تمّام  يستبطئ ممدوح  فمن البدهيّ  قبة تنطوي على نوعين من الذكرِ وبما أنّ الوح

أن د لغي أبو تمّام  الذكرِ الجيّدة ويعيد إحياء الذكرِ السيّئة أمام ممدوح  حتّى يبطن لمراده، وأنج دذكر الناقة 

فذكر أبو    ؛هليّ، والتي سبق التبيان إلى أنّها معادٌ  للهمّ التي قلّ ذكرها في العصور الُحقة للعصر الجا

 :  (315)أبو تمّام، د. ت.،  بحة  تمّام  أنّ هذه الناقة طلبت ممدوح 

ع ُثااااااا   قحفج  الاااااادارحسااااااااااااااااااااتح  الط لو ح   بااااااح

 م 

تج   رحثااااااااثاااااااا  أممسااااااااااااااااااااام نُ  هاااح طاااياااناااح قااام باااااااا     حاااح

هاااا بميج   ماااان  ر بوعم مم الزم باااا قمساااااااااااااام  نم الصاااااااااااااام

 

أمثااااااااااج   بااااااااااورحهااااااااااا  دم وم هااااااااااا  بااااااااااولااااااااااح قاااااااااام  ُثااااااااااا وم

دمتج   أمبااااُ لحّ م خج   محنج   فمتاااام شااااااااااااااااااا كاااا  ةح الحم  طمباااام

 

ياااااااج   كج  ااااام تااااا  قاااااااا داءم  ياااااااارم ر عااااااااثااااااااسااااااااااااااااااى  وم  ا 

الظمبج   ةح الأمدج تاام تج ياام احرج   ماااءح  ااااااااااااااااافاام تج فاام  تمعاام

 

ثاااااج زمهاااااج   ومالاااااجااااام ضّح  الاااااغااااام رارح  الاااااعااااام  جااااااااثاااااااا رم 

 

 

 

واقااااااام    رح رياف   الاخاام رمبم  ضااااااااااااااام إحذا  تااّى   حام

 

تج   بااااااااثاااااااا   ساااااااااااااااااااااافااااااام كااااااام وم ة   أمراتااااااام ريااااااارم   بااااااام

يمغااااااج   ظاااااااتح  اللمحم ة   افاااااام يااااااّ طمرج ساااااااااااااام  ف هااااااادو 

 جْ 

حاج   الساااااااااااااااح اثااااااااباااااااح باااااااّ نام الانا هاى  دح  قااااااام عا  فاي   رح 

تج   ياااج   زالااااااام عااام ياااااااج باااح هاااااااا نااام أمناااُ كااااااام ماااو    الاااحااا   كم 

 

خاااااااج   نج نااااام ماااااح ر   واقاااااح مااااام واثاااااااا   لٌ  جااااا  خااااايااااااالح   نااااام

وج   نج دااااام لااااام ُثاااااااا  الاااااثااااا  ياااااج   مم  بااااام لاااااح مأمزا م  هاااااح  ناااااح

 

وج   داااااااام لحّ  كاااااااا  لااااااااح ؤادح  الااااااااباااااااا  رم  دح ُثاااااااااتاااااااام ثاااااااا   مح 

 

 

 

وج  مااام كم  الاااطاااااااارحقااااااااتاااااااح ماااومم  الاااهااا  ا إحنُ  ناااااااا  هاااح

 

تج   عااااااام ناام أمنج   ماام كم  بااونااااااام ثااااااااثاااااااا   جاا  حاام ذوقم   تااااااام

رمأمدج   يج وم محّ لا دمرج تم ضااااااااااام ِ فم الهم  ضاااااااااااى قحرا

 

لاثااااااااااا   دح قااااااااااارح  الااااااااااباااااااااام ةم  لاااااااااام داخاااااااااام ماااااااااا   إحلّا 

جج   تملوكاااااا    شاااااااااااااام الااااااذممياااااال   رُت هااااااا  جح  عاااااااءم 

 

اُ   راثاااااااا أ  اااااااااااااااااااا  ي   ااااااح طااااااح الااااااماااااام مِ  را إحذا    
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 : ( 321)أبو تمّام، د. ت.،  بحة  وفي إعادة إحياء الذكرِ السيّئة، يقو 

 

 

 

 

 

يب  قد راث؛ من التريّث والبطء، واستعما  عبارة "إيابك راثا"، ت حيل إلى مطلع   فأبو تمّام  يخبر ممدوح  أنّ سم

ة نقطعقطع بين القطين والطلل هو عين  المكافأة الماليّة المن القصيدة: "أمست حبا  قطينهنّ رثاثا"؛ فالو ل الم

 عن أبي تمّام ، لذلك، يشرع بعدها مباشرةا في و ف ذكراه السيّئة في أرض الكامخيّة م ستعطباا إيّاه. 

يستأنس   تمّام   وأبو  وتقلّب ،  للدهر  تمّام   أبي  مراقبة  فيها  د لحظ  تمّام   لأبي  الطلليّة  الوقبة  قراءة  فإنّ   ، وبعد 

؛ ممدوح  في القصيدة أعُه: يا مالك   بممدوحي ، ويتأدّب في خطابهم كما تأدّب في مخاطبة مالك بن طوق 

 دِ نسقاا مضمراا من الهجاء. ابن المالكين..."، ومن السذاجة الظّن أنّ وراء هذا الم

قبتين الطلليّتين في ضوء الشعر الجاهليّ د لحظ أنّ أبا تمّام  استباد من طرائق الشعراء   وعند قراءة هاتين الوح

الجاهليّين في الوقوف على الأطُ  أتثر من معا ري  في العصر العبّاسيّ؛ فهو استعار فكرة الصمت  

  ، في ، وذكر تعاور الأرياِ على الطلل  النسقيّ للطلل منهم، وذكر أحوا  الطلل القديمة من امتُء الأهل

  ، والحيوانات التي تربع على الأطُ  آتلةا ما دنبت فيها، وذكر الناقة التي تضرب الفيافي لتصل إلى الممدوِ

ما يشي بأنّ لأبي تمّام  رجعةا ثقافيّةا، كما ذكر الغذّامي، لكن ليس بالمنهج الذي ساق ؛ فرمجعت  الثقافيّة مقترنةٌ  

والأسلوب، ما دؤكّد أنّ أبا تمّام  يحترم عمود الشعر العربيّ، ولا دتجاوزه، وإنّما حداثت  كانت على    بالصيا ة

 ، كما جرِ تحبيان ذ  وسائر شعره  مستوِ الألباظ والمحسّنات وبعض أفكار المنطقيّين التي و جدت على طلل 

 

ا ماااااالحكاااااا بمكر   بنح  مح  شاااااااااااااام ج  فمتى  ت   طملمبااااام

 

لاهااااااااثاااااااا   الااااااادح بارمهاااااااا  زم ومهاح هاااااااا  ر اااااااامام  ضاااااااااااااااح

 

ذي  الاااااُ أمرِ  الماااااالحكينم  احبنم  كم  ماااااالاااااح  ياااااا 

 

نج   مااااااااح ل   مااااااااحّ ؤم ناااااااا  ا  نااااااااّ راثااااااااا   تاااااااا  كم   إحيااااااااابااااااااح

ة    نااااااادوحااااااام مام ذا  نااااااات   كا  مااااااااد كم  احعاتاح  لامولا 

 

بااااااااعااااايااااانااااااااثاااااااا   ومأمرضح  عااااايااااااادم  رقااااام بااااام ن   عااااام

مج   لاااام ة   ياااااااُ خااااح نج   ومالااااكاااااااامااااح كاااا  ناااازحلاا   تاااام ماااام  لااااي 

 

نج   ماااااااح ذّاتح  الااااااالااااااام ر   قااااااااباااااااح مااااااام باااااااج   فااااااام  راثاااااااا قااااااام

نج   مااااح هاااااااا  آتااااح م  ئااااج ومجاااااااج   أميحّ   لاااام جااااح هاااااااا      تاااا 

 

أمجاااااااداثاااااااا   هاااااااا  ياااااااوتااااااام بااااااا  بااااااات   سااااااااااااااااااااح حم  إحلّا 
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 الطلل عند المتنبّي 

د لحظ اختُفٌ بين  وبين أبي تمّام  واختُفٌ أتبر بين  وبين الجاهليّين؛ فطريقة المتنبّي  عند قراءة طلل المتنبّي  

؛ فهو دبتغي هندسة قصيدت  لتخرج بالصورة الإبداعيّة عنده، ولكنّ هذه  في الوقوف فريدةٌ تختلف عن نظرائ  

مثيُتها، ا عن  انزياحا فمثّلت  الطلليّة  الصورة  في جودة  أثّرت  قول و   الإبداعيّة  ذلك  ،  1983)المتنبّي،    من 

 )البسيط(                                                                           (97 بحة 

 

 

 

قبة تظهر فيها الصنعة ، وأنّ الوح من    وعند قراءة هذا النموذج للمتنبّي د لحظ أنّ عنصر التذكّر  ير موجود 

طريقة ترتي  الوقبة: "فأذه  ما أبقى البراق لنا من العقو  وما ردّ الذي ذهبا"، فالوقبة ثممّ عقليّةٌ لا يمكن  

التباعل معها، أو الإحساس بها، ويظهر عنصر الرفقة عند المتنبّي في قول : "عجنا"، ولا يظهر في  ير  

نب ا ولكنّ  يضخّم من  الموضع، ما يشي إلى كون  وحيدا ا في النماذج التي  هذا  س ، وهذا ممّا ليس معهودا

، وهو يستغبل الطلل  مؤدّاها تضخيم نبس    ط رحت، وفي البيت الثالث مبالغةٌ  ير محمودة  بجعل دموع  مطراا

ا.   ،ولا يعامل  باحترام    ويظهر أنّ المتنبّي يجعل نبس  مركزاا والملمّ تابعا

، كما في تتمّة القصيدة   والطلل مصنوعٌ عند المتنبّي ليصل ب  إلى ذكر البتاة ثمّ إلى تحويل البتاة إلى ممدوِ 

 : (98،  بحة 1983)المتنبّي،   أعُه 

 

مج  بج دم رِ فمقمضاااااااااااااى في الرم با   عح ماعٌ جم  ومجم

 

مهاااااااج   باااااااا لأح رم كااااااام وملا  ى  أمناااااااّ باااااااى  شاااااااااااااااااااام وم  لاااااااح ح 

أمذج ع جج   فااااام أمبج ناااااا  ماااااا  لمناااااا هااااام م  البحراق    قى 

 

باااااااا   ذمهاااام الاااااااذي  دُ  رم ماااااااا  وم قااااو ح  الااااعاااا  نم   مااااح

 

 

 

ياااج  قااام را سااااااااااااااااام طااام مااام هاااااااا  ناااُ ظااام رات   بااام عااام  اتااااااا    

 

اُ   وائح محنج ساااااااااااااام باااااااا     حا  ساااااااااااااا  ظمناُهاااااااا  باون    ج 

يااااج   طااام هاااااااا  لااام محّ  لااااح الاااماااا  نااااي دار   دُدم هااااااام تااام  فٌ 

 

اُ   تج لمي قااااام دم فمماااااا  اااااااااااااااااام ذمباااااا     كااااام وملا   عميني 

 

رُتج  بامياج   مام تاحرج باحناااااااا  لاااااااج نم  فامقا  لامهاااااااابامياهاااااااا   ت  

 

بااااا أمدج   محنج   العمرم ن   الشاااااااااااااااااادح ذا   نم جااااانمسم هاااام

كمتج تمضااااااج فماحسااااااج   الم غيثح د رِ   ث مُ قالمتج   حم  كم

 

رِ ومهج لميج   جج  وم محنج ثم الشااااااااام با ل  إحذا احنج عح  تمسااااااااام

 

 

 

عم ممن ي ساااج بحأمشاااج   جاءمتج   ممحم ممنج مى ومأمساااج جم

 

ومأمباااج أمعاااج   نج طاااى  مااام غم  بااااااااأمماااج   لااام تااام كااام ن  مااام وم  لاااى 

م قج   في  ر ه   خااااااطح لُ  حااااام لمممشااااااااااااااى لمو  د    عااااام

 

طمبااااا   أمو أمخرمس  خم حااااا  لمصاااااااااااااام ل    أمو جاااااهااااح
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قبة عند المتنبّي  رضها الإتيان بمعان   ، د لحظ أنّ الوح جدددة ، ولو كان ذلك على حساب    وفي قصيدة  أخرِ

التقليد العربيّ للقصيدة، يقو  بالمعنى الجددد وفق  المتنبّي  يأتي  قبة الطلليّة؛ فالمهمّ أنج    الصورة العامّة للوح

 )الطويل(                                                                            : (356،  بحة  1983)المتنبّي،  

 

 

 

 

 

 

"أعقّ خليلي    ولكنّ  يقو  لهما:  المبترض أنج يعيناه،  أنّ ل   احبين من  المتنبّي  دبيّن  وفي هذه الأبيات، 

الصبيّين لائم "، ويقو : "ويستصح  الإنسان من لا دُئم "؛ فجعل من أحد خليلي  لائماا ل ، وهذا  ير  

قبة الطلليّة؛ فوجود الرفقة مؤدّاه المساعدة لا ا  لعذ ، وعندما قا  العجّاج: "ظللت  فيها لا أبالي  معهود  في الوح

قبة؛ لأنّ   قيملوّمي" فإنّ  لم يحدّد نوع الُئمين، ولم يشرج إلى كونهم رفقت ، والمتنبّي ي علي من  ة العذ  في الوح

 : (259،  بحة 1983)المتنبّي،   مشغوٌ  بالخصومات التي يعدّ لها كما يظهر في آخر القصيدة 

 

في  مز  ولمز  واضحين إلى ممن حو  سيف الدولة، وي علي المتنبّي من قيمة حزن ؛ فهو د توقّى من  لاتتئاب ،  

 ير أنّ هذه الطريقة لا ترد عند  يره، والشعراء تحاشوا عن ذكر حزنهم بهذه الطريقة، أمّا عنصر الزمان  

؛ فبي الأبيات الأربعة الأولى لا دو  جد تذكّر، ولا ذكرٌ للمحبوبة، ثمّ في البيت  لدي  فهو مبهمٌ  ير واضح 

الخامس ي باجأ المتلقّي بوجودها عند قول : "قبي"، ما يشي بأنّ المحبوبة ظاعنةٌ منتقلةٌ عن ، ولكنّ  بدلاا من  

 : (257،  بحة  1983)المتنبّي،  ف المحبوبة بأحلى الصبات حتّى يقو أنج دبكي عليها دبقى يص

بج  الرم مااا كاام فاااؤ ك  ماا  ج عح أمشااااااااااااااج وم  جاااه  طاااسااااااااااااااح

 

مج ت سااااااااااااااج   بحأمنج   دا ومالدم م  ج ع  أمشااااااااااااااج عح  باه  ساااااااااااااااجح

ق    ل  عااااشااااااااااااااح قٌ كااا  ماااا أمناااا إحلّا عااااشااااااااااااااح  وم

 

ياااااااج   لااايااالااام خااام ق   ياااج أمعااام ياااُ باااح الصاااااااااااااااام مااااااا  ج  ح  لائاااح  نح 

دج   قااااااام ياااج   وم وِ  ااام الاااهااام باااااااح ا  ياااااااّ زم تااام أمهاااج دااام  لاااااااح ح ر  

 

يمساااااااااج   نج تمصاااااااااج وم  لا د ُئحم  ج  ساااااااااان  ممنج حح   الإح

الأمطج   بحلى  إحنج بمليااااات    بحهاااااا  أمقحفج   لممج   ُ ح 

 

حيح  ضاااااااااعم في الت    قوفم شاااااااام  م  ج بح خاتح رج و 

ئاايااباااااااا   ِ تاام و الااهاام فااي  واذح    الااعاام انااي  قاااااااّ تااموم  ا 

 

حاااااااازحمااااااا  ج   يااااااالح  الااخاام يااحّضم  رم ى  قااّ تااموم داام ماااااااا   تاام

تامغاج   الالامحاج قاحباي  ماحنم  الأمولاى  مح  ما هاج رم تاي ظح   جام

 

تاج   ومالاما  ة   يااااااام ثااااااااناح يج باح الشاااااااااااااام  ءم  اااااااارحمااااااا  ج لاحف  

   َُ كح  باااااااح اناااااااا  ياااااااّ ومحاام قااااااااكح  ماااااااا سااااااااااااااام إحنااُ   

 

نام   الاعاياسح  لاى  ماااااااائاحمااااااا  ج وج عام كام دور   ومالاخااااااا   رٌ 

 

باااج  بااااتاااح ح  مضااااااااااااااح ا رمأمدااات   ااااااااااااااح لااام   لمماااّ  ت  

 

 

 

 

 

 

 

 

ف    عج   ،بحُ وا ااااااااااح م  ج ومالشااااااااااح  ر  تمهذي طمماطح
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، والطلل وسيلةٌ لاستجُب هذ  الممدوِ ليس أتثر حتّى تخرج القصيدة    افالمحبوبة عند المتنبّي نبسها الممدوِ

ا ببعل أنّ الطلل تذكّرٌ ماضوي  أمّا المديح   . فآني    ،ببناء  هندسيّ، ولذلك، لا يكون عنصر الزمن لدي  واضحا

  : ها المتنبّي وحاو  فيها إحكام  نعت  والاطمئنان إلى وقبت  قول  بومن المعاني التي جهد  

 

وهو معناى جدددٌ، دؤكّد أنّ المتنبّي يقف على الأطُ  ليثبت نبس  شعريًّا ليس  ير، ولكنّ  أوقع نبس  في 

؛ فقا  نقّاده: "أراد التناهي في إطالة الوقوف فبالغ في تقصيره؛ وكم   مأزق  جعل من هذا البيت محلّ أخذ  وردّ 

حّ، وواقعا عسى هذا الشحيح بالغا  يقف على طل  خاتم ، والخاتم    ا حيث  وقعم من الب خل أنج ا ما بلغ من الش 

ر وجوده إذا ف  ا ليس ممّ أيضا  ب إذا ط لح ، ولا يعس  بى في الت رج ،  ( 471)الجرجانيّ، د. ت.،  بحة    ش"تّ ا يمخج

ر المعتاد خارجا ا زائدا وإنما دريد لأقبمنّ وقوفا وحاو  الجرجاني أنج دتوسّط للمتنبّي وينصف ل ، فقا : " ا  ا على القدج

  عن حدّ الاعتدا ، كما أنّ وقوف الشحيح دزيد على ما ي عرمف في أمثال ، وعلى ما جرت ب  العادة في أضراب " 

، وكُم الجرجانيّ دوافق حا  المتنبّي؛ فالمتنبّي لم يكنج دريد الاعتدا  في  (471)الجرجانيّ، د. ت.،  بحة  

المعنى، بل التطرّف، ما ضيّع علي   لت  بشعر الأقدمين مختلباا عن نظيره أبي تمّام  الذي كان في شعره  

 رجعةٌ حقيقيّةٌ لشعر الجاهليّين. 

والنابغة  لبيد والأعشى  وقراءة شعر حسّان و متح  والضيّق،  الواسع  مبهومي ؛  الطلل في  قراءة  إنّ   ، وبعد 

التشاب    إلّا قراءةٌ في  تمّام  والمتنبّي، إنج هي  العجّاج ورؤبة ودعبل  وأبي  ، وقراءة  بن مقبل  الجعديّ وتميم 

لأنّهم يقرؤون الطلل   ؛للصواب  ن منقو ةا أو مجانبةا والاختُف، وقد تبيّن أنج كثيراا من آراء الباحثين قد تكو 

، أو من جهة  واحدة ،  ير أنّ  لا يمكن تحددد مبهوم الطلل إلّا بقراءت  قراءةا واسعةا، ولا يمكن   عند شاعر  واحد 

تحددد معناه عند الشاعر إلّا بقراءت  قراءةا ضيّقةا، وكثيرٌ ما يعمد باحثون متميّزون إلى قراءة قصيدة  ما في  

رمتج  باااح ظااام ناااااااج   إحذا  ظاااج ماااح نااام باااح ياااون   الاااعااا   رمة  كح 

 

عاااياااح   مااا  هاااااااا  باااح رازحمااااااا  ج   يأمثاااااااابم  وم يحّ  طاااح  الااامااام

سااااااااااااااج   الح  أمنُ  كاااااام بيااااااٌ   باااااا    حم ي حح كااااااانم   نم 

 

سااااااااااااااج   آثمرمه  أمو جاااارم في الح  مااا  ج فااام  نح قااااسااااااااااااااح

 

الأمطج  بحلى  إحنج بمليااااات    بحهاااااا   أمقحفج   لممج   ُ ح 

 

حيح  ضاااااااااعم في التمربح خاتح   قوفم شاااااااام  م  ج و 
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جانبها الثقافيّ متجاوزين مطلع القصيدة ورحلة الناقة؛ فهم دتجاوزون الجان  البنّيّ لأنّهم لا درون في  قيمةا  

حين كت  عن اعتذاريّات النابغة   ، على سبيل المثا ، مضافةا لبحثهم، كما  نع الناقد الثقافيّ دوسف عليمات 

ل  المعلّقة، مع أنّ الطلل في  شيءٌ من الاعتذار في معناه المضمر، كما سبق تحبيان ذلك بصورة    فبدأ من   

 موجزة. 

ا لا بدّ من ؛ لتمييز   ا ظهر حين نوقشت أطروحة الغذّامي؛ فإنّ  كان انزياحا ومع أنّ في هذا البصل انزياحا

فق المنهج المبتدع في البصل الأوّ ، وما هو علي  منهج الغذّامي،   البرق بين ما يسير علي  هذا البحث، وم

 قافيّة، كما هو الحا  عند الغذّامي.ولإبعاد الشبهة عن أنج يكون هذا البحث بحثاا في الق بحيّة الث

وأخيراا، إنّ كثيراا من الدراسات ما تأتي على  ورة دراسة "الطلل عند المتنبّي"، أو "الطلل عند أبي تمّام"، أو  

أيّ شاعر  آخر، وعند مطالعة هذه الدراسات يكتبي الباحثون بأنّ هذا الشاعر أو ذاك استلهم تقاليد الأطُ   

 يّة، وهذا ما ددأب البحث لتبيان . من الأوّلين من دون تحبيان طريقة الاستلهام أو الكيف 

‌
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 لث الفصل الثا

 لطلل عند شعراء العصر الأمويّ ل الختلاف الكبير
‌

بعد أنج جرِ تناو  الاختُف الك بار بين الطلل في الحضارات الإنسانيّة العامّة وفي الشعر العربيّ، والاختُف  

الأتبر بين بعض الإسُميّين المخضرمين والعبّاسيّين، فإنّ  ستجري قراءة الاختُف الطلليّ الكبير بين شعراء  

 العصر الواحد. 

العصور في تقسيم معظم شعرائ  إلى شرائح محدّدة ؛ فثممّ    يسر؛ لأنّ  أووقع الاختيار على العصر الأموي 

سمةٌ تختلف عن سمة شعراء بني ع ذرة، وهاتان الشريحتان تختلبان    يظهر في  زلهمشعراء الحجاز الذدن  

ت ذكر ظهر  لم  أخرِ  شرائح  هناك  أنّ  الأمويّ،  ير  القصر  الشعراء    تعن شعراء  مثل  العصر،  هذا  في 

، وعدم ذكرهم رهينٌ بمباشرة شعرهم وقلّة إنتاجهم  المعارضين السياسيّين، وشعراء الشيعة والمذاه  الأخرِ 

 . مقارنةا بغيرهم من شعراء البيئات الأخرِ 

 المبحث الأوّل: الطلل عند شعراء الحجاز

 الطلل عند عمر بن أبي ربيعة    :المطلب الأوّل

ا حضاريًّا للترف الذي يعيش ؛ فجاء شعره مرآةا لحيات  المترفة المنعّمة،   مثّل شعر عمر بن أبي ربيعة انعكاسا

كما أنبأت عن  محبوبت  "ثريّا" في بعض المصادر التي سي شار إليها، إلّا أنّ شعره    النبس  وإنج كان عفيف 

ا سياسيًّا مضمراا، وهو؛ أنج يكون شاعرٌ مثل  قرشي  حجازي  يقو  الشعر في اللهو والغز    فهذا  يعكس ب عدا

المتلقّين   ناعمة"؛ فعمر، وحال  كعامّة الحجازيّينبا"اليعني أنّ  جرِ إسكات  سياسيًّا بالقوِ التي ت و ف اليوم  

بالما  والترف والبراغ، فانشغل عن قضايا السياسيّين ومشكُت الدولة الإسُميّة  ير    وا آنذاك، أ سكت  لشعره 

السكوت عن هذا الواقع، كما سكت    على أنّ   النسق السياسيّ المضمر في شعره كلّ ي قرأ  بئ  بها، ولذلك،  عا

 المخضرمون عن الوقوف على الأطُ  في أثناء تقلّبات الحضارة.  
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أبي ربيعة بامرأة  عربيّة     ، أمّا طلل عمر بن  دتغزّ   أنّ ممن يقف علي  شاعرٌ عربي   د نبئ  الو ف،  فدقيق 

بالشام فبكت وجعلت تقو : ممن   معروف  نسبها؛ فلمّا مات عمر "حزنت علي  نساء مكّة، وكانت إحداهنّ 

، وهذان السؤالان التاريخيّان  ( 24،  بحة  1951)العقاد،    ؟"لأباطح مكّة؟ وممن يمدِ نساءها ويصف محاسنهنّ 

ي شيران إلى كون الغز  ذا أهمّيّة كبرِ في بُد الحجاز، والعقّاد عندما عرض لموضوع ددوان عمر، وعن  

وهو كلّ  في الغز ، بيّن حا  العلماء والبقهاء والأمراء الذدن    ؛الاستغراب الظاهريّ الذي قد دنشأ جرّاء قراءت 

، ومن ذلك قصّة عبد الله بن عبّاس ونافع  في ذلك العصر  تانوا يحبّون شعر الغز  ويميلون إلي  ويحبظون 

: "فالعصر الذي يكون هذا شأن الغز  عند علمائ  وأمرائ    اُ بن الأزرق المشهورة؛ فيعقّ  العقّاد بعدها قائ

،  بحة  1951)العقاد،    وأ حاب المروءة في  لا جرم يكون الغز  حاجةا من حاجات  التي لا ي شبع منها"

24) . 

)عمر بن أبي ربيعة، د. ت.،  بحة    وهذه التقدمة ت عين على قراءة طلل عمر بن أبي ربيعة، ومن ذلك قول 

 )الخفيف(                                                                                                : (21

الارمسااااااااااااااج  لاى  عام لامياُياج ماااااااا  الابا  باااااااح لاموج مح   ا باميج   نح 

 

التمسااااااااااااااج يمنم رمجج اااااااااااااااااااااااااااا  م  أموج عم   أمجااااابااااا   لموج   ليمح 

إحلى قمصااااااااااااااج   الطاااا يج رح ذي الع شاااااااااااااام فااام فااام  رمةح 

 

أممج ئااااح  م  بااااااااباااااااا فح  داااام الأمناااايااااسح  نم  مااااح  ساااااااااااااااااى 

شاااااااااااااااااااااا   عاااااااج ماااوحح بااام أمنااايساااااااااااااااااااااا ا  أمراه   ماااااااا   ا دم

 

نج   بااااج   مااااح داااام بااااااااباااااااا أ نااااااااس   الااااقااااح فاااايااااااا ح   نااااونم 

 

 

 

باااج أم ااااااااااااااااج  الااارم حم  قااااااام بااام مج   دج ع   ناااهااا  ماااح رم  ياااُ غااام  تااام

 

تج   رابااااااااا   ومأمجااااااااالاااااااام الااااااااتاااااااا    ِ الاااااااارحيااااااااا  بااااااااح ح 

أممج   فااااااام باااااااابح  الاارم نم  مااح ى  بااّ عاام تاام الفاام  ا ساااااااااااااااى 

 ام 

لاااج اااااااااااااااااااااااااااا  م   ا م صاااااااااااااااااباااا   في إحثرحهاااا عمميااادا قم

دج   قااااااام بحماااااااا  دج   وم يُ  ااااااااااااااااااااح حم باااااااح ح   ق  أمرِ 

 م 

يااج   الااعاام لح  عااج تااااااااماااااااح نااح باااااااابااااااا شح  شاااااااااااااااام وم ةا   امااااااام

ساااااااااااااااااااااااناااااااااا   وارحياااااااااا ومحح جااااااااام رات  ا  باااااااااح خااااااااام  ا 

 

نااااااج   عح الأمحج حااااااافحظااااااات   وِ  الهم  سااااااااااااااااااااابااااااا دم 

ي كمثحّرج   دمتلا  وملا  ددااااااثح  الحاااااام في   ااااااااااااااااااااااااااااج نم 

 

عااج ااااااااااااااااااااااااااااا  م  قااج بام نااعاام دام راباااااااا نم  الاظااح هاااااااامح  الابااح باااااااح  نم 

الأمرج   بااااااااتح  ياااحّ ومالااانمشااااااااااااااااج طااام عاااياااناااااااا دانح   ا رح 

 

مااااااااج   الاااااااارم هااااااااا  ماااااااام دُنااااااااا تاااااااام باااااااا  أمتااااااااج لح   راباااااااااا ا 

هااج   داام ؤادي  فاا  الإحذ  أبااى  يااااااام وم باااااااابم  الاارم  ا وِ 

 م م

هج اااااااااااااااااااااااااااا  م  تّى الممماتح دمنج دم بابا رم حم  سااااااااااااااى الرم

تج   باااااام رم تج   دونيج   ضاااااااااااااام قااااااالاااااام وم جااااااابم   الحح

 

ياااااح   عااااام ماااااااا  فااااام بااااااااء   خااااام واباااااااا فاااااي  جااااام  يااااااات  

رج   كاااُ نااام تااام د  رج قااااااام ومأمظاااهااام دداااقح  لصااااااااااااااااااااام لاااح  تم 

 

اليموج ااااااااااااااااااااااااااااااااااا  م  لمناااااااا  هحجج تم  وماحجج مم   تحنااااااااباااااااا رمةا 
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قبة، د لحظ أنّ الشاعر   قصور مملكة  أو حضارة ، بل قصر أهل     خاط قصراا، وهو لا ي   خاط ومن هذه الوح

مترفين، ويطرِ عمر موضوع الصمت النسقيّ؛ فالطلل لا يجيب  ولا درجّع  دِ تسليم  علي ، وهذا الطلل  

تان يحوي القباب ما درمز إلى حضارت  وعظم بنائ ، ويشير عمر إلى ترف الحيّ وا باا إيّاه "تامل العيش"،  

 ات. وأنّ نساءه محبوظات النس  عربيّ 

وعمر دتعشّق، كما درد في القصيدة، الرباب، ويبيّن أنّ جرِ هجرها إيّاه دام ، ويبيّن لها لاحقاا أنّ  لن دنساها  

ع محبوبت  كُماا ويقرّعها بصورة  لطيبة ؛ فبعدما أحرج الرباب، ضربت بين  وبينها  حتّى الممات، وعمر ثممّ ي سمح 

، لكنج دنبّئ عمر المتلقّي أنّ  "لم يعيم جواباا"،  يس كما تدّعيأنت الذي هجرت وتنكّرت ول   :حجاباا وقالت ل 

وليس كحا  ذلك الربع الذي يقصدها ب ، فقا : "لو أجابا"، ما يصل إلى قول : أنتح المخطئة التي تستمعين  

 لأقوا  الوشاة فلم تعودي تتحمّلين عتاب محبّتي بسب  ما تسمعين  منهم عنّي. 

وبعد هذه القراءة، فإنّ  د لتبت إلى أنّ ممن أراد القراءة لعمر وحجاج  مع أيّة فتاة  فعلي  أنج يبترض دائماا أنّ  

محبوبات  في حالة التبرير والشكّ بأنبسهنّ؛ ذلك لأنّ  ربيم معهنّ ويعرف    ععمر هو الم خطئ، وأنّ عمر يض

تيف يخاطبهنّ ويعاملهنّ، وليس من قليل  إذن أنج تصرخ امرأةٌ من الشام عند موت : "ممن لأباطح مكّة؟"؛  

ا حضاريًّا جماليًّا لروّاده دلالفعمر استطاع أنج دبرز أنوثة المرأة و  ؛  ها كما هو ظاهرٌ في طلل  الذي يعكس ب عدا

 . فلم يعد مجرّد مكان  للبكاء

أمير المؤمنين الوليد بن    إلىطلبت    عمر بعدما طلّقها زوجها سهيلٌ، أو مات عنها،  وي روِ أنّ ثريّا محبوبة

ا، عفيف    رحم  الله كان عفيبا ا إنّ مم فقالت: "أم   ،عبد الملك أن يسدّد لها ددناا، فسألها أنج تروي ل  من شعر عمر

قول ..." ل   أروي  الأبيات    الشعر،  الهوِ  وسردت  عند  "حافظات   قول :  إلى  و لت  حتّى  أعُه،  السبعة 

ب تعرّض  الثريّا  أنّ  إلى  الوليد  فبطن  بها لأ   الأحسابا"؛  بعُقة عمر  هو  بعدما عرّض  أعرابيّة،  أمًّا  ل    نّ 

لج  باااام أم ااااااااااااااج   ق لاااات  لا  فاااام داكح واش    ا بمحج عاااام

 

وارا ااااااااااااااااااااااااااااااااااا  م  ناام قااج تح  تاام ماااااااا  تاااااااابااااااااا  عااح لااياانم   باام
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دقّة عمر في وقوف  على الطلل، واختياره  ف عن  ش تك  وهذه القصّة   ،( 290/1)الحصريّ، د. ت.،  بحة  

 . ، مبيّناا ق دسيّة النس  العربيّ تعكس البيئة التي دنتمي إليهاثقافيّةا عبارات  

 ب الثاني: الطلل عند الأحوص الأنصاريّ لالمط

عند مطالعة سيرة الأحوص، د لتبت إلى وجود اختُف  جوهريّ  بين  وبين عمر بن أبي ربيعة؛ فهما، وإنج كان  

أنج يكون أحد أرباب السياسة، ومن ذلك قصّت  مع في  شعرهما في الغز ، إلّا أنّ الأحوص طمع في الولاية و 

أبي بكر  بن عبد العزيز بن مروان إذ قدم إلى المددنة وجاءه الأحوص فطل  إلي  أن يكون من حاشيت   

وبها من دنافسك من بني أبيك    م بالأحوص الشامم دح فوافق، ثمّ لمّا خرج الأحوص قا  ل  بعض من عنده: "ت قج 

على ما قد علمتم فيعيبونك ب "، فلمّا عاد أبو بكر  للقائ  حاو  إهداءه بعض الدنانير     ح بم ن والسم وهو من الأ ف  

، وأخبره أنّ  دريد أنج يستأذن أمير المؤمنين بقدوم ، فبطن الأحوص إلى أنّ أبا بكر   والأثواب يسترضي  بها

ولمّا علم عمر بن عبد العزيز قصّت ، وكان والياا على المددنة، استرضاه بمئة ددنار   لا دريد من  أنج يأتي،  

 .  ( 208،  بحة 1990)الأحوص،  وبضعة أثواب  على أنج يكفّ الأحوص لسان  عن عحرض أبي بكر  

اُ إلى الإمرة والسياسة،   ومن هذه السيرة د لتبت إلى أمرين مهمّين؛ أنّ في الأحوص، على خُف عمر، مي

ا ي عرُ  ض ب ، وهذا السب  منبع  أنّ  كان شددد الهجاء لمن يغضب ، وكانت ت تّقى سورات  ضب ،  وأنّ في  سبها

ل ، ولكنّ  مع ذلك عرّض بأبي بكر  بقصيدت  المدحيّة التي  بن عبد العزيز  ومن ذلك ي قرأ استرضاء عمر  

 )الكامل(                                                        :( 207،  بحة  1990)الأحوص،    يقو  فيها

ياااااااج  بااام اياااااااا  ةم  كااااااام عااااااااتاااح أمتااام لااااااا تم   زُ   عااام ذي 

 

ؤاد    الااااابااااا  باااااااح ح  وم دِ  الاااااعاااااااح ذمرم  ل  وم مااااا    حااااااام  كاااااااُ

دودم ومإحنُني ت  أممج بمحااج أم ااااااااااااااج   كم الصااااااااااااااا   نمحاا 

 

ماااااا   لأممج قمساااااااااااااام دودح  الصاااااااااااااااااا  ممعم  إحلمياااااكم  ل  ا   يااااام

دج   قااااااام لاااام لاااااااج   وم زم نااااج ناااام ماااام بااااح ؤادح  الااااباااا  نم  مااااح  زح   تم 

 

ياااااج   كاااااااانم  ااااام ةح ماااااااا  والأمماااااااانااااااام ناااااج   ر كم   زح   دااااام

 

 

 

لمقمدج  وج   وم كم بابمتي كم بمعج ت  إحلميج شااااااااااااام  ضم  ااااااااااااام

 

لم   تممااااااج وم كم محنم مااااااا  أمطج   ت   ةح  باااااااباااااام  وم   الصاااااااااااااام

دم   دج ت  عمنج دج فمصاااااام دم ما  اااااام ة  غج ت  لحب  كم وم  ضاااااام

 ام 

يمعج شاااااااااااااا أمخج   لا  ح   كاااااااشااااااااااااااح ةم  قااااااالاااااام مم ل  ى   قااااااح

لج   يج   هااام عٌ عم كم راجح مااااناااح كم في زم باااح ناااا   شاااااااااااااا 

 م 

دج   قااااااام لاااام عاااااااج   فاااام باااام سم  قااااااااعاااام ل  تاااام لاااااااحّ عاااام تاااام الااااماااا  كم   دم
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 :  (214،  بحة 1990)الأحوص،   أمّا التعريض فذكر عمر بن عبد العزيز أنّ  كان عند قول 

 

قبةا عاديّةا، وفيها من القطيعة النسقيّة ما هو لافتٌ؛   قبة الطلليّة، ي ستنتج أنّها ليست وح وعند تحليل هذه الوح

فالأحوص استخدم مبردات  ومصطلحات  كثيرةا دبيّن فيها  دوده عن هذا المنز  مع حبّ  ل ، بل مع عظم  

أنّ  شيخٌ طاعنٌ، وأنّ أيّام اللهو انقضت، ما يمثّل سؤالاا نسقيًّا عن    محبّت  ل ، ثمّ دبكي شباب  بصورة  ت ظهر

 سب  بكائ .  

، وهذا ما يبسّره    أقرم وي   هذا المنز  على أنّ  المنزلة السياسيّة التي تغيّاها وطلبها إلى نبس  بصحبت  لأبي بكر 

،  ؛ فهذا البعل يبيد التحوّ  من حالة  إلى أخرِ البعل "أ بح"؛ فهو بدأ بالصدود حددثاا وليس من زمن   ابر  

، وهذا الإنعام في الإعراض مع الإنعام في الودّ يشير    ،أمّا عبارة "حذر العدِ"  فتشير إلى حاشية أبي بكر 

 فهو إحباط  الناتج عن الرفض.  ،إلى ر بت  التي كانت ملحّةا في السياسة، أمّا الصدود 

وتمثّل لوحة البكاء على الشباب إعُناا لانتهاء مرحلة الطيش والسب  اللتين ع يّر بهما؛ فالأحوص معروفٌ  

، وأ بح مسؤولاا وقادراا على تولّي زمام  بالنسي  والهجاء، وببكائ  على الشباب دبيّن أنّ  تجاوز هذه المرحلة

ا للنسق الطلليّ؛ فهو يمدِ   الأمور، ومع ذلك، لم ي قلُدج ما أراد، ويمثّل مدِ عمر بن العزيز في القصيدة امتدادا

، كما شغل  في الطلل، ويشير البيت الأخير إلى ذلك. من جهة ، ولا دزا  يشغل أبو بكر  بالم     من جهة  أخرِ

لاااااااج  قاا  إحذا  ي  اسااااااااااااااااج إحنااّ طااااااا    ت   حاا  ياام قاااااااامم   تاام

 

لاااج   الأمقاااج خااا  ُفم  الاااخاااح رم  ظااام نااام ماااااااا  كااام ل  فٌ   بااااااام

ا  باااااااح و  جاااااااج لااااااا لااام عاااااااالااام لاااح ذي  فااا  ت   هح يااانم   ؤادح

 

ناااااااج   الاااااجااااام ُنم  لااااام باااااااح ح  لااااايااااان   دااااام أمباااااى   دم   فااااااام

ياااااااج   بااااام باااااي  نااااا  جااااام تااااام ه  وم د  أموم بااااايااااااا ح  الاااااحااااام  تم 

 

ل  أ رج   دداثٌ م عضااااااااااااااح  ضااااااااااااااي البمغيضم باح ح حام

لامئاحنج   دم   وم لأمناااااااج دج  ااااااااااااااااااااام رحقاج ت   لامولا   بامتاي تم 

 

نم أمهااااااااج   مااااااااح ومأمدج   وِ  أمزور   ي  ل  الااااااااُئااااااااح  خاااااااا 

تج   تاا    ومأم ااااااااااااااج   ذمهمباام كج بمشاااااااااااااااااشاااااااااااااام  ر ه  بمحم ذح

 

ناااااااا   زم الااااابااااا  حااااام باااااااح ح  ل   عااااااام يااااا  ناااااج ا  يااااا  وم ل  ؤماد    هااااااام

ةا إحلاّ   باااااباااام وم اااااااااااااام مااااا ممضااااااااااااااى  ذمت رم  تاااام   

 

تج   يااااااام ناااااح تااااام   مااااا  مااااا  لااااااا ح  قااااام دااااااام ياااااُ لاااااح لا  ل  ذج م    هااااااام

 

مج  ه  بمعجضاااااااااااااا  وم  ، تمقو   ماااااااا  ل   عااااااام تمبج  ومأمراكم 

 

ل    عااااااام يمبج لا  ماااااااا  يمقو    اللحسااااااااااااااااااااانح  ق   ذح  مااااااام
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وحتّى تستقرّ القراءة على ما هي علي ، من الممكن قراءة نموذج  طلليّ  آخر للأحوص، حتّى ت درمك بالبعل  

ا عبد العزيز بن مروان وهو في حلوان   القطيعة النسقيّة في هذا الطلل عن  يره، إذ يقو  الأحوص مادحا

 )البسيط(                                                                        :(109،  بحة  1990)الأحوص،  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ا،  ثمّ لمّا فرغ ذكر وجده إليها، ثمّ انتقل    وي لتبت في هذه الوقبة إلى أنّ الأحوص حشد عنا ر الطلل جميعا

إلى و ف أسنانها: "قامت ت ريك..."، وو ف ريقها ومقلتيها و ير ذلك و باا دبيّن للمتلقّي أنّ  لمّا فارقها 

 فإنّ  فارقها إلى رجل  يستأهل هذا البراق، وهو فراقٌ بغير ك ره . 

تج أمقج  واومة  محنج   وم فااام أمسااااااااااااااج   ر  د  مااااءم  ناااام  الساااااااااااااام

 

هاااج   د  عميرمينح فااام      فاااالقااااع  محنج فاااالساااااااااااااام مااا   الج 

رج   عااام ياااج فااام باااااااارٌ  ااام قاااح خااااااااخ   باااااااح ح ش   أمنُ   رم 

 

بااااج   ناااا  عاااااااا رم باااااااح ح  أمقاااااااامم  نااااج ؤج ا  ماااا  وم د  يٌ   تمضااااااااااااااااااااام

باااااح ح   ثومح  الج  ماااااامااااااتح  كاااااالحم دٌ  جاااااُ ساااااااااااااا   وم

 

لااااج   ماااا  نج وم مااااح دٌ  لااااج   باااااااح ماااا  درح  الااااقاااااااح ماااااااادح  د  رم باااااااح  تاااام

 

 

 

دج  قااااااام دداااااثاااااااا   وم حااااااام ومهاااااج أمراهاااااااا  ةٌ ا  لااااااام آهاااااح  يم 

 

د    قااااااام فاااااااالعم الجحزع   ذاكم  لم  تموا ااااااااااااااااااااام  بحهاااااااا 

لاممج   إحذح   وِ  رج يا    الاهام ياحّ عاااااااج   غام ياُتاااااااح ح شااااااااااااااام ناح   م 

 

كااج   د  شااااااااااااااام ومحااااااام قااااااااذورمة   ذو  ةح  لاايااقااااااام الااخاام  س  

ومجاااااااج   ل   ظااااااام ومإحنج دا يااام مج   ا  ر  أمناااج   لااام هااااااااوح  تااام  ؤيااام

 م 

إحذج   أمناااااااااُ    را   تااااااااام زائاااااااااح راناااااااااي  د  دااااااااام ماااااااااح كااااااااام  ا 

وج   لااام ةا  لاااااااُ خااا  هاااااااا  لااام ياااااااا  هااام   فااام باااح هاااااااا   ِ وا أمناااُ

 

ناج   باااااااح ماح كم  تا ثايابااااااا  د  الاومجاااااااج هاااااااا  تامجاااااااح الاااااااذي   دح 

تيتم النمبج  قاممتج   ر  ت ريكم شاااااااااااااام  تح ذا أ شاااااااااااااا 

 

نج   مااح أمناااااااُ    رمد    تااااااام باام ف   يااحّ واري  اااااااااااااااام  ساااااااااااااااام

نموج أمهاااااااج   لُتااااااام    أمهح لمهاااااااا دِ  مااااااااكح  السااااااااااااااح  ء  

 

تج   نااااااااهااااااام تاام تااّى  ثااج   حاام الااكاا  رمد  باااااااح ح  والااجاام  باااااااان  

يج   تااام قااالااام مااا  طاااج   وم رج مااا  فااام ل   هااااااااباااااااح لااام أمطااااااااعم   د  

 

قاااااااج   رج بااااام مااااام وم رحد  لٌ  اؤ ه   ااااام كاااااااّ مااااا  باااااااا  ضاااااااااااااااااام  دٌ 

باااااااام     نااااااااُ كاااااااام تاااااااام د ر   هااااااااا  تاااااااام بااااااااُ لاااااااام زياااااااان    داااااااام

 

رج   الساااااااااااااام فااااأمجااااادوا  اماااا     إحذج ن ظااااّ رمدوا   دم   ساااااااااااااام

ذج   شااااااااااااااااااااام وم لااااااا    د ر   يا بمضاااااااااااااااحّ يااااااااقاوتٌ  وم  رٌ 

 

مج   جم دا  بااااااام إحذ  د  تاااااااأمناااااااُ    يمقاااااااح الغمضااااااااااااااااااااا   ر  

دج   قااام باااج   وم تج عمجح الااام لحماااا قااام لمم    ت   ذي ساااااااااااااام  باااح

 

 

لمم   ذي ساااااااااااااام ت باااح الااام لحماااا قااام بااات   د عمجح قااام  وم

 

 

ماااج   دم حاااااااج وم الاااكااا  حاااياااقح  بحساااااااااااااااام هاااااااا  رحد  عااا  طاااُ يااام  لح 

تج   تمبحنج   أمقحمج   قااااااالاااااام لااااااج   لا  فمق  ا  نااااااّ لمهااااااامح  ت  

 

ومإحنج   ناااااااج   إحنااّي  لااج كاا  ماام بااح عااوجاااااااا ت   د  ا  مااااااام الااكاام  يم 

ة    لاحيااااااام قاج مام رح  ياج نج  ام ماح مج  كا  أمرجضااااااااااااااام  لامتاااااااارحكٌ 

 

دوا   عاااااااا  باااااااام ومإحنج   ، وان  لااااااااج حاااااااا  لم  أمهااااااااج رٌ  زائااااااااح  وم

 

 

 و

م   هاااح مرجضااااااااااااااااح لأح عااونااي  دج دااااااام كح  دحّ ومجااااااام ي   إحنااّ

 

دوا   فاااااام رم الااااااذي  د   ومالرحفااااااج رح  الأموا ااااااااااااااح  ق رجب  
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قبة   قبة الأولى ترك الأحوص المنز  وهو در   في  أشدّ  ت  وهذه الوح قبة الأولى؛ فبي الوح عين على تبسير الوح

ِ  وكأنّ  أ تره على ذلك، ولم يصف    ك ، وبيّن أنّ  لا دريد ترك ذابعينها  الرغبة، ولم يصف فتاةا  المنز  بإلحا

قبة، و   المنز  بالخواء ترك البتاة باختياره وليس عن    بيّن أنّ   في هذه الوقبةوالإقبار كما و  ف في هذه الوح

حّ  السياسة ومحاولة التقرّب من    ه التي تقع في مصر مع ابتعادها عن  يبسّر   إتراه ، وزيارت  لأهل حلوان

 السياسيّين، وليس أنّ  دريد الأعطيات حس . 

قبة   الوح في  انبصاليّةا  مرحلةا  تمثّل  فهي  الأولى؛  قبة  الوح في  النسقيّة  القطيعة  قبتين  الوح بين  الاختُف  ويبيّن 

الطلليّة، وهذه المرحلة نتجت جرّاء مشاعر الخذلان التي تعرّض لها الأحوص في سبيل الو و  إلى السلطة  

 ولا يعني  شيءٌ  يرها. حس ،  ده المرأة  والحكم، وهو بذلك يختلف عن عمر الذي كان طلل  وموضوع قصائ 

 المطلب الثالث: الطلل عند العرجيّ 

حن: "ممن لأباطح   يعدّ العرجيّ خليبة عمر بن أبي ربيعة؛ فلقصّة بكاء النسوة الثكالى على عمر، والُئي  ح

إنّ فتاى من ولد عثمان بن عبّان قد نشأ  مكّة؟..." تتمّةٌ، وتتمّة هذه القصّة أنّ  قيل للمرأة التي تبكي عمر: "

، فالحمد لله الذي خلف   ، وأفضل خلف  على طريقت  وأنشدها بعض كُم  فتسلّت وقالت: هذا أجلّ عوض 

 . (24،  بحة 1951)العقاد، على حرم  وأمّت  مثل هذا" 

اُ مترفاا؛ فجاء طلل    ل  عثمان ما هو إلّا العرجيّ، الذي كان، كحا  سلب ، جمي وهذا البتى الذي أتى من   

ا مع طلل عمر قبة    ه بموضوعاتها؛ قصائد ، و بسمات  متشابها   الطلليّة إلى آخرها في النسي  وذكر المرأة من الوح

   .كانت كقصائد عمر وذكر أيّام  معها

الأمراء    بحكمةزاهدٌ    طامعٌ في الملك، ولكنّ    في جان   آخر؛ فهوالأحوص  شخصيّة العرجيّ تتماهى مع  و 

، ما أدِّ إلى  راعات  بين  وبينهم أدّت إلى مقتل ؛ فلذلك، ي قرأ  مت العرجيّ عن الواقع  الموجوددن   والولاة 

قبة الطلليّة   السياسيّ وعن الاتّصا  بالخلباء على أنّ  اعتراضٌ على حكمهم، وزهدٌ بالولاة، ولذلك، كانت الوح

قبة عمر، قصيرةٌ وسريعة.   خاّ ةا بنسائ ، وهي، كوح
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قبات  الطلليّة قول   )الطويل(                                        : (20،  بحة 1956)العرجيّ،  فمن وح

 

 

 

 

 

 

 

قبة عددٌ من الاختُفات النسقيّة، كقول : "لك الويل"؛ فالمعهود أنّ الشعراء يحترمون الطلل، كقو    وفي هذه الوح

"، ولا ددعون على الطلل، والظاهر أنّ هذه الدعوة ليست   ا أدّها الربع وانطقح امرئ القيس: "ألا انعم  باحا

قبة عن المتحمّلين الظاعنين؛ فُ يعرف مصيرهم،  مقصودةا، بل مبعثها شدّة اللهبة بسب  انقطاع  اح  الوح 

قبة في هذا الطلل البالي.   وعدم معرفة المصير شكّل ل  قلقاا كبيراا ترجم   احب  الذي استنكر علي  الوح

والصاح  الذي يقف مع الشاعر على الطلل إمّا أن دلوم الشاعر بسب  إشباق  علي ، أو يعين  على بكائ   

  يمثّل العرجيّ   صاح الحزم، ويأمر بالبراق؛ فهذا ال   احب   ويحاو  التسرية عن ، ولكنّ  في هذا المقطع ي ظهر

؛ فبي مقابل دعوت   ةا إزاء كبريائ  ورحيل هذه المحبوبة إلى وجهة  لا يعلمهالالذي يعيش مشاعر متقلق  نبس  

 . على الطلل "لك الويل" ددعو ل   احب  "لك الخير" 

أتثر من  وبمشاعرها وبهذه القراءة، دتكوّن اختُفٌ بين عمر والعرجيّ، وهو أنّ عمر اتترث للمرأة واهتمّ بها  

اُ في شعره، ولكنّ العرجيّ اهتمّ بصورت ، ولم يكترث للمرأة وطللها كاتتراث   نبس ، وجعل المرأة متكلّماا ومتدلّ

بااج  الاارم هاااااااا  أمداا  أمهااج أملا  فُ  خاام الاااااااذي   لااااااا    ع  

 

شاااااااااااااااااااا ومأممج   م وحح خمُءا  لح ا  ميج سااااااااااااااى  آهاااااح  رم 

لم    م نمبحّ نااااااج اهاااااام أمهج أمدج   يتم  هموا نم  ذا  كم   ِ لاااااا 

 

لاموج ومأمناااااااج   بايارٌ  خام قاااااااج   تم  لح نامطام لحساااااااااااااااااااااائاااااااح  تم 

أممج   وا  ساااااااااااااااااااااار  رّانم  عااح رج   لااح حاام وا لااح ماا  مااُ ياام تاام  ب  

 

ياااااااج   الااوم كم  أممج لااااااام رج   ل   قاام بااح و ا  لاا  ناااااااازح ح حاام الااماام  نح 

 

 

 

ح  َُ ُدح  باااااااااح نااااااااايومأميُ  إحناااااااااُ فااااااااام وا  لااااااااا  حااااااااام   

 

هاااااااج   الاااعااام لاااى  الااامااا  عااام لاااياااطح  لاااخااام لاااح راع   لح دح   زاداااااااح

نااج   ماام بااح قااوف   الااو  ماااااااا  فاايااقااي  رم قاااااااا م   زح   فاام

 

ؤج   ناا  نااج وم عااح كاام لح ِ   مااااااااثاااااااح ةح  ياابااااااام حااح الصاااااااااااااااام  وانح 

دج بحنمعج   قااااااام اللحوِ  القمطج   فح  هاااااااج  ميُرم  عم ه  ر    دم

 م 

مائحلح أمو نمسااااااااج   ،ممعم الم ورح   با ومالشاااااااام  ج  الصاااااااام

الااعمصاااااااااااااااج   رمه   عااااااااوم مااااااااتاام أمنااُ كااااااام تااّى  حاام  رانح 

 

رج   غاااام أمعااااج ياااا  ل   رج بااااااام تاااا  لح لااااى  نااااااااخاااااااح الااااماااام باااااااح  باااااااح ح 

الاارمعاااااااج   زياامح  هاام ل   كااااااا  وج وم جاام ل  دح  لااجاااااااح جاام ماا   ن  

 

هميااااااج   محنم لاااااام    دان   بٌ  لح الأمرج   دم هاااااااطااااااح  ضح 

لموج فملمساااااااااااااااااج   أملج   بااااكم عممُنج أمنج   تم وم  تااام   سااااااااااااااااام

 

نااج   مااح زمن   حاام وِ  مج ساااااااااااااااح لح   هاا  ناااااااائاااااااح بااح ويااااااال    طاام

اُ   نمحج ا ومامج حازحما  فمك نج    وم ااااااااااااالمكم وما ااااااااااااح

 

يج   بج   مج ر  ر  وما ااااااااج لمكم الخم لح   لممج  لم ممنج حم  د وا ااااااااح

هاااااااا   ربااح تااح وم و ح  تاا  الااقاام حااااااا     لااااااام    لااااااات   قاا   فاام

 

رمبحّ العمرج   ياّا وم حِ قااتحلي ر ضاااااااااااااام  شح ياا  ااااااااااااااا
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عمر بها؛ فالطلُن، من النظرة الأولى، متشابهان، ولكنّ الانزياحات النسقيّة الصغيرة هي التي تغيّر المعنى  

 وتبني وجهة النظر تجاه كلّ واحد  منهما. 

قبت     ولو جرِ الرجوع إلى سيرة العرجي التي انتهت بمقتل ، للبتت سيرت  من يقرأها؛ فهي تبسّر كبرياءه في وح

العرجيّ شبّ  بأمّ محمّد بن هشام  المخزوميّ وبزوج  وبأخت ؛ لأنّ هشام بن عبد الملك،  وفيها أنّ    الطلليّة،

ولايةا مع  لة القربى بين  وبين أمير المؤمنين، وتحيّن محمّد بن    ى العرجيّ أمير المؤمنين آنذاك، لم ي سند إل

 ، وذه  ب  إلى بطحاء مكّة  نم جم لسجن، فلمّا كان ما أراد سم اهشام  فر ةا للقبض على العرجيّ والزجّ ب  في  

مات إلى سجن  حتّى  ، وعاد  الشمس ساعات  في  وبقي  رأس   الزيت على    ّ لد و   ،  1956)العرجيّ،    فج 

 . ( 13 بحة 

والعرجيّ  اح  نس   في ق صيّ، ول  قرابةٌ مع أمير المؤمنين؛ فلم يغض  ل  أحدٌ من القوم أو من القصر  

 )الوافر(                                                             :  (34،  بحة  1956)العرجيّ،    فأنشد 

 

 

وهذه الأبيات تكشف عن الشخصيّة التي قالت للأطُ : "لك الويل"، ولو كان على سبيل اللهبة، وتكشف  

 جرّاء ما حدث مع .  تزعزععن كبريائ  الذي 

قبة   وبعد قراءة طللي عمر والعرجيّ المترفين على حدة  وطلل الأحوص المادِ على حدة ، د لتبت إلى أنّ الوح

الطلليّة لا تكون جادّةا إلّا في إطار القصيدة المؤسّساتيّة التي تتعالق فيها أنساق السلطة، وحّ  السياسة؛  

 فكأنّ في الطلل حنيناا إلى أ ل ، ألا وهو؛ بكاء الممالك. 

أمضاااااااااااااااااااااعوا  فمتاى  ومأميُ   أمضاااااااااااااااااااااعوني 

 

رح   غااااااااج ثاااااااام دادح  سااااااااااااااااااااام وم ة   ريااااااااهاااااااام كاااااااام مح  وج ياااااااام  لااااااااح

نااااااااياااااااا  الااااااماااااام رمكح  تاااااام عااااااج ماااااا  لااااااح نااااااي  وج لااااااُ  ومخاااااام

 

ري   حااج ناام لااح هاااااااا  تاا  نااُ أمساااااااااااااااح تج  رمعااااااام شااااااااااااااام دج  قااااااام  وم

ا   سااااااااااااااااياااطاااااااا وم مج  فاااياااهاااح نج  أمتااا  مج  لااام ي  أمناااّ  تااااااام

 

فاااااي    ةٌ  بااااااام نحسااااااااااااااااااج لاااااي  و)وملا  رح ماااااج عااااام  ( آ ح 
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 شعراء الغزل العذريّ  :المبحث الثاني 

  ، اُ في الشعر العربيّ؛ فهم مجموعةٌ من الشعراء ظهرت في مكان  محدّد  يعدّ ظهور شعراء الغز  العذريّ م شك

قبيلة بني عذرة، وعاودت الانحسار بنهاية العصر الأمويّ تقريباا، ولشعرهم سماتٌ محدّدةٌ تكاد تكون    ؛وهو

، وحاو  الناقد عبد القادر القطّ تبسير وجود هذه الطائبة من الشعراء ا    تامّة التشاب  من قصّة  إلى أخرِ معتمدا

 على أقوا  سابقي ؛ فبرّر وجودهم ددنيًّا، واجتماعيًّا، وسياسيًّا. 

الددنيّ  التبسير  التبسير    ،أمّا  وأمّا  ت قيةا وورعاا،  المحبوبة  الشعراء تحرّجوا من ذكر أو اف  هؤلاء  أنّ  فهو 

فهو أنّ الأعراف لم ت بححج للشعراء و ل محبوباتهم، وكانت أمورهم الاجتماعيّة في البادية أعقد    ،الاجتماعيّ 

فقوام  اليأس الناشئ عن عز  أهل البادية عن الحياة السياسيّة، مع    ،منها في المدن، أمّا التبسير السياسيّ 

الحجازيّة؛ فاجتمع للشعراء اليأس؛ بسب  انتقا    قلّة الترف الذي تحصّلوا علي  مقارنةا بمن هم في المدن 

 . ( 1987)القطّ،   مركز السياسة إلى الشام، والبقر؛ بسب  عدم الاتتراث لأمرهم 

وعرض القطّ للأطُ  عند العذريّين، وبيّن الاختُف بينهم وبين الجاهليّين؛ فالطلل عند الجاهليّ: "تان دثير  

عند الشاعر من الحنين أتثر ممّا دثير من الحزن؛ لأنّ   ورةٌ متجدّدةٌ في كلّ موسم  ترتبط بالحياة والحركة..."  

، إنج  حّ هذا التعبير، وشعورٌ دائمٌ    ،، وأمّا عند العذريّين (103،  بحة  1987)القطّ،   فالطلل: "طلل نبسي 

، وبهذدن الاقتباسين،  ( 103،  بحة  1987)القطّ،  بالقهر المبروض والبقد الدائم في وجدان الشاعر نبس "  

قبة الطلليّة من حيث الجوهر، واختُفاا آخر من حيث الكمّ؛   د نتب  إلى أنّ القطّ أدرك أنّ ثممّ اختُفاا في الوح

ا من موسم  إلى آخر، أمّا العذريّون، ف كما هم فالجاهليّون وقبوا على الأطُ  أتثر بسب  كون الإقبار متجدّدا

يقو  القطّ في موضع  آخر: "والشاعر سواءٌ طالت القصيدة أم قصرت يقصد في أ ل  الأحيان إلى موضوع   

دون مقدّمات  كتلك المقدّمات المألوفة في كثير  من القصائد الجاهليّة. على أنّ  في بعض الأحيان دبدأ بما  

لا يصف مظاهر  ُ ، لكنّ  وقوفٌ قصيرٌ سريعٌ  دبدو أنّ  اتّباعٌ لتقاليد القصيدة الجاهليّة، فيقف على الأط

 . ( 138،  بحة 1987)القطّ،   الطلل ولا يشبّه  بتلك المشبّهات المألوفة..."
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فُ يمكن الجزم بأنّهم احتاجوا    ، ورؤية القطّ لطلل الجاهليّين والعذريّين، بالصورة العامّة، موفّقةٌ، أمّا الجاهليّون 

، بل يكبي استذكارهم بمخيّلتهم أطُلاا لمحبوباتهم والبكاء عليها، ولا   ، أو إلى موسم  معيّن  إلى طلل  فعليّ 

قبة، عند الجاهليّ أو  يره، مزيجٌ بين هذدن العنصرين.   البصل يمكن   ؛ فالوح ومن جهة    بين البكاء والذكرِ

، لا يمكن التسليم بمقولة القطّ عن الطلل عند العذريّين تسليماا تامًّا؛ ذلك أنّ بعض الشعراء العذريّين لم   أخرِ

دلتزموا بالأسس المعروفة عن الغز  العذريّ؛ فنحوا بقصائدهم منحاى آخر كمدِ الولاة والملوك، ومثل هذه  

 سيأتي.   يّة ، أي؛ إلى مقدّمة  طلليّة ، كماالقصائد المدحيّة تحتاج إلى مقدّمة  مؤسّسات 

وزيادةا على الأمور المذكورة أعُه في مناقشة مقولات عبد القادر القطّ، فإنّ  تجدر الإشارة إلى أنّ أيّ حددث   

والقصور   والملوك  بالممالك  ارتباط   حيث  من  البضباض،  الواسع  مبهوم   إلى  ردّه  دون  من  الطلل  عن 

ا أو مبتوراا بحاجة  إلى أ ل ؛ ذلك   أنّ الطلل متورّطٌ بالسياسة منذ نشأت ، ولا يمكن  والسياسة، سيبقى منقو ا

 تبسير ظهوره إلّا بها. 

 المطلب الأوّل: الطلل عند كثيّر عزّة 

، وقراءة الاختُف بينهما، وأوّ  طلل  عذريّ  قد يكون الأشهر في الشعر   من الممكن عرض طللين لكثيّر 

 )الطويل(                                         :( 95،  بحة 1971)تثيّر عزّة،  العذريّ، وهو قو  كثيّر  

 

 

 

 

 

مُ  قااااح اعااااج فااااااام زُةم  عاااام ع   بااااج رم ذا  هااااااام يُ  لااااياااالاااام  خاااام

 

يج قم   يااااااج لو اااااااااااااام حم ابجكحيااااااا  ث مُ  تح ك مااااااا  لااااااُ حم  ث  

 

 

 

دج  انم قااام كااام ا  ا ت راباااا م ساااااااااااااااااّ لااااج   وم هاااا ممسُ جح  دم

 

باح   ظام وم وم ياااااااج   ُّ ياتاااااااا  تج حام بااااااااتااااااام تح   ث   لاااااااُ ظام  وم

تميااااااج   أمنج وملا  عمنج يممج   أمسااااااااااااااااااااا  الله    ك ماااااااح وم 

 

يااااج   حم لُيت مااااا  إحذا  اااااااااااااام ا  تح ذ نوبااااا لاااااُ  ث   اااااااااااااام

قمبااااج أمدج   ت  نااااج مااااا ك  وم   الب كااااا ري  مااااا   لم عمزُةم 

 م 

لاااااااج   الاااقااام عااااااااتح  وجاااح مااا  تح وملا  لاااااااُ وم تااام ى  تاااّ حااام   ح 

ما أمنج   بمتج وم تج أممّ   صاااااااااام  ا النحساااااااااااء  فمبمغُضاااااااااام

 

تح   ناااااااُ فمضاااااااااااااااااام وا ح  الاااانااااام باااااااح ا  ومأمماااااااّ ناااااااا،  ياااااج  إحلاااام

لاااااام     رمتج  نمحم بحمااااااا  ا  دا هااااااج جم تج  لمباااااام حم دج   فمقاااااام

 

تح   لاااااااُ وم اااااااااااااااام نح  ياااج أجزحمااام الااامااااااام داةم  شٌ  ااااااام ياااج رم  قااا 

باُرمت   كام وم ياج   جاح الاحام جُ  حام ماااااااا   أ ناااااااادياااااااكم 

 

تح   لاااااااااُ ومأمهااااااااام ةٌ  ر فاااااااااقااااااااام آ   يااااااااابااااااااااء  فااااااااام  باااااااااح

 

 

 



98 

قبة في هذه القصيدة ترتبط بمشاعر القداسة، وهو إضافةٌ جدددةٌ على الطلل، وقطيعةٌ نسقيّةٌ،   وي لحمظ أنّ الوح

فهما ساتتان يطيعان الشاعر؛ لأنّهما يعلمان أنّ  مبجوع متوجّعٌ، ولا مجا  لعذل ، وهما، في    ،أمّا الخليُن 

الوقت نبس ، لا يعينان ؛ ذلك أنّ  برّر سب  جزع  وبكائ : "وما كنت  أدري..."؛ فهو لم يكنج رجاُ جزوعاا أو  

 هلوعاا قبل عزّة. 

قبة الطلليّة وبقيّة أجزاء القصيدة، والزمن    ناسكوترتبط قداسة الطلل بالحجيج؛ فم الحجّ هي الرابط بين الوح

الطلليّ مرتبطٌ بين الماضي والمستقبل؛ فالشاعر لا ديأس من عزّة، وفي الوقت نبس  بقي طوا  القصيدة  

 )الطويل(                : ( 100،  بحة 1971)تثيّر عزّة،   كقول يستبزّ سكوتها بكيل  الاتّهامات لها، 

 

 

قبة، وإنج كان فعل التولّي ماضياا، فإنّ    . يحاو  تأليبها على زوجهافي هذدن البيتين و يرهما  وكأنّ    وفي الوح

، ولذلك، كان ه اُ   ت: "أناديك ما حجّ..."ذا البي البعل "أناديك" يحمل نسقاا مضمراا بالتطلّع نحو الو ا  مستقب

 الرابط الذي يمسك القصيدة ببعضها.  هو

، أو ي قرأ شخص ، لا بدّ من قراءة طلل  آخر ل ، حتّى تتّضح عبارة "تيل الاتّهامات"   وقبل أنج ي قرأ طلل كثيّر 

،  1971)تثيّر عزّة،    في البقرة أعُه، ومن الممكن الوقوف على قصيدت  التي يمدِ فيها بشر بن مروان

   :( 118 بحة 

 

 

 

 

لمكج  نّا سااااااااااااام ك  عود  محنم الهم وم ِ نا في  ااااااااااااام  و

 

يااااااااج   وافاااااااام تاااااااام ا  مااااااااّ لاااااااام ت  فاااااااام باااااااام ثاااااااام تح   نااااااااا  لااااااااُ زم  وم

دج   قاااام ا عم نااااّ ك  ع قااااج وم الوم اااااااااااااااااج نااااا  ةم  بميج دم  نمنااااا لح 

 

قااااج   واثاااام تاااام ا  لااااماااااااّ دج فاااام دم شااااااااااااااااااااام تح ناااااااا  لاااااااُ ومحاااام  ت  
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 )الوافر(                                                                                             

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ا، وتطوّراا نسقيًّا في طلل كثيّر  وفي شخص ؛ فالطلل هنا عنده واضحٌ ومحدّد،  وهذه الأبيا ا جدددا ت تبيّن ب عدا

نيةا عن عزّة، ولكنّ    أو ليلى  ىملس  من قبل اجتماع شباب  إلى مشيب ؛ فُ بدّ ثممّ أنج تكون  تج بم والمحبوبة سم  ك 

، ويبيّن أنّ  اجتمع لدده  محبوبة، إنج سلمى أو ليلى، تثيّراا دتجاوز هذه الا البخل والصدّ، ومع    ابكلّ استخباف 

منها ذلك، ويبيّن في هذا الطلل أنّ     لم بح في القصيدة الأولى إلّا أنّ  قم   عزّة  أنّ هذدن الأمرين كانا مجتمعين عند

 إلى الأعطية والما ، متجاوزاا بذلك الغز  إلى المدِ.  المحبوبةسيتجاوز 

مج  رج   أملاااااام عج تاااااام خااااااج   باااااام تاااااا  لااااااو   فاااااام الااااااطاااااا  رمكم   بااااااح

 

ياااج   بااام رمسااااااااااااااااج باااح ةم  رمسااااااااااااااااج نااااااام هاااااااا  حااايااااااال  مااا  مااا   مٌ 

أمهاااااج   لم  ماااااااُ حااااام ومجااااام تااااام هاااااااا  ياااااج لااااا  لااااام عااااام  هاااااااا رِ 

 

ياج   الصاااااااااااااام   ِ رج رحياااااااا ومالسااااااااااااااح طاو   فح  الاهام  ب  

تج   باااااااُ أمرم إحذا  باااااااور   الااااااادم هاااااااا  باااااااح ن   حاااااااح  تااااااام

 

جااااااااو     عاااااااام ةٌ  هاااااااام لااااااااُ وم ماااااااا  ت  نااااااااُ حاااااااام مااااااااا   تاااااااام

 

 

 

ئااااااا  ناااااااشااااااااااااااح لُقم  محنج تمعم لج   ا  ساااااااااااااام  مى حاااااا  حّ 

 

وا   زو   هااااام دااااام ماااااااا  فااااام ؤادم  الااااابااااا  نم  كااااام ساااااااااااااااااام  ِ 

بمتج   باااابي لممج   ني إحذج ساااااااااااااام  ي عمصااااااااااااااااُ ج   شاااااااااااااام

 

تااااااااياااااااال    ومإحذج   قاااااااام هااااااااا  لاااااااام ل   بااااااااح يمساااااااااااااااااااااتاااااااام  لا 

مج   لاااااام مااااااج   فاااااام لج ياااااام ُماااااااا   لااااااام هاااااااا  اااااا  دُتاااااام وم  ا ماااااام

 م 

دج   قااااااام نج   وم طااااااُ داااااام ياااااام وم لااااااو   ساااااااااااااااااااى  الااااااماااااام  رحف  

أمدج   همواهاااااااافااااااام لى  عم الممشاااااااااااااايااااااا    كم  تااااااام  رم

 

يااااااااج   شااااااااااااااااااااام  ُ ذ هااااااااو   فاااااااام وملا  هاااااااااكم  ناااااااام   ٌ 

ممنج    أم اااااااااااااابمتج  تمصااااااااااااايد  وملا ت صااااااااااااااد  وم

 

دا   وم قاااااااام  ُ يااااااااج فاااااااام لاااااااام وم مااااااااياااااااال  ا  حاااااااام بااااااااح ح   سم 

 

 

مااااااااياااااااال   حاااااااام بااااااااح ح  يااااااااسم  لاااااااام وم داا  وم قاااااااام  ُ  فاااااااام

 

ا  ياااااااّ حاام الااماا  ة   حااااااام وماضاااااااااااااااح الاالاامونح  جاااااااان    هااح

 

ساااااااااااااااو     كم ةٌ  آنحسااااااااااااااااااااام وتح  الصااااااااااااااام طاايااع    قاام

بج   تاااااام نج وم عاااااام م   روبٌ   ساااااااااااااااااااح لااااااام    اااااا  رُ   أم اااااام

 

يااااااااج   لاااااااام يااااااااقح  الاااااااارم راتح  لااااااااو   فاااااااا  فاااااااا  بااااااااح ح   سم 

بحلمصااااااااااااااااااج   ة   يااااام بيااااا م  اااااادح أمنُ  اااااااااااااام     تااااام

 

مااااو     شاااااااااااااااااام ةٌ  يااااااام آمااااح شااااااااااااااااااااام باااااااح ح  ج    ت شاااااااااااااااااام

وج   الااااجاااام إحذا  فاااايااااهاااااااا  لااااى  تج عاااام كاااااااانااااااام  زاء  

 

ومأمرج   ةا  قاااااااااام لااااااااااُ حاااااااااام رمعااااااااااياااااااااال  ماااااااااا  هااااااااااا  فاااااااااام  دم

عج   دم دج لميج   فاااااام فمقاااااام تج   لى  لاااااام دُتج   بمخ   وم اااااااااااااااااااام

 

يااج   باام دُعم  عااج وم ااااااااااااااااااااام شاااااااااااااااام يااج نم  الاا باام  لااو   باا ناااااااا 

مج ومأمحااااااااج   ددااااااااد    كااااااااح جاااااااام ة   ياااااااام قااااااااافااااااااح لُ   كاااااااا 

 

يااااااااحّ   خاااااااام قااااااااو   تاااااااا  تاااااااام مااااااااا  رائااااااااح م   ر هااااااااا  اااااااام

هاااااااج لأمباااااااج   تااااااا  د   مااااااااجاااااااح ضم  نااااااااه  يااااااام ثااااااام  دي 

 

لااااااااايااااااااال    قااااااااام لااااااااام    نااااااااااء   ومالاااااااااثااااااااام يااااااااا ح   إحلااااااااام
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وبما أنّ القصيدة مؤسّساتيّةٌ مدحيّةٌ، فإنّ الشاعر بدأها بالطلل الواضح والصريح، مستعيناا بمبردات الطلل  

؛ لأنّ  نشأ   ، لا يمكن للطلل أنج يكون  ير مؤسّساتيّ  المألوفة؛ ذلك أنّ ، كما جرِ الحددث في  ير موضع 

 من رحم السلطة والسيادة. 

وتؤكّد هذه القصيدة أنّ كثيّراا أراد في القصيدة الأولى تألي  عزّة على زوجها، وإلّا لكان حلّ  دودها عن   

ا أنّ تائيّة عزّة أ نشدت بعد أن طل  زوج عزّة إل    يهابيده، كما في هذه القصيدة: "فدع ليلى"، ويزيد الأمر تأتيدا

 : ( 99،  بحة 1971)تثيّر عزّة،  أن تسّ  كثيّراا أمام الناس فبعلت، فقا 

 

 

"استذلّت"،    عزّة    فوراء هذا الحقد من كثيّر  محاولةٌ لخلق النزاعات والبوضى في منظومة الزواج، ويبيّن أنّ 

وعدم التمسّك بالمبادئ، وكلّ هذا    بتعادها عن ولكنج دبيّن أنّها في مواضعم أخرِ هي  احبة المبادرة في ا 

 في سبيل استبزازها. 

بلت على أنج تكون حرّةا، وإنج كان في سبيل الحّ     ، : "هنيئاا مرئياا..."أمّا البيت الثاني فُ تقبل  نبسٌ عربيّةٌ ج 

 . والعشق 

ولكنّ كثيّراا بهذا البيت ي حاو  أنج دنتقص من نبس ، ويجعل عزّة تراجع نبسها وتشكّ ببعالها وتندم عليها، ثمّ  

، وفي قراءة طلل قيس بن الملوِّ الآتية سيزداد هذا الم ذه  في  تكون منها مبادرةٌ على زوجها ومبادرةٌ إلي 

ا.   الرأي تأتيدا

  

ال نجزير  ي كملحّب هااااااا  بحهااااااا   خح مااااااا  وم تجمي   شاااااااااااااام

 

تح   ذملاااااااُ تااااااام اسااااااااااااااااج لااياااااااكح  ماام لااج لااح نج  كااح لاام وم وانٌ،   هاام

ر    خاااااااامااح ماا  داء   رم  يااج ا  اام رياائاااااااا ماام ا  نااياائاااااااا  هاام

 

تح   لااااااُ تمحم اسااااااااااااااج مااااااا  نااااااا  أمعجراضااااااااااااااح محنج  زُةم   لحعم
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 المطلب الثاني: الطلل عند قيس بن الملوّح 

، وهو مجنون ليلى، ي عدّ خُ ة العذريّين، ول ّ  تصرّفاتهم، بل لعلّ النقد العربيّ أخذ سمات   لعلّ شعر قيس 

الشعر العذريّ موسّعةا من شعر مجنون ليلى؛ فالمتتبّع المراق  لشعر قيس  يجد أنّ  أ ل الشعر العذريّ،  

ء في شعره وشخص ؛ فحكادت  أ بحت ذات  وأنّ أحكاماا سيقت على كثيّر  وجميل  و يرهما على ضوء ما جا

 تأثير  في نبوس الناقددن، وربّما جعلت لددهم أحكاماا مسبقةا علي  وعلى ممن حول . 

تبحث عن   الم تّبمعة  المنهج  ولكنّ طريقة   ، فرق  كبير  كثيّر   وبين  بين   يجد  لا  قد  قيس   والمطّلع على شعر 

قبت  الطلليّة،  الاختُف في  ل  التشاب ، كما هو معلومٌ، ومن الاختُف يكون المعنى حاضراا ، ومن ذلك وح

 )الطويل(          :( 87،  بحة  1999)قيس بن الملوِّ،    ليلى مسؤوليّة البخل في الو ا  حيث يقو   كليف وت

 

 

 

 

ا أ القدسيّة  ؛ فتثر قرباا للمتلقّيوعند مطالعة هذه الأبيات، د لحظ تشابٌ  نسقي  بينها وبين تائيّة كثيّر، إلّا أنّ قيسا

؛ فكثيّرٌ أراد أنج ي علي من شأن   المنوطة بليلى ليست في ربعها، بل في عاطبة الحّ  نبسها، وهذا فرقٌ جوهري 

حبّ  لها،    سيّةفذكر بخلم ليلى في الو ا  ثمّ ذكر قد  ، عزّة حتّى يستدرجها إلى الاتّهامات المذكورة، أمّا قيس

، وقيسٌ ذكر حنين  إليها، ولم دلتبت إلى جواب: "أدّنا كان أظلما"؛ فعتاب  عتاب  كثيّر ولم يقدّس ربعها كبعل  

 )الطويل(          :( 53،  بحة 1999)قيس بن الملوِّ،  المحّ  الصادق، دؤكّد ذلك قول 

 

باااااج  الااااارم ذا  هااااااام يُ  لااااايااااالااااام أمعاااااج خااااام آيااااااام   ع   م    لااااام

 

الُلح   ع  فمبااااااح لحّمااااااا   ساااااااااااااام ث مُ  ةا  سااااااااااااااااااااعاااااام  وجااااااا 

مج   عااااج   أملاااام ذملاااااااج تاااام بااااااام ي  أمنااااّ ماااااااا  دُتاااايلاااام وم ماااام  ت  

 

باااااااج   الاحام ومأمنُ  يالاى  ناج لاحلام ماح رُماااااااالم  تمصااااااااااااااام  هاااااااا 

الُلح   بااااااح أملت ك مااااااا  يت مااااااا سااااااااااااااااااام قمضاااااااااااااام ا  لممااااااّ   

 

دج   قااااااام فاام يُ  لاام كااج   عاام الااحاا  يااتاا ماااااااا  لااّ اححااج و  فااااااام ماااااااا مم   كاا 

 

 

 

جاا   هاااااااابااح خاالااح باا  وم دّي  و  بااح ياالااى  لاام لااى  عاام  ودي 

 

أمظااج   كاااااااانم  ناااااااا  أمداا  ُهاااااااا  سااااااااااااااام يُ  لاام ماااااااا عاام  لاام

شاااااااااااااااااااااارحقٌ   ذمرُ  ماااااااا  لاااُ كااا  ياااهاااااااا  إحلااام ن    أمحاااح

 

 يممانم ممرج سم عيساااااى بج تمح  حّ النمصاااااارِ ق دج  

ح   َُ لم ح فااااااااام َُ مُ  ثااااااااا  قٌ   لمصااااااااااااااااااااااادح ي  إحناااااااااّ   

 م 

كااااج   ذح لااااج لااااااام قااام فاااي  ومأمعااااج ر كح  لُ  أمجااااااام مااااااااباااي   ظااام

 

مي تج دم بمكاام بااا الله  عمنج لميجلى ومإحنج ساااااااااااااام  عم

 

عاااااااائاااااااح ح   ر   يااج زحنااي  اام تاا جااج مج  لاام ومإحنج  ي  إحنااّ  فااااااام

ةا   كاااااااايااااااام شااااااااااااااح لحلميجلى  د   م باااااااج وملا  لميجهاااااااا،   عم

 م 

كى إحلى ك لحّ  اااااااحح ح   تمكي الم شااااااج قمدج يمشااااااج  وم
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، وبكاؤه  وزمان   ؛ فليلى هي طلل  أنّ  لم يقف وقوفاا حقيقيًّا على الأطُ إلى  وي لتبت في شعر مجنون ليلى  

إيّاها ي غني  عن البكاء على الأطُ ؛ فقيسٌ ليس مرتبطاا بمكان  ككثيّر  الذي قا : "ربّع عزّة"، بل مرتبطٌ  

 )الطويل(                                         :( 121،  بحة 1999)قيس بن الملوِّ،   بشخص ليلى

 

 

وتبسيراا لمقولة: "ليلى هي طلل  وزمان "، د لحظ أنّ الشاعر في هذدن البيتين "تذكّر" ليلى، ولكنّ الصواب أنّ   

لم دنسم ليلى حتّى دتذكّرها؛ فينشأ تساؤٌ  عن اجتماع التذكّر لليلى مع عدم نسيان  إيّاها، وللخروج من هذا  

ها،  الإشكا ، أتمل قيسٌ قول : "والسنين الخواليا"؛ فهو   دتذكّر ليلى في سنيها الخالية، وهذا ما يشي بأنّ  لم دنسم

لذلك يقو  الماضي والمستقبليّ،  تشكّل زمان قيس   ليلى  بأنّ  الملوِّ،    وما يشي  بن  ،  بحة  1999)قيس 

122) : 

 

؛   وبعد ، لا يكاد المتتبّع لطلل قيس  يشبى  ليل  من شعره؛ فشعره لا يحتاج إلى وقوف  مؤسّساتيّ  ولا إلى رمز 

 . بغة المباشرة والوضوِ  فالعاطبة الصادقة عند قيس  جعلت شعره يصطبغ بصح

 

  

ياااااااا  والااح الاخام ومالسااااااااااااااانايانم  لاى  ياج لام رجت   ذمتاُ  تااااااام

 

يااااااا   ناااااااهح وح  اللمهج لى  عم شااااااااااااااى  نمخج لا  امم   ومأميااااااّ

لاااااااُ     ظاح رجت   قمصااااااااااااااُ الارياحح  لحّ  ظاااااااح كام مٌ  ياموج  وم

 م 

ياااااااا   لاهااح ت   ناااااااج كاا  ماااااااا  وم انااي  هاااااااّ لاام فاام لااى  يااج لاام  بااح

 

ُ  بمنو ابجنحهااا  شاااااااااااااااام ُ  بمنو لميجلى وم  فمشاااااااااااااااام

 م 

ياااااااا   هااح ماااااااا  كاام ؤادي  فاا  فااي  لااى  يااج لاام ُق    ومأمعااج
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 لطلل عند جميل بثينة المطلب الثالث: ا

، د لحظ أنّ  خا   من الأطُ  إلّا لماماا، بل لا يكاد دذكر الطلل إلّا في بيت  أو بيتين   عند مطالعة شعر جميل 

وينشغل عن  بمحبوبت  بثينة، وربّما يقف على الأطُ  لأنّ  شجر بين  وبينها شيءٌ؛ فكما دذكر محقّق ددوان   

)جميل، د. ت.،  بحة    ، ومن ذلك ي قرمأ قول )جميل، د. ت.(   أنّ  كان بينهما شجاراتٌ كشجارات الأحبّة

 )الطويل(                                                                                                      : (57

 

 

 

 

 

 

 

، وليس مبعث  الحّ ؛   أنّ الطلل دنشأ من رحم السياسة والسلطة، كما جرِ توضيح ذلك في  ير موضع 

، ولا إلى رمزيّة ، بل إلى مباشرة  وعاطبة    . ، كما د لبى عند مجنون ليلى فالحّ  الصادق لا يحتاج إلى طلل 

حيث إنّ الشعراء العذريّين تولّدت لددهم عقدةٌ نبسيّةٌ، إنج  حّ القو ،    ؛بيت جميل  الأخيروما ي ستنطق ب -

من المكان؛ لأنّهم يخافون من الهجر، ولا دثقون بأهل محبوباتهم، كما أنّ بكاء المكان دتضمّن بكاء أهل  

، وعند متابعة الوقوف الطلليّ د لحظ أنّ   المحبوبة، والشعراء العذريّون دائمو الخصام مع أهل المحبوبة

ر:   ر الطلل، فإنّ المحبوبة وحدها ت ذكم ي ختصّ بشخص المحبوبة من دون أهلها: "ربع عزّة"، أو، إذا لم د ذكم

ا اتتبى بقول    ا، أنّ قيسا نّ  يعلم هذا المكان من دون تحددده فلم دبكح علي :  إ"تذكّرت  ليلى"، ومن ذلك، أيضا

 ". أعلم آي   "خليليّ هذا الربع

عا   لايالاميُ  الاياموج خام لاحّ وجاااااااا  ت ساااااااااااااام تاّى  حام  ماااااااا مم 

 

ذج   عاااااام لى  الأمنج عم ةح  النمشااااااااااااااج باااااام ةح  طميحّباااااام  رح يااااااابح 

إحنج   إحنُك مااااااا  ةا ع جج   فاااااام سااااااااااااااااااااعاااااام لحيم   ت مااااااا 

 

رج   كاام بااج شااااااااااااااام قام فاي  ياااااااُ م  أ  ام تااّى  حام ماااااااا   ري تا كاا 

احشااااااااااااااج   ث مُ  بحهااااا  ا  لحّمااااا بم أملحمااااّ ساااااااااااااام لي وم  عااااا 

 

لميج   َُ  عم قاااهااا   رح ساااااااااااااااائحغح القمطج    محنج هااا ساااااااااااااام

 

 

 

با   كاج وم ذح باااااااح ناااااااج وحاااااااا  عاح بام ري  وماحناج ثاج دم  ةم   ظا را نااااااام

 

رج   دااام أمتااام   ِ أممج ماااااااا وج تاااااااا كاااج   ا  ذح إحلاااى  شُ  هااام  ري تااام

إحنج   دحّ   طمعج تمقاج   تمكا نج   لممج   فااااااام الو   نمناااااااا بمياج   ق وِ 

 

لممج   هج سم ما أمسااااااااااج تمنج   وم  رح لمبت  في سااااااااااالحفح الدم

وج   نج فمساااااااااااااام لموج هاا احشااااااااااااااج فم د رِ مح ةٌ تحيااقٌ وم  عام

 

يااج   باام رج   ،ن  بااح نج وم اام مااح جااج   بٌ  ياام هاااااااا  عااح دامااح  ري مااااااام

دج   ومإحنج   ك  قااام تج   تااام هاااج   حاااالااام ناااا دح بمعاااج عمنح العم  دم

 

تج ومأم ااااااااااااااج   قموج   غاااام ومالم زج إحلى  نااااحّ ح  الم ؤم  ري  ح 

وج   نج فمسااااااااااااام لممج فم د رِ مح دودٌ وم  تمك نج   ها  ااااااااااااا 

 

محنج بحنمبج   يم  دج أمهااااااج   سااااااااااااااح ومالغاااااام ةح  ياااااااناااااام الخح  رح لح 

 

 

مااااااااياااااااال   حاااااااام بااااااااح ح  يااااااااسم  لاااااااام وم داا  وم قاااااااام  ُ  فاااااااام

 

أمنج  مُ  الالامها  كم  باااااااح ِ تمشااااااااااااااج   أمعاوذ   الانامو طم   حام

 

أمدج بحبمثج   في  ةم  شااااااااااااااج نااااااام حم وملا  يااااااااتي  حم  ري نى 
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 الهجائيّ عند شعراء القصر الأمويّ المبحث الثالث: الطلل  

ا لموضوع المدِ، مثل قصيدتي أبي تمّام  والمتنبّي وكثيّر   ق رئت في المباحث السابقة أطٌُ  تتضمّن تأسيسا

عزّة و يرهم، وبعد هذه القراءات، دبقى تساؤٌ  حو  فاعليّة الطلل في موضوع الهجاء، ولهذا، كان لا بدّ من  

وقوف دؤكّد أنّ الشاعر الذي دنتمي إلى  الوقوف على شيء  من نقائض جرير  والبرزدق والأخطل، وهذا ال

قصر  أو إلى  اح  أمر  وسياسة  يكون شعره مؤسّساتيًّا، وأ لح  ما يكون لمثل هذا النوع من الشعر هو  

ا لمشاعر وجدانيّة    . الوقوف على الأطُ ؛ ذلك أنّ الأطُ  تأسيسٌ لقصيدة  سياسيّة  أتثر من كونها تأسيسا

 المطلب الأوّل: الطلل عند جرير 

من الممكن قراءة الطلل الهجائيّ عند جرير  في كثير  من شعره؛ فهو أحد أبرز شعراء النقائض، ومن الُفت  

ا من شعراء القصر   أنّ شعر جرير  والبرزدق والأخطل زاخرٌ بالمقدّمات الطلليّة وممتلئٌ بها؛ ذلك أنّهم جميعا

،الأمويّ، وأنّ الطلل دنمو في كنف القصر السياسيّ، ومن الم ُحمظ في  ير   ، كما ذ تر في  ير موضع 

قصيدة  هجائيّة  مبدوءة  بمقدّمة  طلليّة  أنّها تخلو من مدِ الخليبة، أو من جوّ  سياسيّ  دبرّر وجود المقدّمة  

وتبسير وجود المقدّمة الطلليّة مع خلوّها من السياسة أنّ البعل الهجائيّ، أو النقائض، هي في نبسها  الطلليّة،  

؛ فالنقائض في العصر الأمويّ مثّلت ما د دعى في الدراسات الثقافيّة "وسائل الإمتاع"، وهذه  فعلٌ سي اسي 

التي   الحقيقيّة  بها  الوسائل  المساءلة  بدلاا من  المباخر  وتعداد  بالشعر  التغنّي  إلى  الشع  وينصرف  دلهو 

 للسلطة السياسيّة. 

مقولة   سياسيّةم   وتؤيّد  أنّه  الأدد  شوقي ضيف  اعتراف   مع  فهو،  الهجائيّة؛  في  ير    االنقائض  لهو   مجرّد 

تجها   ، دبيّن في موضع  آخر أنّ الهجاء فيها: "خرج من المعاني الأوّليّة البسيطة إلى معان  معقّدة  عقّدم موضع 

، ومن  ( 134،  بحة 1952)ضيف، الأمويّ, التطوّر والتجددد في الشعر، الظروف السياسيّة المعا رة..."  

 هذا المنطلق، ي بسُر وجود المقدّمة الطلليّة عند الشعراء الثُثة.
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بها،   الهجائيّ  الطلل  الشعراء، وقراءة  دالّة  عند هؤلاء  نماذج  الوقوف على  الممكن  التقدمة، من  وبعد هذه 

سة  لموضوع الهجاء عند الشاعر، كما عند جرير  في   والمقصود بكون الطلل هجائيًّا هو احتمال  لمعاني م ؤسحّ

 )الكامل(                                                                         :  (360،  بحة  1986)جرير،    قول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الأمطااااااااج  ةم  راماااااااام بااااااااح داةم  الااااااااغاااااااام يحّ   ُلا حاااااااام

 

أمهاااااج ماااااااا رمساااااااااااااااااااج   لم  ماااااااُ حااااام تااااام أمحاااااااالاا  فااااااام  لااااااا    

رمتج   وادحيم  اااااااادم ومالاااااغااااام وارحيم  الساااااااااااااااااام  إحنُ 

 

خاااااااج   مااااااا  لااااااارياااااااحح  قاااااااا لاااااااح رم جاااااااالاتااااااام مااااااام وم باااااااح ح   ا 

مج   ثااج   لاام مااح قم  عاااااااج أملااج باام كم  هاااااااج لااااااام عاام نااج دم  ماام كم   زحلاا دح

 

قيتم محنج   جالا  فمساااااااااا  ماكح سااااااااااح بملح السااااااااااح  ساااااااااام

 

 

 

بمعاااااج بمحاااااج أم ااااااااااااااج  أمهج تم  ميعح  مج دم جم دح كم  ةا لاااااح  نااااام

 

نااااااااج را بااااااااج قاااااااام   كاااااااا  وم حااااااااج ا  مااااااااح ةا  بااااااااُ رم ماااااااام  ُلاتم 

دج   لمقااااااام باااااااج   وم ومأمهج عمجح ياااااااارح  الااااااادح محنم   لحهاااااااا ت  

 

هااااااااج   يااااااااج ومالاااااااادم كاااااااام الأمبااااااااج رح  دحّ    باااااااام داااااااا   دالا فم 

رمأمدااج   دج وم بااا قاام ةم الصااااااااااااااح لاام رمتج أمقج   تم راحح  صاااااااااااااام

 

عاااااااج   رج بااااام الاااااتاااااح تح  لاااااااُ مااااام وم الاااااومجااااايااااافح   حاااااااالادم 

وج   دااام نم  عاااااااائاااح الاااظااام رج إحنُ  بااا  ل  مم  عااااااااقاااااااح ةح   قااااااام

 

دج   جاااج   قااااااام زحدج هاااح فااام م   قااام سااااااااااااااااام ذا  خااام نم   باااااااالا نم 

دج   قاااام وم نُ  كرحهح ذح لااااح الب ؤاد   تج   طمرحبم   ممضاااااااااااااااااام

 

ياااااااج   الاااالاااام أمجااااج باااااااح ماااااااالالح  فاااام جااااومح  الااااناااا  ة   حااااااام  نااااح

 

 

مااااااااياااااااال   حاااااااام بااااااااح ح  يااااااااسم  لاااااااام وم داا  وم قاااااااام  ُ  فاااااااام

 

جاااج  دج يااام مااااااام لااانم  ناااااااا عااام أميااااااااماااح يااانح  لااام عااااااااقاااح عم   ا فااام

 

لااااج   عاااام أممااااج ومجاااام يااااج نم  تاااام راماااام زم  ماااااااالاعاااام شااااااااااااااااااح  نح 

لااج   تُصاااااااااااااااح داام احفااج لا  إحذا  رج نم  خاام غااج تاام تاام بااح  لاااااااح   نم 

 

زحقااااااااج   ر  ز خااااااااج وم عااااااااج نم  نااااااااح مااااااااالار فم  ومجاااااااام ة    ماااااااام

زج   حاااام لأح محّ  ياااااااا    الااااخاااام رمقم  وج طاااام ماااام ناااااااا رمةم   اهااااح

 

ياااااج   الاااااطااااام باااااااح   ُ حااااااام لااااام ياااااااالا وم خااااام محّ  لاااااح الااااامااااا   فح 

عج يا لميج   لج ري دموج تم شاااااااااااح ل  مم دارمةح  ااااااااااا   صااااااااااا 

 

رج   رياااااااد   اااااااااااااااااااا  أممج أمتااااااا  دملالا   ماااااااي  رياااااااد    تااااااا 

ع صااااااااااااااج   لاموج   ماااااااادامتامياج أمنُ  عام ذج مم  يااااااام وم ل  نح   بااااااا 

 

تج   عااااااام مااح أمنااج   سااااااااااااااام كح  ددااثااااااام الأموج حااااااام  عاااااااالازم م 

يحّيااتح لمساااااااااااااااج   دا ح   ا لمه نُ بحصااااااااااااااااحااح   تح  اام

 

ومجااااااج   زياااااازح  حاااااام دج بااااااح خاااااااح ياااااام إحذ  جاااااااالارمةم  عااااااح  نم 

ةا نم م عج همضااااااااااااااج أمجج   لاام ةح أمشااااااااااااااج   جم تااُ  ه ر  لحسااااااااااااااح

 

عاااااااج   بااااااام ذدااااااانم  عاااااااالاومحااااااا  ناااااااح نُ  هاااااااح عاااااااالاااااااح ناااااااح  دم 

رمتج   قاااااااا ااااااااااااااام تاام هاااااااار   الااناام  ُلااااااا    أمظااج   ومإحذا 

 

ُلا  كاااااام وم ةا  آمااااااام سااااااااااااااااااااام ي   طااااااح الااااااماااااام نااااااى  وم  وم

أمبج   لحّ  بحكااااا  ي   الممطح فمعم  شااااااااااااااااااااحاااااح   رم  يمضم 

 

خااااج   ماااا  خاااااااالااااااا     تاااام ماااايااااصح  الااااقاااام قح  لاااام  تاااااااالاخاااام

لاااااااج   عاااح جااا  ي  نج إحناااّ لااام فااام غاااج   أ عاااااااافااايم   ت   باااااااا تااام  ا لاااح

 

كاااااااالا  نااااااام وم ةا  قاااااااوبااااااام عااااااا  مااااااايااااااانم  لاااااااظاااااااالاااااااح  لاااااااح

غاااااج   تااااام و جاااااوهم  لااااااام    الإح حم  بااااام هاااااااا قااااام إحناااااُ  لاااااااح م 

 

 

تج   ناااااااا   هاااااااانااااااام راساااااااااااااااح مام يُ  لام باااااااالاعام ساااااااااااااااح وم  ا 
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ا من الانزياحات   وهذه القصيدة في هجاء الأخطل، وعند قراءة المقدّمة الطلليّة وتحليلها د لحظ أنّها تضمّ عددا

؛ فجريرٌ طل  إلى الدهر أن يحيّيم الأطُ  برامة، ومع أنّ جريراا لم دذكر  والاختُفات عن الأطُ  الأخرِ 

 راحةا، إلّا أنّ  في البيت الخامس: "ولقد عجبت  من الديار وأهلها    والدهر..." دبيّن أنّ الدهر هو    الدهر 

  اح  التبددل في الطلل وترجيع الرياِ علي . 

اُ قهريًّا؛ فهو دريد أنج دهدم الأخطل في مقابل بناء نبس ،   وجريرٌ يستند إلى المقدّمة من حيث كونها تبدد

ا، إلى تقدّم زمن ، في البيت السادس: "ورأدت  راحلة الصبا..." فعمره انقضى، وأقصر   ويستند جريرٌ، أيضا

، م تجاوزاا ب  الغز  لمجرّد الغز ،   باه عن متابعت  لشؤون الشباب، ما يشي بأنّ جريراا منصرفٌ إل ى أمر  جادّ 

 لبكاء أيّام الشباب المنقضية.  ذكرِ بل هو 

وفكرة الزمن مرتبطةٌ بتبددل الدهر لحا  الطلل؛ فعندما درِ الإنسان مكاناا خرباا وكان قد أملحبم  مأهولاا فإنّ   

يبكّر في هذا الزمن المنقضي ما بين العممار إلى الخراب. وبعد هذا التأسيس الزمنيّ والتبددليّ في المقدّمة،  

وهؤلاء النسوة على  ي لا دنتسبن إلى تغل  خوفاا من المذمّة،  دبدأ جريرٌ بالحددث عن الظعائن التغلبيّات الُئ

؛ فنسبهنّ إلى   نعمتهنّ وجمالهنّ دتحرّجن من نسبتهنّ إلى تغل ، ويبدو أنّهنّ متزوّجاتٌ لرجا   من قبيلة  أخرِ

، ف  . أزواجهنّ ليسوا من تغل تغل  يحتاج إلى  لة  وإلى تبكير 

ر م طرب      ، حتّى لو طرب لهنّ؛ فبي تمنّع يصاحبهنّ جريرٌ؛ لأنّ لهنّ نسباا في تغل وهؤلاء الظعائن لا 

  ، وهؤلاء الظعائن مستعجُتٌ  إهانةٌ لأنوثتهنّ من جهة ، وإهانةٌ إلى الجهة التي دنتسبن إليها من جهة  أخرِ

بعد   أقصرت  قد  الصبا  راحلة  "ورأدت   قا :  عندما  التي حرّتت جريراا  نبسها  الراحلة  تحرّتهم  قدرهنّ،  نحو 

الوجيف"، والبرق أنّ هؤلاء النسوة ما زلن في مقتبل العمر، وفي معترك الوجيف، ولكنّ جريراا تجاوز هذه  

 ،  .  وهي: "ملّت الترحالا"المرحلة وأ بح في مرحلة  زمنيّة  أخرِ



107 

يعلن جريرٌ أنّ     ، وبعد هذه المقدّمة الزمنيّة من الطلل إلى ملل راحلة جرير  في مقابل وجيف راحلة الظعائن 

اُ معتزًّا بنبس  ر م اهتراء ثياب ،   مع انتصاف العمر وبمدء تع  المطيّ من السير فإنّ هذه المطيّ سترفع رج

 وهذا الاهتراء يعكس وضع  القبليّ في مقابل وضع الأخطل القبليّ. 

علت  فلن أعافي تغلباا..."؛ فهو على الر م من كبره في العمر،   : "إنّي ج  م تأسيس الهجاء عند قو  جرير  وي بهم

أو انتصاف عمره وانقضاء شباب ، إلّا أنّ  منصرفٌ إلى هجاء تغل ؛ فهذا الانصراف انصرافٌ جاد  وليس  

؛ فبكرة الغز  الجادّ بأمّ حزرة تقابلها فكرة الهجا ء الجادّة للأخطل، وانصراف زمن  في الأطُ   عبث شباب 

ي قابل  انصراف عمره الُحق في الهجاء، وفكرة التبددل الطلليّ التي تعجّ  لها جريرٌ هي فكرة هدم الأخطل  

 . وحال   في مقابل رفعة نبس  ر م اهتراء ثياب 

قبة الطلليّة بصورة  ت جلّي ما د راد تحبيان    ، ويتبيّن دور الوح وفي قصيدة  أخرِ تتبيّن تقنيّة الهدم والبناء عند جرير 

قبة أعُه، وذلك عند قول     )البسيط(                               :(392،  بحة 1986)جرير،  في الوح

 

 

 

 

فعند قراءة هذه الأبيات، د لحظ أنّ جريراا لم دبقم ل  من الديار إلّا تسليم  عليها، في إشارة  إلى أنّ  لم دبقم في  

أمّا  الديار أثرٌ ددّ  على أهل ، ما يشي إلى أنّ  سينتقل إلى موضوع  بسرعة  من دون الوقوف على الأطُ ،  

)لبيد، د. ت.،  بحة    الكاف والميم فمن الممكن أن ددلّا على سؤا  الدار با"تيف، وممن"، ومن ذلك قو  لبيد

 )الكامل(                                                                                                   :(165

 

ومحاج  كام ياااااااارم  الااااااادح يحّ  ومالامايامح حام الاكاااااااافح   يح 

 

 

اليموج   كم  ظاااااا  حم نج مااااااا  مح تمسااااااااااااااج هااااااا  ميج مم   ليمح ر  

بحنمبااااج أمنااااج   إحذج   م قج تم  اااااااااااااااااااد   نحّ  الجح لٌ لح   تمتااااام

 

رج   دج   نمع  محنج ب  ي مج ومالشااااااااااااااح  يومح ياااانم ممهج  ااااااااااااااااام

وج   لااامااام أمرج لااام ماااااااّ ت   ماااح   ِ باااج وم تااام ناااااااا ا  باااح لااايااانم   عااام

 

نج   ماااااح نج   وم ماااااح دم  واعاااااااح لاااااج   مااااام أج خااااا  تااااااام وم  ثااااايااااامح ف  

نج   قمدج   حِ بحها ك   ت  أم ااااااااااااااطاد  إحذ ريش  القحدا

 

باااااااج   هااج قاام بحساااااااااااااااام الاار مااااااااةح  يااج لم  حااج م   اام ماام  رومح رح 

تميج   دج ياااااا  قااااام إحناااااج   م   لى ط ر ق  طاااااا م  عم  ذاري 

 

ناااااااج   لاااااج ومعاااااح الاااااكااااام ةم  دم زائاااااااح قاااااااج باااااح دم  تااااام  ديااااامااااااي يحّ 

 

ؤال نا  يجفم س  كم أمل ها وم قمبجت  أمسج  فموم

 

هاااااااا   ُماا  كاام بااياان   داام ماااااااا  دم  والاااااااح خاام ا  ماااااااُ   ااااااااااااااا 
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،  بحة  1969)امرؤ القيس،    أو أنّ رسم الدار ي شب  رسم هذدن الحرفين في تقاطع  مع قو  امرئ القيس

 )الطويل( :                                                                                       (89

 

وقوعم  في القتل، وي ثبت امتناع الماء علي  بسب  تمهيام  وظمئ  للو ا  وهيهات منها أعُه  وي ثبت جريرٌ  

الو ا ؛ فهي ت خلف المواعيد ولا ت نيل  مراده، ويستبيد جريرٌ من كون  مقتولاا وم خلمباا في ري خصم  من  عكس  

 ير محروم  من الصواب وإنج    ما أرت  المحبوبة في حيات ؛ فهو  يّادٌ قاتلٌ وإنج كان مقتولاا منها، وسهم 

 تانت هي تحرم  الو ا  بإخُفها المواعيد. 

ا البراعة في الغز  والبراعة    /القاتل، وثنائيّة الم خلحف  /وبذلك، يجتمع لجرير  ثنائيّة المقتو  الم صي ، جامعا

قبة الطلليّة، ويكون طلل  )مختلباا( عن طلل  يره، وعن طلل  في بقيّة   ا من عنا ر الوح في الهجاء، مستبيدا

قصائده؛ لاختُف خصو يّة الموضوع، وخصو يّة المهجوّ؛ فلمّا كان المهجوّ ذا نس   وليس شاعراا وقف  

قبة المستعجل، ولمّا قبةا جادّةا  وح  . مطوّلة كان المهجوّ الأخطل الشاعر و اح  النس  العالي وقف وح

قبة الأولى، أنّ جريراا دؤسّس لمعنى الهجاء في طلل ، وإنج كان الطلل، معزولاا   قبة، ومن الوح وي لحظ من هذه الوح

عن القصيدة، لا دتضمّن معنى الهجاء، ولكنّ ، بتضامّ  مع القصيدة، مؤسّسٌ ل ، ولذا، لا يمكن قراءة قصيدة   

، أو لأيّ شاعر  عربيّ  في مخ  تلف العصور، إلّا من بدادتها ولا يمكن استثناء الطلل  مبدوءة  بالطلل لجرير 

دّه جانباا فنّيًّا، وي خصّ في ذلك ال   التي تتناو  الب عد الثقافيّ في الأدب.  قراءات منها بعم

 المطلب الثاني: الطلل عند الفرزدق

الاختُ من  عدد   إلى  د لتبت  البرزدق،  شعر  في  الطلل  معالجة  جرير،    فات عند  شعر  في  علي   هو  عمّا 

والاختُف راجعٌ إلى حياة كلّ  من الشاعرين؛ فالبرزدق دنتس  إلى قبيلة  ذي رفعة ، أمّا جريرٌ فكان دتحرّج  

تج  بمحاام أم ااااااااااااااج لميجهااا فاام دي عم جٌ بمعااج جم  أمتاامتج حح

 

ماااااااان  يااام عمسااااااااااااااااايااااااا    فاااي  باااور   زم طحّ  خااام  تااام
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من أبي ، ويحاو  أن ي جيل الكُم عن ، وبهذه البوارق بين الشاعرين، اختلبت خصو يّة الطلل عند كلّ   

 .منهما

قبت  الأولى على الأطُ  وتحبيان انقضاء شباب  وأنّ  منصرفٌ إلى هجاء   فبعد أنج ق رئت جدّيّة جرير  في وح

، وإلى أن يجعل عمره كلّ  رهناا ليعافي تغل ، فإنّ البرزدق يظهر بأخُق الشباب في ثوب الشيوخ على   جادّ 

 )الكامل(                                              :(321،  بحة  1987)البرزدق،    خُف ندّه جرير، فيقو 

 

 

فاااااااج  رم ياااااج أمعااااام بااااام ياااااج تم  تااااام ياااااُ وم ر  ناااااج نم  ومحااااام ل  نح   بااااااام

 

ناااااااا   مااااام الأمسااااااااااااااااااج دح هاااااااا  أمناااااُ كااااااام لاااااوِ   تااااام  طاااااااار  ا 

لامهاااااااا  ة   عارحفااااااام مام لحّ  باحكااااااا  جااااااااج   الاعام  لامعاااااااح م 

 

دج   ماااااااااح هاااااااااا  يااااااااااتااااااااا  بااااااااام ةٌ  ااااااااام ثاااااااااُ لاااااااااح مااااااااا   رار  وم

تج   بااااااام عاااااااالحمام   فمعام رمسااااااااااااااج مم وم مياُرم  هااااااااهاااااااا   مم

 

باااااج   ماااااح الاااااحمصاااااااااااااااااااى  باااااااح مِ  وُ رم تااااام  كاااااااار  رياااااحٌ 

 

 

 

أمناااااااُ    كااااااام ماااااااادم  ومالاااااارم يم  الأمثاااااااافااااااح رِ  تاااااام  فاااااام

 

أمظااااااااااااآر    مٌ  وائااااااااااااح رم ياااااااااااا ح  لاااااااااااام عاااااااااااام و    باااااااااااا 

دج   قااااااام لاام م    وم فاايااهااح وم ماايااع   الااجاام هاااااااا  بااح ل   حااااااا   ياام

 

وار    نُ  اااااااااااااااااااح هاااااا  أمناااااُ كااااااام ياااااونح  الاااااعاااااا   حاااااور  

أج   ناااااااج نمساااااااااااااااج يااااااام عاح وا نم  احلاتاامقاام إحذا  نُ  هااح با عااولاح  دم 

 

ز    رم بااااااااام م   هااااااااا  باااااااااار  ومإحذا  خاااااااااح نُ  هااااااااا  فااااااااام  وا 

ه    يااااااااءم حم دداااااااث   الحااااااام بملمغم  إحذا  م سٌ   شاااااااااااااا 

 

أم ااااااااااااج   ة   ريااااااااااااماااااااااااام كاااااااااااام بااااااااااااح سٌ   رار  ومأموانااااااااااااح

رفاااااااوعااااااا      مااااااام ماااااااا  أمناااااااُ كااااااام نُ  هااااااا  ُمااااااا  كااااااام  وم

 

ياااااج   قااااام احلاااااتااااام إحذا  نُ  هاااااح دداااااثاااااح حااااااام رار  باااااح ساااااااااااااااااااح  نم 

 

 

مااااااااياااااااال   حاااااااام بااااااااح ح  يااااااااسم  لاااااااام وم داا  وم قاااااااام  ُ  فاااااااام

 

لمساااااااااااااج  حٌ وم حى ر ج   نم محنم اللمواتي بحالضااااااااااااا 

 

باااااااار    غااااا  رياااااقح  الاااااطااااام لاااااى  عااااام نُ  هاااااح ذ داااااولاااااح  لاااااااح

رمجج   خم دج ومإحذا  يمعااااا  أمهاااااج نم  ة  نم  م صاااااااااااااااااااابااااام  لم 

 

الأمشااااااااااااااج   هااااااا  راعح لحسااااااااااااااح طااااااا  الخ   بااااااار  تااااااانم 

مج   لاااام ر   رائااااح الااااحاااام نُ  رحثااااج   هاااا  عااااج داااام ماااا  لااااح  رحض  نم 

 

يااااااااج مااااااااالاا   لاااااااام وم جااااااااار    ياااااااا  نُ  هاااااااا  لاااااااام أمبٌ   سم 

احطج   اِ فاااااام يج   رم لج بحعم هاااااام كم  أمحااااااداجم   نااااااح  مج ه  تمرِ 

 

وج   الااااااادم الأمخاااااااج تااااااام ل   ماااااااُ حااااااام تااااااا  حااااااايااااااانم   دار  مح 

ل  يامغج   كااااااا  نُ  باحهاح تاااااااامم  الإح ياُس    شااااااااااااااى   ما خام

 

دج   خااااااج   قااااااام ماااااا  وّار  شااااااااااااااااااااااكم  ماااااام بااااااااتااااااا     لااااااح  تاااااام

تج   تمكااااااارمهاااااام الع يون    صاااااااااااااااااااار هااااااا أمبج   ومإحذا 

 

باااااااار    قاااااح رابح  الساااااااااااااااااام عم  مااااام نُ  هاااااح باااااح رِ   ومجااااام

دُهاااااااا  رم ماااااااا  رمةا  ظاااج نااام س   مااام هاااج لااام الااااااادم رم  ظااام  نااام

 

وّار    عاااااااااا  وملا  تااااااااااح ح،  لاااااااااام قااااااااااج ماااااااااا  بااااااااااح   ٌ وم  حاااااااااام

هاااااااا   داجاا  أمحاااااااج ماااااااا  أمنااُ كااااااام مااو م  الااحاا  رمأمِ   فاام

 

هااااااار    ظج الإح بحهااااااا  مااااااا  ساااااااااااااام حينم  الآ ح   في 

واناااااااح ح،   نااااااج قااااااح نج  مااااااح ذ راه   كااااااااد   ياااااام لٌ  خاااااااج  ناااااام

 

الإياااااااقاااااااار    مااااااايااااااالااااااا     يااااااا   ، نح ياااااااج تااااااام عااااااام ياااااااج ذ رم  باااااااح

باااااااح ح،   بامكامرمتج  ماااااااا  ل   ثاااااااج ماح ةم  الامامُمااااااام  إحنُ 

 

وار    نااام  ، كم ياااااااج لااام عااام هاااااااا  تاااح لااام ياااج لااام تح  حاااااااج تااام نج   ماااح

بااااااا   للصااااااااااااااح كم  ثجلاااااا  مح يممياااااال   يجفم  كم تمقو     وم

 

ذار    عاااااااح لااياامح  الااحاام ةح  مااااااام ساااااااااااااااح نج  مااح كم  ياااااااج لاام  ومعاام
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قبة الطلليّة، لا بدّ من الانتباه إلى أنّ البرزدق في شعره، بعامّة ، لا دلتبت كبير التبات  إلى   وقبل قراءة هذه الوح

ا إلى أنّ ثقت  بنبس  واعتزازه   الوقوف على الأطُ ، أو إلى التصريع، ومن الممكن أنج يكون السب  عائدا

ا، يميل إلى تتبّع  المؤسّساتيّ    بقبيلت  ومباخرها أ ناه ذلك كلّ  عن تجويده الشعر ومعالجة سبك ، وهو، أيضا

رة والوضوِ مع الإ راق في الوعورة.   منهج الأعراب، كما ق رئ عند العجّاج؛ فيميل إلى الم باشم

، ويبصّل ذلك مع   قبة أعُه، د لحّ البرزدق على كون النسوة مترفات  ذوات نعمة  وذوات حس   ونس   وفي الوح

أخُقهنّ في  ير موضوع، وهذا كلّ  تأسيسٌ لقل  الأمور إلى أضدادها، ويصل البرزدق إلى نوار التي  تحبيان  

قبة   ،(1987)البرزدق،    بدلاا من أنج دزوّجها لرجل  من قريش  ولّت  أمر نبسها فخادعها وتزوّجها ودورها في الوح

فرط   على  تلوم   أو  الصعاليك،  عند  كما  سخائ ،  على  الرجل  تلوم  عادةا  المرأة  وهذه  العاذلة،  المرأة  دور 

، وي ظهر   ، وهذا اللوم يكون من مح ّ  مشبق  شجاعت ، وقد تلوم  على فرط سكره كما كان عند أبي ن واس 

 هذه المرأة لتكون مرآةا لأخُق ، وليشعر بها بذكوريّت . ، عادةا، الشاعر 

فنوار متجهّمةٌ إثر طيش  في سنّ  الكبيرة، ولكنّ  يحاججها، ويحاجج جريراا في لاوعي ، بأنّ    ،أمّا عند البرزدق 

  ، كلّ رجل  دتمنّاه  الذي  الرابح  العمر  الشي  و الشباب هو  بائرةٌ راتدة،    ،أمّا  الحجاجيّة  فسوق   الصورة  وهذه 

تأسيسٌ وتبريرٌ لابتدائ  الهجاء: "يا ابن المرا ة..."، وي لحظ أنّ البارق بين جرير  والبرزدق هو أنّ جريراا أشار  

إلى انقضاء عمره وإلى أنّ  كبر عن طيش الشباب، وأقرّ ذلك لنبس ، ولكنّ  استغلّ هذا الكحبمر ولم يمانع ،  

ر  فآثر خصومة الشي  ومنادمة الشباب، والظهو   ، رهينٌ بهجاء تغل ، أمّا البرزدق   فجعل المعنى أنّ عمره كلّ  

 بأخُق الشباب التي تستعجل السباب والشتم. 

أمنااُ    واد  كاام يااج   دمنجهمض  في الساااااااااااااام  ومالشاااااااااااااام

 

 

هاااااااار    ناااام ياااااااج ح  باااام جاااااااانااااح بااااح يمصااااااااااااااااايااااح   لٌ  ياااااااج  لاااام

بااااااااعااااااام  ،  نج  ماام حٌ  رابااح لاام باااااااابم  الشااااااااااااااام  إحنُ 

 

جاااااااار    تاااح عااايااااااا ح  باااااااائاااح لاااح سم  ياااج لااام ياااااااج     ومالشاااااااااااااااام

مم  ممنج ممشااااااااااااااى  تم أملأج ةح أمنااج  يااا ابجنم الممرا اام

 

بااااااااااار    أمظااااااااااج نااااااااااانااااااااااح ح  باااااااااام لااااااااااح نج  ماااااااااام  ومأمذم   

امااااااااام  ،   أمياااااااااّ أموج  أمبااااااااااكم  رجتم  ذمتااااااااام  ومإحذا 

 

جاااااااار    الأمحاااااااج ل   باااااااُ قااااااام تااااااا  ث   ياااااااج حااااااام زاكم   أمخاااااااج
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ولعلّ انقضاء الزمن و ورة الشي  عند هذدن الشاعرين و يرهما كانت مخزوناا ثقافيًّا لدِ أبي تمّام  الذي  

ق رئت ل  قصيدت  المدحيّة: "من سجايا الطلو ..."، والقصيدة تضمّ أبياتاا كثيرةا في الشي  ق رئت آنذاك أنّ أبا  

أحسن،   هو  ما  إلى  عن   درتحل  لأنّ   المشي ؛  ذمّ  الشي تمّام   المعاني:  وهذه   ، الممدوِ   /الشباب   /وهو 

 المهجوّ كلّها تصّ  في بعضها دوظّبها الشاعر فيبلح أو لا يبلح.   /الممدوِ

عجلت     ؛وي لحظ أنّ البرزدق آلى مصاحبة الشباب وكره المشي  في إشارة  إلى ما جرِ طرح  أعُه، وهو

ا في الأعراب؛ فكأنّ  آثر ال التصريع، و و وكره  للتجويد في المطالع   متخلّقاا    جُفةاللجوء إلى المباشرة تشبّها

بهم، وي لحظ أنّ النسوة المذكورات لهم سماتٌ محدّدةٌ وواضحةٌ من الشرف العالي والنس  الرفيع؛ فهو دلمز  

بجرير  الذي "يخزي " أبوه، كما يقو  في البيت الأخير؛ فالنسوة في المقدّمة لم يحتجن إلى إرث  لتظهر عزّتهن  

)البرزدق،    متوفّاة التي تلوم  في لحدهاجرير  ال  زوج   ُف حا  ونعمتهنّ؛ فهنّ مترفاتٌ من قبل أن درثن، على خ

 :  ( 326،  بحة  1987

 

 

 

 

والبرزدق جعل زوج جرير  تذكّر جريراا بأنّها من "الحرائر"، أمّا في الوقبة فذكر البرزدق أنّهنّ "الحرائر"، من  

دون أنج يقلن ذلك عن أنبسهنّ، في إشارة  إلى عدم احتياجهنّ لتذكير أنبسهنّ أو تذكير من حولهنّ بمكانتهنّ،  

، وهي التي تلحّ في تذكير قومها بأنّها من "الحرائر".  ،أمّا زوج جرير   ، ولا ميراث   فهي بُ ما  

وبعد ما جرت مطالعت  في قصيدة البرزدق، د لحظ أنّ في   لظةا وطباعاا منعكسةا على شعره تشب   لظة  

أنّ  واقع زوج  المتوفّاة وهي في اللحد،    قصيدةذ تر في ال   الأعراب ووعورتهم؛ فالبرزدق يعيّر جريراا في بيت  

لولحهاااااا،  مممج لى  عم تج  نمحااااام دج جم قااااام وم  ، تج  قاااااالااااام

 

ثاااااااااار    تااااااااا  وم رُةا  مااااااااام باااااااااو  خاااااااااج تااااااااام  ومالاااااااااناااااااااار  

ظاااامح، أم ااااااااااااااااابمهاااا   ة  العح بااااء ، عاااارحيااام  عمجج

 

  : ار  ثاااااااّ الااااعاااام هاااااااا  د  ومجااااااام  ، ماااااااانح الاااازم دمث    حااااااام

  ، نج لااام زم هاااج تااا  لا  مج  كااا  تااااااااتااا  فااام رامح  الاااحااام ناااي   أمبااام

 

عاااااااار    رح  رائااااااح الااااااحاااااام لااااااى  عاااااام زا م  الااااااهاااااا   إحنُ 

 

 

هاااااااا دم ناااااااج عااااااح نج  زالاااااام داااااام وملا  نُ،  تاااااام رم تااااااج تاااااا   لا 

 

ار    ياااااااّ ماااام هاااااااا،  تااااااااتااااح شااااااااااااااااام دحّ  حااااااام بااااح  ، مج كاااا  نااااج  مااااح

هاااااااا  لاام ماااااااا  زم    تاا هااج  ، ومأمبااياااااااكم هاااااااا،  قااحّ حاام بااح  وم

 

أميجساااااااااااااااااااااار    وملا  هاااااااا  مااااا  عجصااااااااااااااااااح يااااام فااااام  مااااااااٌ  
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فاستغُ  البرزدق لمثل هذا الموقف الإنسانيّ يستدعي  ؛  وهذا و فٌ تأنف من  نبسٌ عربيّةٌ قويمة الطباع

 )الكامل(                            :(156،  بحة 1986)جرير،  ، ولسان الحا التأمّل وإطالة النظر 

 

)البرزدق،    وممّا دبيّن أخُق البرزدق ما ي عرف عن حال ؛ فهو قد عصى إبليس بعد منادمت  تسعين عاماا

   )الطويل(                                                                                        : (7،  بحة  1987

 

 

، فيقو   )الوافر(                                         : ( 7،  بحة 1987)البرزدق،  ولكنّ  لا درعوي بعد 

 

 

ذار الحلم الذي علي .   وهذان البيتان دؤكّدان أخُق البرزدق الشابّة في عح

 المطلب الثالث: الطلل عند الأخطل 

الومحدة الموض والاستبادة من الأفكار  عيّة في قصيدة  واحدة  للأخطل،  و من الممكن في هذا المطل  قراءة 

، وقصيدت  في   السابقة لتكون ممهّدةا لبناء النظرة حو  القصيدة بو بها معماراا تامًّا يعتمد بعض  على بعض 

قبة الطلليّة، يقو    )الكامل(           :( 94،  بحة 1994)الأخطل،   رض الهجاء مبدوءةٌ بالوح

 

م   تاااااااا  باااااااج عاااااااح ق   دم زج رم فااااااام ياااااااا  رمةم  زج حااااااام أ م    أمفااااااام

 

ار    هاااااااّ الااقاام م   كاا  يااج لاام عاام لااياااااااك   الااماام   مضاااااااااااااااااااااح م 

 

ةا  جااااااُ حح عينم  تحسااااااااااااااج إحبجليس   يااااااا  كم  تاااااا   أمطمعج

 

تاممااااااااماي   تاممُ  وم ري  ماج عا  قمضاااااااااااااااى  اناج ا  ماااااااّ لام  فام

ناااي   أمناااُ ت   ناااااااج قااام ومأمياااج ي  باااّ رم إحلاااى  ت   عاااااااج  رمجااام

 

مااااااااماااااااي   حاااااااح ناااااااونح  الااااااامااااااام امح  مياااااااّ لأح ُق    مااااااا 

 

مج  تاااااا  وج ثاااااام حاااااام إحذا  زمعااااااونم  بااااااج تاااااام نج  ماااااام  إحلااااااى 

 

رابح   الااااااااتاااااااا  نم  مااااااااح يُ  لاااااااام عاااااااام مج  ديااااااااكاااااااا  أمدااااااااج  بااااااااح

قااااااااماااااي  مااااام مج  كااااا  لااااام قاااااوم   يااااام هاااااااذا  نج  مااااام  وم

 

رابح   الشاااااااااااااام ذي  باااااااح الارياق   امصُ  ماااااااا   إحذا 

 

هااااج أمذمتمرج  تااااج تم عم احعتمرم فاااام كم  ةٌ دم باااااباااام  كم  اااااااااااااام

 

رج   ذمتاااااااااام نااااااااااج وم ماااااااااام نااااااااااودح تم  كاااااااااام لآح ح  ةا   زحلاااااااااام

تج أمقج   نمسااااااااااااااج   وم آدمهااااااا  بااااااا وم ميُرم  الصاااااااااااااام  ج  

 

لاااج   جااام مااا  لحّ  كااااااا  جاااااااا    سااااااااااااااااح حاااج وم مااام ل    ماااودح جاااااااح

لمقمدج   دج   وم دم رج شاااااااااااااام لى الممرا مةح ساااااااااااااام هاتم عم  جم

 

زمعاااااااج   ناااام ى  تااااّ ومأمناااااااج حاااام يااااج تم  جاااايااااااادح تم  اااام ماااا   ر  

رج   ن طج ومعمصاااااااااااااام دج تم  لحتااااااا  دارحماااااااا بمتمهاااااااا   ا رحكم 

 

ياااج   نج هااام ماااح ياااااااج   هااااااااتم  لااام عااام ل   هااااااام عااايااااااادح مااام بااام  كم 
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قبة تقتصر على أوّ  بيتين حس ،   ولا دتوفّر رابطٌ ظاهرٌ بين  وعند قراءة هذا النموذج الطلليّ، د لحظ أنّ الوح

البيتين الثاني والثالث، أو بين الوقبة والهجاء، ولكنّ القارئ المتأمّل لهذه الأبيات مرّةا بعد مرّة  لا يشعر بالنقلة  

 بين الموضوعين، ويحسّ بسُسة الانتقا  مع عدم توفّر الرابط. 

الشاعر   "ولقد"؛ فهذه الأحرف يستطيع بها  بالربط مع عدم وجوده هو قو  الأخطل:  وعلّة هذا الإحساس 

ا بالحددث   الانتقا  من موضوع  إلى آخر من دون أنج يكترث لحسن التخلّص، والأخطل زاد هذه الأبيات تماسكا

، وحددث الشاعر عن الحيوان مرتبطٌ بالأطُ     /عن إحكام السرج للحيوان المرا ة، التي يقصد بها أمّ جرير 

معلّقت  في  عنترة  يقو   المثا ،  سبيل  فعلى  عنها؛  منبكّ   ت.،  بحة     ير  د.  شدّاد،  بن                                                                                          : (182)عنترة 

   )الكامل(

 

 

؛ ذلك أنّ عنترة عبدٌ ليس   مح هذه الدار، أو للتسلية والشكوِ فالحيوان دائم الحضور في الأطُ ، إمّا لتحبيان قحدم

ن يعينان ُّ طر إلى الحيوان، أو للتحوّ  عن الأطُ ل  خح ،  والانتقا  إلى  رض القصيدة    على الوقوف فاض 

 . والأخير هو توظيف الأخطل في الطلل أعُه

قبة أعُه   والخطاب في ، وليس من الأخطل إلى نبس ؛ فالأخطل يسائل جريراا    الوح موجٌّ  من الأخطل إلى جرير 

"؛ فلبظة "تنود" ت حيل إلى الكبر بالنعمة،   عن العهد الذي بينهما، والذي كبر ب  جريرٌ: "وذكرتم منزلةا لآ  كنودح

، وأ ار علي  مطرٌ محمودٌ، ما ي حيل إلى الأخطل نبس    الذي يملك المبادرة والقدرة  أمّا هذا العهد فقد أقوِ

حيث    لو و  إلى منزلت ؛ فالأخطل في الأعلى ، ولا يستطيع اعلى التأثير، ولكنّ جريراا ليست لدي  هذه القدرة

دارحم   لااااااااح الأ مااااااااور   تح  ماااااااام عاااااااااظاااااااام تاااااااام  ومإحذا 

 

أج   أج طااام كم عمنج تم رمأج طااام لم  اااااااااااااايااادح   ساااااااااااااااام  قمباااائاااح

عاااااااج   ضاااااااااااااام وم مج ومإحذا  مايازاناحهاح فاي  أمبااااااااكم   تم 

 

حااا    ياااااااج رمجااام لااام عااام ومأمناااااااج وا  مااايااااااادح كم  حااام يااار    تم  ااام

 

مح  لاااُ كااام تااام دااام مج  لااام الااااااادارح  م   رمساااااااااااااااااج يااااااااكم   أمعاااج

 

مح   جااااام الأمعاااااج محّ  الأم اااااااااااااااااام كااااااام مم  لاااااُ كااااام تااااام ى  تاااااّ  حااااام

ناااااااقمتي   اُ  طموي بحهااااااا  ت   بمساااااااااااااااااااج حم دج  لمقاااااام  وم

 

مح   ثاااُ جااا  دم  واتاااااااح رم ع   باااج سااااااااااااااااا  إحلاااى  كاااو   أمشاااااااااااااااااج
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فسي نزع ويتوقّف في    ليرتقي  ؛ فحتّى لو شدّ على المرا ةحيث التمرغ في التراب  وجريرٌ في الأدنى  السماء

 مكان ، ما يشير إلى سل  الرجولة عن . 

،   في هذا النموذج وي لحظ أنّ ضمير الخطاب لم دتحوّ  في الأبيات الثُثة الأولى ما دؤكّد أنّ الطلل  هجائي 

ا للهجاء كبقيّة الأطُ  السابقة، وهذا ما دعا الأخطل إلى عدم الاتتراث إلى حسن التخلّص؛   وليس تأسيسا

 . وإنّما انتقلت من الهجاء الرمزيّ إلى الهجاء المباشر، فالقصيدة نبسها مسبوكةٌ في موضوع  واحد  

والذكرِ  الحنين  تتجاوز  وظيبةا  أدِّ  الطلل  أنّ  إلى  د نتب   الهجائيّ،  الطلل  في  جرِ  ف   ؛وممّا جرِ عرض  

فق هذا العرض    /لهدف  يخدم موضوع القصيدة نبس في الطلل    هذدن العنصرين  توظيف الهجاء، والطلل وم

ا لبكرة  دبدأ بها الشاعر هجاءه، أو يكون هجاءا مبطّناا في ذات ، كما في المثا  الأخير، وفي   قد يكون تأسيسا

 تلتا الحالين، دبقى الطلل موافقاا لوحدة موضوع القصيدة وخادماا لأ راضها. 

دريد   الطلل حين  إلى  دلجأ  الشاعر  أنّ  ذلك  ندرةا؛  في   أنّ  إلى  دلتبت  الهجائيّ،  الطلل  مبحث  والمتتبّع في 

التجويد، والتجويد في الشعر مرتبطٌ، عادةا، بغرض المديح أتثر من  يره، وللطلل الهجائيّ أ وٌ  في الشعر  

ا كما سيأتي، ومع ن د  رة الطلل الهجائيّ عند الشعراء الثُثة إلّا أنّ  الجاهليّ ت قرأ في شعر امرئ القيس تحدددا

قبة الطلليّة على خُف شعراء بني عذرة وشعراء الحجاز، ولذلك تبسيران:   لهم نماذج متعدّدةا من الوح

قبة الطلليّة في الشعر ع رفت بواتيرها على دد امرئ القيس الشاعر الملك، الذي أسّس للبنّ الشعريّ،  أنّ ا - لوح

الذدن بكوا أطُ  ممالكهم،    أ حاب السلطةوأسّس لكثير  من الأنساق الثقافيّة، وامرؤ القيس هو واحدٌ من  

ا بين شعراء العصر الجاهليّ، حيث   وبكوا زمانهم فيها، ولمّا كان الأمر كذلك، بقي الطلل ع رفاا ثقافيًّا سائدا

ة عندهم أقلّ بساطةا ممّا كانت علي  في العصر الأمويّ، وكانت أطُ  هؤلاء  لطتمظهرات الس  تتان

قبائلهم   في  الشعراء منصهرين  كان  ولمّا  الملك،  أو  القبيلة  المضمر، في مخاطبة  نسقها  في  الشعراء، 

رة  ظهرت أطُلهم مرتدية زيّ الذات الواحدة، مع أنّها ت ؤوّ  في إطار القبيلة، كما كانت الحا  عند عنت

ماا في الصلح  بيلتالذي طل  الحرّيّة إلى نبس  من ق لمى الذي كان م سهح   في طلل ، وعند زهير بن أبي س 
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بين القبيلتين المتناحرتين حتّى ظهر حصين بن ضمضم  م حاولاا إفساد الصلح فتجلّى بالدمنة في لاوعي 

فع رف هذا  "،  مح لُ كم تم   مج لم   ةٌ نم مج فى دح وج أم   محّ أ    نج مح أم "   :( 102،  بحة  1988)زهير بن أبي سلمى،    زهير  حيث قا 

المعنى؛ لأنّ المعهود علي  عند الشعراء أنج يقولوا إنّ الدار كلّها  مّاء أو مستعجمةٌ، ولكنّ انزياِ زهير  

في أبيات    بن أبي سلمى الغري  واختُف ، أدّت إلى مثل هذا التبسير، وبعد أنج ذكر حصيناا هذا بصراحة  

 فإنّ  يمكن ربط  بالدمنة. المعلّقة

ا لمعنى وقوف الشعراء الجاهليّين المنصهرين بقبائلهم على الأطُ ، د لتبت إلى أنّ الصعاليك لم   وتأتيدا

  /ثر عنهم شيءٌ في هذا المجا ؛ ذلك أنّهم هجروا القبيلةؤج يقبوا على الأطُ  كوقوف  يرهم، بل لا يكاد د  

آنذاك  السياسيّ  العصور  الرمز  في  الشعراء  بقيّة  تلقّى  كذلك،  الجاهليّ  العصر  أمر شعراء  كان  ولمّا   ،

قباتهم الطلليّة حيث كانت عندهم تمظهرات السلطة والسياسة   الُحقة هذه الأنساق الثقافيّة السلطويّة في وح

ا للمتّصلين بأ حاب السلطة والتأثير ا؛ فبقي حضور الطلل مختصًّ  .  أتثر وضوحا

الأطُ  عند شعراء القصر الأمويّ أتثر من  يرهم فيتمثّل في كون شعراء  أمّا التبسير الثاني لوجود   -

البُط يغل  عليهم المدِ في موضوعاتهم، والمدِ يحتاج إلى قصيدة  مؤسّساتيّة  مجوّدة ، وإلى بداية  في  

، ويتغنّى ب ، ولذلك، دبدأ الشاعر بكاءه، ثمّ دؤسّس لهذا البكا ء  رض  موضوع  إنسانيّ  يطرب ل  الممدوِ

القصيدة؛ فقد يقو  للممودوِ إنّ  ترك البتاة التي دبكي عليها من أجل ، أو يقو  ل  إنّ  تجاوز هذا الطلل  

، أو  ير ذلك من المعاني. أمّا الشاعر  ير السياسيّ فما ل  والتجويد، إنّ  دبقى    بناقة  تصل  إلى الممدوِ

 . ( 231/6ها،  بحة    1404)الأندلسيّ،    "دهذي" حتّى يقو  الشعر، كما قا  جريرٌ عن عمر بن أبي ربيعة
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 الفصل الرابع

 الختلاف الصغير في طلل امرئ القيس

لّبت لشعره،  يجهد المتابع لحياة امرئ القيس في استنتاج خيط  متّصل  لحيات ؛ فحيات     لم تتكنّبها عنايةٌ كالتي ك 

ا من المبا ل المهمّة في حيات  معروفةٌ ومشتهرةٌ في كت  المؤرّخين، أهمّها:    ير أنّ عددا

ثقى بوالده، وأنّ والده طرده من القصر أنبةا من قو  الشعر، أو لأنّ    - أنّ امرأ القيس لم يكن ذا عُقة  و 

 . (2001)علي،  ابنة عمّ شبّ  ب

، واختلف المؤرّخون؛ فمنهم من يقو  إنّ  أدرك ،   - أنّ امرأ القيس حمل ثأر أبي  على كاهل  من بني أسد 

 . (2001)علي،  ومنهم من يقو  إنّ  لم ددرك 

ا بقيصر، ومات في أنقرة، بسب  حلّة  مسمومة ، أو عاوده داءٌ   - أنّ امرأ القيس ذه  إلى الروم مستنجدا

ا على آراء المستشرق بروكلمان، أنّ في قصّة، موت  أو قتل ،  قديمٌ  ، ويرِ المؤرّخ جواد علي، معتمدا

 . ، وسيأتي تبصيل موت (2001)علي، اختُقاا 

فق هذه المبا ل المهمّة؛ فُ   ومن الُفت لُنتباه إلى أنّ شطراا كبيراا من شعر امرئ القيس  ير موثّق  وم

إنج كانت المعلّقة قيلت قبل مقتل والده أو بعده، ولا ي عرمف إنج كان ل  شعرٌ وهو    ،ي عرمف على سبيل المثا 

العرب بعد أنج طرده أبوه  ا من مراحل النبي    . مع شذّاذ  السيرة، د لحظ أنّ امرأ القيس عاش عددا ومن هذه 

 والا تراب النبسيّ في كلّ مبصل  من مبا ل حيات ، وأنّ هناك إشارةا إلى قول  الشعر وهو فتاى. 

وهذه المقدّمة عن امرئ القيس وحيات  تبريرٌ لعدد  من الافتراضات التي ست هيّئ التحليل لشعر امرئ القيس؛  

فق النسق   فوسط الغموض الذي يحيط بتأريخ شعره فإنّ  لا بدّ من استباق عدد  من الافتراضات الم حتمملة وم

 مبهوممي التشاب  والاختُف، ثمّ الدفاع عن هذه الافتراضات، وأبرزها:  ركون إلىالمضمر بال
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أنشد الشطر الأتبر من شعره بعد مقتل والده  - القيس  الوقوف الطلليّ نشأ من رحم  أنّ امرأ  ؛ ذلك أنّ 

 السلطة والسياسة. 

 أنّ الرمز في شعر امرئ القيس حاجةٌ استدعتها كثرة تنقُّت  بين الأقوام في طل  ثأر أبي . -

-  .  أنّ الطلل في شعر امرئ القيس إعُنٌ للرمز، وعدم وجود الطلل في شعره يعني المباشرة والوضوِ

فق مراده.  -  أنّ امرأ القيس يستخدم سياقات  واضحةا، كالطلل، والمرأة، والنخيل، والناقة، ثمّ دوجّ  معناها وم

 المبحث الأوّل: قصيدتا )قفا نبك( و)أل عم صباحًا( 

،  ن قدر ما أمكنسي قرأ شعر امرئ القيس على مراحل عدّة ، في ضوء اختُف  مع نبس  ومع بقيّة الجاهليّي

ا ثقافيًّا دؤكّد  حّة الم ذهم  في الرأي حو    وسيجري النظر في كيفيّة توجيه  بعض الأ راض الشعريّة توجيها

شعره، مبيّناا أنّ امرأ القيس استعمل الرموز والك نى وهو واع  لأ راضها الثقافيّة المنبثقة عنها، وما ستجري  

اُ  ا مبصّ اُ لشعره، أو شرحا ، بل هي قراءةٌ م جتزمأةٌ تخدم وظيبة الكشف عن النسق  قراءت  من شعره ليس تحلي

قبة الطلليّة.  ل  الاختُف الذي تولّد من تكرار الوح  المضمر في   

 الطلل في )قفا نبك( المطلب الأوّل:  

قبة الطلليّة في المعلّقة، فإنّ  لا بدّ من إدراد بعض الآراء التي تتبنّى أنّها قيلت قبل   والد    مقتلقبل قراءة الوح

ا عند عدد  من الأتاديميّين،   امرئ القيس، وأنّ والده طرده بسب  حددث  عن دارة جلجل، وظلّ هذا الرأي سائدا

)ضيف، العصر    ، وشوقي ضيف ( 1986)أبو دد ،    ، وكما  أبو دد  (1981)خليف،    مثل دوسف خليف

 ، وهم يستندون إلى مقولات  تاريخيّة  قديمة  تذكر هذا الأمر. الجاهليّ، د. ت.(

وفي ظلّ الغموض الذي يكتنف حياة امرئ القيس، وتضارب الآراء حو  كثير  من مبا ل حيات  المهمّة،  

التسليم ببعض المقولات التاريخيّة المنوطة ب ، كأنج يكون    تما جرِ تحبيان ذلك أعُه، فإنّ  من المقبو  عدم  

مثل هذه المقولة التاريخيّة ل  ما يعضده ويشدّ أزره من واقع    ، ورفض  قول  الشعروالد امرئ القيس طرد ابن  ل

حتّى وإنج  امرئ القيس الثقافيّ؛ فأنج يظهر شاعرٌ في مثل ذلك العصر فهو أمرٌ ي قابمل بالتمرحاب لا الرفض،  



118 

ا أو أميراا؛ فعددٌ  وإنج كان والد امرئ القيس    .كانوا سادةا مثل عمرو بن كلثوممن الشعراء    تان الشاعر سيّدا

من أنج ي طرد    قبيلت   فيطرد ابن ؛ لأنّ  شبّ  بابنة عمّ ؛ فمن الأولى أنج ي طرمد شاعرٌ مثل عنترة وهو عبدٌ  

  ، وأمّا فحش   فقد طرأ علي  تددّن الباحثين الإسُميّين القارئين لشعره؛ فلم يكن امرؤ القيس شاذًّا عن  ابن ملك 

 بعض شعراء مجتمع  كالأعشى الذي كانت ل  مذاه   في اللهو.

وفي المقابل، مع نشوء النقد الثقافيّ، وتوجّ  الباحثين إلى دراسة المظاهر السياسيّة المتعالقة مع الأنساق  

السلطة في   الذي درس تشكيُت  الشعريّة، فإنّ رأياا آخر تولّد حو  المعلّقة للناقد الثقافيّ دوسف عليمات 

مع "إنّ  بقول :  عليمات  واتتبى  للمعلّقة،  المختلبة  والاحتجاج  البنيات  السلطة  نصّ  تمثّل  القيس  امرئ  لّقة 

الأدددولوجيّ؛ إذ لا يمكن تصوّر أو تحليل المقاطع المكوّنة لبنية المعلّقة على أنّها أحداثٌ حقيقيّةٌ مباشرةٌ؛  

ة  نسقيّة  سيميائيّة  توظّف الجماليّ بغي  ة  لأنّ مثل هذا البهم ي غبل وظيبة اللغة وما تمتاز ب  من طاقات  إشاريّ 

، وافتراض عليمات ثممّ عمومي  دنسح   ( 30،  بحة  2015)عليمات،    إضمار مسكوتاتها وتوتّراتها الدلاليّة" 

على الشعر كلّ ، وهو خا   ممّا يسنده من المعلّقة نبسها، وهذا البحث دتبنّى افتراض عليمات بأنّ للنصّ  

 ارتباطاا وتواطؤاا سياسيًّا. 

قبة الطلليّة لامرئ القيس، د لحظ في كثير  منها أنّ وقوف  وقوفٌ على سبيل التذكّر؛ فهو دبكي    وعند قراءة الوح

الزمان قبل أنج دبكي المكان، في إشارة  إلى أنّ وقوف  ليس وقوفاا آنيًّا أو لحظيًّا، وهو وقوفٌ موجٌّ  إلى نبس   

ا إلى محبوب ، كما سيأتي. وبهذه الملحوظة النسقيّة، من الممكن التعرّف إلى طبيعة    قبل أنج يكون موجّها

، ونتيجةا لذلك،  الوقوف الطلليّ عند امرئ القيس على أنّ  وقوفٌ بعد تقدّم  في السنّ وليس وهو في  باه 

فق ذلك.   يصبح من الممكن الافتراض بأنّ المعلّقة قيلت بعد مقتل والده وليس قبل ، ثمّ قراءة المعلّقة وم

 )الطويل(                                                :( 8،  بحة  1969)امرؤ القيس،   يقو  امرؤ القيس

وم بااااااا قح  بيااااااا    حم رِ  كج ذح محنج  كح  نمباااااااج  ممنجزح ح ا 

 

اللاح   قاجطح  الااااااادمخ و   و بحسااااااااااااااح بمياجنم  مااااااام وم ِ  وج  لح حم

قجراةح لم   المح حم فاام ضااااااااااااااح م هااا فمت وج  مج يمعجف  رمسااااااااااااااج

 

أم   ماااااج وشاااااااااااااام ن وب   محنج جم ا  تجهااااام جم نمساااااااااااااام ا    ح لحمااااام
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يعدّ فهم هذه الأبيات الثمانية تقدمةا لبهم معلّقة امرئ القيس، ومع كثرة الشروحات والقراءات والتحليُت حو   

ن أنج ت قرأ بمعزح     ن المجهودات السابقة، وتبقى رهينةا لمحابس المنهج البحثيّ  عهذه المعلّقة، فإنّ  ي ستحسم

 المتّبع. 

 وعند إنعام النظر في هذه الأبيات د لحظ الآتي: 

من   - بعدد   نسقيًّا  مشحونةا  البعليّة  الجملة  يجعل  ما  وهذا   ،" نبكح "قحبا  وجواب   الطل   بين  مسافة  أنّ  لا 

التأويُت؛ فالبكاء المباشر بعد فعل الأمر يعني أنّ هناك من دتحرّك رهن إشارة امرئ القيس، وأنّ  

 حرّك ذكرِ المكان  شيئاا؛ فكأنّ هناك  ةا البكاء م ستجلمٌ  آنيًّا لشيء  رآه امرؤ القيس واستدعاه للبكاء مباشر 

 .  في ذهن  أو أمام عيني

أنّ الحبي  ي قصد بها ذكرِ امرئ القيس في شباب  ولهوه، وهذا الحنين إلى الماضي يشي بأنّ القصيدة   -

قيلت في وقت طل  الثأر؛ ذلك أنّ الطلل مبعث  السلطة والغلبة، وليس الحّ  والبقد؛ فامرؤ القيس دبكي 

 اليافعة إلى البتيات.   إمارت   /ذكرِ نبس  أميراا مترفاا يصل بسلطويّت 

،  ، أو الأماتن التي مرّ بها في أثناء رحلت  في طل  ثأر أبي مملكة كندة الممتدّة  ي؛ وهواضعأنّ الم -

المعالم؛ لأنّ امرأ القيس دؤمن بوجود بارقة أمل  في بقاء   ة  ير مندثر   واضع الم  هجزءٌ من بكائ ، وهذ

يشي بأنّ القصيدة قيلت قبل    ما،  أو شباء  ليل  في طل  ثأر أبي  بين اليمن والحجاز  م لك  على كندة 

 سبره إلى الروم. 

ا هااااااام اتاح رم ااااااااااااااااااااام عام فاحي  الأرجآمح  رم  بامعام  تامرِ 

 

أم   كااااااام ا  هااااااام انااااااح عااااااام يااااااج قااااااح لح وم بااااااا  لااااااج فاااااا  حااااااام     ناااااااُ   

أناااّ   لاااوا تااااااام ماااُ حااام تااام مم  وج دااام نح  ياااج الااابااام داةم   ي  ااااااام

 

د  لح لاااااام نجظاااااام حم اقحف   ناااااام يحّ  الحم م راتح  ساااااااااااااام  ِ 

فاااااااا   ق وج لميُ و  عم بحي  حج ا  اااااااااااااام بحهااااااام يُه مج   ا   ممطح

 

 : قااولااونم أمساااااااااااااااا   ياام كج  لاااااااح هااج تاام لح لا  ماااااااُ جاام تاام وم  ى 

عمبجرمةٌ   بااااااائحي  شااااااااااااااح ت هااااااا   وإحنُ  بمحج ساااااااااااااام  إحنج 

 

؟ وم   وُ ح م عم محنج  دارحس   م   رمسااااااااااااااج دم  نااااااج عح لج   هاااااام

د  هاااااااا دااناااااااح تااااااام لاام بااج قاام رحثح  يااج وم الااحاا  أ محّ  نج  مااح  كم 

 

لح   أجسااااااااااااااااااااام مااااااام باااااح باااااااابح  الااااارم أ محّ  ا  هااااااام تاااااح ارم  ومجااااااام

بابمةا   نحّي  ااااااااااااام يجنح مح م وجع  العم تج د   فمبماضااااااااااااام

 

الانام   لاى  يم حاج عام عاح ماج دم لُ  بااااااام تاى  حام لاحي   رح  مام حاج  ماح
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استخدم امرؤ القيس لبظة "قيعان"، وهو لبظٌ  ريٌ ؛ فالمعتاد أنّ الطلل أعلى من الشاعر، كما يقو    -

 )البسيط(                                 : ( 9،  بحة 1996)النابغة الذبيانيّ،  النابغة

 

 

، أمّا امرؤ القيس  فهو أعلى من الطلل، وذلك لسببين؛   ،فالسند والعلياء ما ارتبع من الأرض، والطلل ثممّ عا  

، فجاءت لبظة "قيعان"  أيّ بكاء  آخر علىأنّ  يقدّم بكاء نبس  البتيّة   ل  ، وأنّ امرأ القيس يستشرف ذكراه من عم

أخرِ  قصيدة   في  قول   ذلك  ومصداق  لُوعي ،  اُ  القيس،    تمثي                                                                               :( 74،  بحة  1969)امرؤ 

   )الطويل( 

 

والاستشراف من عل  إنّما يكون لمراقبة العدوّ، ما يشي أنّ وقوف امرئ في المعلّقة في مكان  عا   ل  امتدادٌ  

، وهذا دؤكّد أنّ القصيدة قيلت قبل لحاق  بقيصر.   عنبي 

يمتهم أو  لة قرابتهم ب ؛ ذلك أنّ التركيز ليس عليهم، بل   - دذكر امرؤ القيس المتحمّلين، ولا دبيّن ماهح

، يبسّر ذلك قول : "تأنّي"؛ فهو ليس معنيًّا بهم، بل منشغلٌ  م على مشاعر البقد التي تنتاب  إثر رحيله 

، بل قد ددمع مع شعور  بألم  أو وخز  في العين؛ فالدمع  ماء عين بنبس  عنهم، وناقف الحنظل لا يفيض  

"؛ ذلك أنّ   ٌ  ولكنّ  ليس منهمراا، ما يشي أنّ  لا ددخل في إطار البكاء الأساس "نبكح على فراقهم م ستوجم

 ما ددخل في إطار البكاء الأساس هو "الحبي "، الذي ف سّر على أنّ  امرؤ القيس. 

بكى  عندما وعى أنّ  لا بدّ ذاهٌ  إلى قيصر ومبارقٌ تلك المواضع التي ذكرها    ويبدو أنّ امرأ القيس  -

قبتان وبكاءان وموضعان؛ أحدهما لم   واحتاج إلى معونة  في البكاء، ولذلك، كما د لحظ في المعلّقة، ثممّ وح

 . ا يعف  رسم  والآخر درس وعب

ما زالت دمعة امرئ القيس عزيزةا متمنّعةا؛ فهو لا يسبح عبرات ، ولا درِ أنّ التعويل يكون على الرسم  و  -

الدارس، ولكنّ  في بداية المعلّقة دبيّن أنّ الرسم لم ددرس ولم دنمحح أثره، ما يضع المتلقّي أمام مكانين  

دح  ناااااام الساااااااااااااام فاااااام لجياااااااءح  العم بااااااح ةم  يااااااُ مم دارم   يااااااا 

 

دح   الأمبااااام ساااااااااااااااااااالحف   لميجهاااااا  عم طاااااا م  وم  ، تج  أمقجوم

 

هاااااااا  قام فاموج ت   فاااااااج رم أمشااااااااااااااج الاز جحّ  كااااااام باااااااة   قام رج مام  وم

 

ريااضح   عاام فمضااااااااااااااااااااااء   فااي  فااي  رج طاام لاااااااحّ     أ قاام
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؛ مكان  متمثّل  بالتطلّع نحو المستقبل، وهو أمل  بنجدة قيصر وازدهار المملكة ، كما جرِ الذكرمختلبين

، الذكرِ التي  مملكت ، ومكان  آخر متمثّل  بالذكرِ الماضويّة في  وهو المكان الأوّ  الذي لم يعف    بعدها

 مرّت ومضت ساعت ها، وهذا ما يشي بأنّ  سيبدأ بتبصيل الذكرِ الماضويّة لشخص  في هذا المكان. 

، وهما؛ أمّ الحويرث وأمّ الرباب،   - وي لحمظ أنّ ثممّ  وبالبعل، دبدأ امرؤ القيس تذكّرم نبس  "تددنك" مع أ مّينح

"فاضت"؛   الُحق  البيت  وفي  و"الرباب"،  و"الح ويرث"،  "الأمّ"،  وهي  الخحص ،  على  تدّ   عدّةا  ألباظاا 

 بفيض الدمع عند امرئ القيس واستحقاق جواب الطل  "قبا"، وهو؛ البكاء.   نٌ فحضور ألباظ الخحص  قري

)الضبّيّ، د.    والأمّ في أ لها الدلاليّ والثقافيّ تعني الأ ل، ومن ذلك قو  أوس بن  لباء الهجيميّ  -

 )الوافر(                                                              :( 388ت. ،  بحة 

 

)عنترة بن    وارتبط بكاء الأمّ ببكاء المكان كقو  عنترة[،  7{ ]آ  عمران:  أ م  الجكحتمابح } ومن  في الذكر الحكيم  

   )الكامل(                                                                    :( 185شدّاد، د. ت.،  بحة 

 

ا أوّليًّا  أ اُ للبكاء الطويل.  /ومن هذه النماذج، ت بسّر كلمة الأمّ عند امرئ القيس بو ف الأمّين مرجعا

مأسل، ما يشي بتكثيف البقد عند امرئ القيس، وتعزيز الحضور    /والأمّان موجودتان في موضع  واحد   -

السلبيّ لهما، مبرّراا بذلك البعل "فاضت"، وامرؤ القيس رجلٌ لا يكتبي بأمّ  واحدة  أو عذراء واحدة ، أو  

ذكرِ لاهية  مع فتاة  واحدة ؛ فهو دائم الجمع بين البتيات والعذارِ والأمّهات كما في هذا السياق، ما  

 رِ تساؤلات  نبسيّةا حو  شخص . يط

العطاء   - التي ت عطي بها، وهذا  ، وهي تعرف ما تعطي  والكيفيّة  ت عطي عن وعي  أنّ الأمّ  إلى  وي نتب  

، ويؤكّد أنّ الأمّين  مقصودٌ ب  جميع ما قد ت عطي  الأمّ لبعلها ؛ فبقدان مثل هذه الأمّ عظيمٌ ذو خطر 

 مرجعٌ أوّلي  للبقد والحنين. 

ى  تاااّ حااام الااارمأجسح  ذاتم  باااوكم  رم ضاااااااااااااااام مج   ومهااا 

 

ظااااااااامح   الااااااااعااااااااح نم  مااااااااح ماااااااااغح  الاااااااادح أ م   دمتج   باااااااام

 

ه   د  هاااااااج عااام مم  قاااااااادم تااام ل   لااااااام طااام نج  ماااح ياااااااتم  ياااّ  حااا 

 

مح   ثااااااام ياااااااج الاااااااهااااااام أ محّ  دم  عاااااااج بااااااام رم  بااااااام ومأمقاااااااج وِ   أمقاااااااج
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وبعد حضور الأمّين، دبدأ امرؤ القيس بكاء نبس  "فباضت"، ويبدأ بتمعداد أيّام  الصالحة مع العذارِ   -

 وعنيزة الباطم التي تبطم بودّها عن ، ويبدأ بتمعداد هموم  وذكريات . 

  ، ؛ فقد دتلقّاها المتلقّي على أنّ الطلل حقيقي  قبةٌ ذات وجهين؛ رمزيّ  ومباشر  قبة الطلليّة وح ، إنّ هذه الوح وبعد 

، ومن   اُ ا انطُقاا من مبهوم )القراءة( الذي ط رِ قب والنساء حقيقيّاتٌ وقد دؤوّ  المتلقّي هذه الأمور جميعا

 وجهة نظر المتلقّي حو  هذا المبهوم. 

دبقى موتوراا حتّى دتّصل بسب   دؤيّد هذا  في شعر امرئ القيس    ا من عدم الطلل رمزيًّ الرأي حو  كون  و 

اُ   ه، وعند مطالعة شعر ل الم ذهم  في الرأي حو  فإنّ  د لحظ أنّ امرأ     ، المبدوء بالطلل و ير المبدوء ب؛  كام

ا كما في المعلّقة أعُه  ر بمراده ولا يكون المعنى لدي  واضحا ، أمّا  إذا كان مطلع شعره طلليًّا  القيس لا د باشح

ا   ،إذا خُ من الطلل  ا  ريحا    ويل( ط)ال     :(83،  بحة  1969)امرؤ القيس،    كقول   ،فإنّ  يكون مباشراا واضحا

 

 

 

وهذه المقطوعة في مدِ العوير بن شجنة وذمّ قوم  آخرين نز  عليهم فلم درعوا جواره فدعاهم بالغدر، وت لحظ  

المباشرة والوضوِ عنده في المقطوعة لخلوّ شعره من الطلل، ومن ثممّ، ي ستنتج أنّ الوقبة الطلليّة عند امرئ  

فق المنهج    القيس أساسٌ في فهم إبداع  وشعره، وحتّى ي بهم هذا الشعر لا بدّ من حصر مبهوم الطلل عنده، ووم

 البحثيّ المتّبع فإنّ الحصر يكون بتضييق المبهوم مرّةا بعد مرّة  مع كلّ قراءة  جدددة  للطلل عنده. 

 المطلب الثاني: قصيدة )أل عم صباحًا( 

ا( في وج  المتلقّي، حتّى لو قرأها مرّةا بعد مرّة ، أو قد لا   قد يستغلق المعنى عند قراءة قصيدة )ألا عم  باحا

قبا نبك من ذكرِ   قا :  ا: حيث  القيس في معلّقت  كان أتثر وضوحا فامرؤ  المقصود منها؛  الغرض  يبهم 

مج  هاااا  دوناااام سح  أممااااج م   تاااا  نااااج كاااا  ا  ماااااااا وج قاااام إنُ   أملا 

 

رانح   دج آ م  ااااااا  مج  كاااااا  جااااااااراتااااااح وا  عاااااا  ناااااام ماااااام م    هاااااا 

طاااااااح ح   رمهااج وم رح  يااج وم الااعاا  ل   ثاااااااج مااح نج  ماام وم رٌ  يااج وم  عاا 

 

وان    بج لح  اااااااااااااام البمُباااااح لح  لمياااااج في  دم  عااااام  ومأمسااااااااااااااج

ةٌ   ياااااااُ قااح ناام هاااااااارِ  طاام ف   وج عاام نااي  باام يااااااااب    ثااح

 

رّان  وم   دح  ااا  الاااممشااااااااااااااااااااااهاااااااح دم  ناااااااج عاااح مج  هااا  هااا  جااا   أموج
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ا( فإنّ  لا ت بهم الغاية التي قيلت لأجلها،   ...، فوضّح ما دريده منذ البداية، أمّا في قصيدة )ألا عم  باحا حبي  

فق مبا ل حياة امرئ القيس أشدّ  عوبةا.   ما يجعل تأريخ القصيدة وم

   )الطويل(                                            :( 27،  بحة  1969)امرؤ القيس،   يقو  امرؤ القيس

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 وعند قراءة هذه الأبيات يُلحَظ الآتي:  

ناء وخلوّ الصباِ من    أنّ امرأ القيس بدأ بمخاطبة - ا(، وعادةا ترتبط العبارة بالهم الطلل با)ألا عم  باحا

الغارات والمشاحنات، ويبيّن امرؤ القيس للطلل أنّ  يعرف ماهيت ؛ فهو با   مندثرٌ، ولكنّ  يخاطب  خطاب  

مةا في  العاقل وفاءا لذكرِ ممن كان في ، ما يشي بأنّ امرأ القيس تجاوز أيّام اللهو وأ بح أتثر حك

 تعامل  مع مشاعر البقد. 

ا، وما بين  وبين الطلل هو البقد والحرمان    لمطلعيستدرك امرؤ القيس في ا  - أنّ هذا الطلل ليس سعيدا

وتغيّر الحا ، وهذا ي حيل إلى أنّ امرأ القيس تشغل  فكرة الزمن وتقلّ  الأحوا ، ويؤكّد ذلك قول  في  

  البيت الثاني أنّ الذي دنعم هو "السعيد"، وليس إيّاه أو الطلل الذي عانى من رحيل الأهل، والذي دنعم 

مج  باااحااا   أملا عح ل  البااالي  اااااااااااااام  ا أمد هااا الطملاام

 

ممنج  ومهملج   رح الخالي  ممنج  يمعح  كانم في الع صاااااااا 

لج   نج   ومهااااااام ماام عااح دٌ   ياام لاااااااُ خاام ماا  عاايااااااادٌ  سااااااااااااااام  إحلّا 

 

أموجاااااااا ح   باااااااح باايااااااات   داام ماااااااا  مااومح  الااهاا  لاايااااااال    قاام

ممنج   يمعح ل  هح   ممنج   ومهااااام هااااادح عم أمحااااادمث    كاااااانم 

 

هااارا   شااااااااااااااااام ُثااايااانم  أمحاااج ثااام ةح  ُثااااااام ثااام فاااي   وا ح ا 

 

 

ماايااااااال   حاام باااااااح ح  يااسم  لاام وم داا  وم قاام  ُ  فاام

 

لج  لحساااااااااااااام يااااارٌ  ذي خااااا ح دح بااااح  مى عااااافحياااااتٌ 

 

أمسااااااااااااااااج   ل   كااااااا  ياااهاااااااا  لااام عااام حُ  ا ح أملااام طاااااااّ هااام مم   حااام

تمحج   لج وم اُ ساااااااااااااح   سااااااااااااام  مى لا تمزا   تمرِ طم

 

ا بحمميج يج بم   شح أموج محنم الومحج    مححُ ح   ثااااءم ضاااااااااااااااااا

تمحج   لج وم ناااتم   مى لاسااااااااااااااااح   ساااااااااااااام هاادح عم  زا   كم

 

أموج   زامااى  الااخاا  وادي  رمسّح   بااح لااى   عاااااااا ح أموج   عاام

لج   ساااااااااااااام إحذج لمياااااالحيم  باااااا   مى  م نمصااااااااااااااُ  ا ت رياااااكم 

 

الاارحئااج ومجاايااااااادا   جاايااااااادح  كاام يااج ا  لاام عااج مح  مااح بااح  طاااااااا ح سم 

تج   ماااام اليموج بمسااااااااااااااج   أملا زمعم ة   أمنّ باااااسااااااااااااااااام  ني مم 

 

رج   بااح ومأملاّ تاام حج ت   ياا  هااج   الاالاام ن   أممااج سااااااااااااااااح  ثاااااااالاايوم 

لى الممرج   يب ااااااااج أ    تح لمقمدج بج تمذم   رج عم     ساااااااام ءح عح

 

رج ومأممج   عح أمنج نمع   الخااااااالي   سااااااااااااااي  بحهااااااا  نُ   د زم

وج   داااام ر بُ  ياااااااا  دج وم قااااااام وج   م   هاااام يااااج لاااام لاااام وم ة  ت    لااااااام

 

مااااااج   تااااااح ط   خاااااام هاااااااا  أمنااااااُ كااااااام ة   آنحسااااااااااااااااااااام  ثاااااااا ح باااااااح

ها ه  ومجج   ي ضاااااااااااااايء  البحراشم   جيعح  ها لحضاااااااااااااام

 

ياااااج تممحصااااااااااااااج   زم حِ  ذ  باااااا قمنااااااددااااالح  في  ا ح ت    باااااّ
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، ما يشي بأنّ امرأ القيس في حا   ليست هي المثلى   ا هو "قليل الهموم" الذي لا دبيت على وجل  أيضا

أو البضلى في سني عمره، ويؤكّد في البيت الثالث أنّ مثل هذا الطلل، أو شخص امرئ القيس، كيف  

ي وامرئ القيس؛ ذلك  سينعمان وهما لم دذوقا نعيماا منذ أشهر  وسنين، وي لحظ التماهي بين الطلل البال

 أنّ كليهما فقد المحبوبة عينها. 

دبدأ امرؤ القيس بتبصيل مواضع الطلل، ويبيّن أنّ الذي دبكي علي  هو "ديارٌ لسلمى"، وهذه الديار   -

عافيةٌ مندثرةٌ؛ بسب  إلحاِ المطر الهاطل عليها، ما يشي بأنّ أموراا طرأت في حياة امرئ القيس جعلت   

ا، ويتغيّر مثلها جرّاء   ير الشخص الذي كان علي ؛ فهو متماه  مع الطلل ومع هذه الديار، يحسّ به

 الظروف. 

ويؤكّد تماهي امرئ القيس مع الطلل البيتان الخامس والسادس؛ فسلمى في البيت الخامس تظنّ أنّ   -

حال ؛    /الطلل دبقى على حال ، وسلمى نبسها في البيت السادس تظنّ أنّ امرأ القيس سيقى على عهده 

نّت  على الطلل أمضاها على امرئ القيس، وكلّ شيء  آدلٌ إلى التغيّر والتبدّ .   فالدهر الذي أمضى س 

وقو  امرئ القيس: "ليالي" هو من باب تذكّر الأيّام الصالحة مع النسوة اللواتي تعدّدن في شعره، وبعد   -

الزمن، وأحاطت ب    تغيّر علي   فاتكاا وإنج  أنّ  ما زا   اوياا  "ألا"  بقول   القيس  دنبّ  امرؤ  التذكّر  هذا 

 الظروف. 

..." وما بعدها من أبيات  حتّى آخر القصيدة، دتّضح السب  في إنشاء هذه القصيدة؛   - وعند قول : "تذبتح

فامرؤ القيس شكا من تبدّ  الحا  كما ظهر في الأبيات الأولى، ولكنّ  لمّا ع يّر بأنّ  لم يعد دتقن اللهوم  

  ما زا  لاهياا، في إشارة  إلى تقدّم عمر  تبنّن في جل  ذكراه الُهية؛ ليثبت كذب بسباسة، وليبيّن لها أنّ 

 امرئ القيس عند إنشاده لهذه القصيدة. 

ويبدأ امرؤ القيس في تمعداد أيّام لهوه إلى آخر القصيدة؛ ليثبت أنّ  ما زا  ي صبي البتاة العحرس، وتمتنع   -

س   عن  يره.  رج  عح
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قبة الطلليّة ت حيل إلى عدد  من المباتيح النسقيّة في القصيدة التي ست قرأ بو بها   ، فإنّ هذه القراءة للوح وبعد 

 اختُفاا عن المعلّقة، ومن الاختُف ي قرأ النسق المضمر وراء هاتين القصيدتين. 

 المطلب الثالث: الختلاف الصغير بين قصيدتي )قفا نبك( و)أل عم صباحًا( 

ا، وليس شعراء عدّةا كما في العصر الأمويّ، وهذا   مّي هذا الاختُف  غيراا لكون منتج النسق شاعراا واحدا س 

، وطال  ثأر  مات  ريباا في بُد   ير بُده، وكان كثير الاتّصا    الشاعر، كما ي عرمف عن ، ل  نسٌ  سلطوي 

قبة الطلليّة.   ؛بالنساء  المتزوّجات منهنّ والعذراوات، وهو ذو أوّليّة  في الشعر، وفي الوح

قبتين المعروضتين أعُه، تظهر عددٌ من الاختُفات ت عين على استنتاجات  ظهر بعضها في أثناء   وفي الوح

 التحليل، وأبرز هذه الاختُفات: 

سمة البكاء في المعلّقة واضحةٌ؛ فهي مبدوءةٌ بها، وبكاء امرئ القيس كان بكاءا على شباب  السلطويّ   -

 المندثر، كما جرِ تحبيان ذلك. 

، استنطق امرؤ القيس الطلل ثمّ تحوّ  عن ذلك وحزن، لمّا أدرك أنّ  لا يجيب ،   - وفي القصيدة الأخرِ

البشريّ المتمثّل بالرفقة قبة في المعلّقة التي ظهر فيها العنصر  ، وظهور العنصر  في خُف  مع الوح

ا طوا    ، أمّا المعلّقة حتّى وجود البرق، حيث طل  إلى  احب  مراقبة البرق مع البشريّ بقي متواجدا

ا.  ا مستوحشا  في القصيدة الأخرِ فبقي امرؤ القيس متبرّدا

وي حيل تبرّد امرئ القيس في الطلل إلى الإحساس بالنبي، ولذلك، من الممكن القو ، إنّ المعلّقة أ نشدت   -

، ويعضد ذلك إشارت  إلى كبره في السنّ في أثناء حددث  مع ف ي وقت  أسبق من إنشاده للقصيدة الأخرِ

ا إشارت  إلى ما ذكره في آخر الأبيات، حيث تظهر  ورةٌ مغادرةٌ لما هو معروفٌ عن    بسباسة، وأيضا

ا في طل  ثأره حيث يقو   في طل  الثأر أو إدراك الم لك؛ فهو   ،  1969)امرؤ القيس،  أتثر تواضعا

 : ( 49 بحة 
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ا في طموح ، وانكساراا لنبس  الأبيّة.   وفي مثل مقام امرئ القيس يعدّ هذا التحوّ  تواضعا

  ب ، ثمّ أ اب  المطر، ولكنج في القصيدة الأخرِ أ االطللم   ريحا الشما  والجنوب  توفي المعلّقة أ اب -

ا( لاحقةٌ للمعلّقة؛ فما  الطللم  المطر    منذ البداية، في تأتيد  لما دذه  البحث إلي  من أنّ )ألا عم  باحا

ا(  تان دراقب  في المعلّقة من انهمار  للمطر وتطلّع  للرحلة نحو قيصر،  بدأ ب  حددث  في )ألا عم  باحا

ا بالا تراب النبسيّ.   حيث كان أتثر إحساسا

ا(   - تان التركيز في المعلّقة على الطلل، وعلى أثر البعر في  والأحبّة المتحمّلين، أمّا في )ألا عم  باحا

فالتركيز كان على فكرة م ضيّ الزمن وعلى عاطبة امرئ القيس، وذلك لهطو  المطر على الطلل؛ فُ  

 المكوّنات الطبيعيّة في شعره. أثر في  لبعر  أو  ير ذلك، ومن ثممّ ت لحظ دقّة الوقوف الطلليّ وترتي   

، فإنّ قراءة الاختُف الطلليّ لأبيات  قليلة  في مطلع القصيدتين لمت شير إلى كثير  من التأويُت التي لها   وبعد 

أنشدهما، أو ربطهما بالزمن الذي أ نشدتا في ، أو الإشارة إلى دقّة   ماما يعضدها، مثل حا  امرئ القيس عند

ن  كوّ توقوف  الطلليّ، وقد دبقى تساؤٌ  حو م الإلحاِ في ردّ مضمر امرئ القيس النسقيّ إلى السياسة؛ أي قد د

تساؤٌ  عن سب  عدم الوقوف على الجماليّة الأدبيّة والأخذ بالمعنى الظاهر، والإجابة عن هذا التساؤ  رهينٌ  

، يقو  الشعر، وك اُ عاديًّا؛ فقد كان ملكاا، أو م درحكم م لك  انت  بمعرفة أنّ امرأ القيس لم يكنج شاعراا أو رج

اُ من مكان  إلى آخر في إشارة  إلى ارتحال  لغير العادة التي تقتضي الرحيل.   حيات  تنقّ

وعادةا، ي بسّر الوقوف الطلليّ على أنّ  نشأ بسب  ارتحا  العرب عن أماتنهم طلباا للكلأ والمرعى، ولكنّ امرأ  

ارتحل من مكان  إلى آخر، ولكنج طلباا للم لك، ما دؤكّد المذه     ،القيس الذي ل  أوّليّةٌ في الوقوف، بالبعل

ه السياسيّ. البحثيّ المتّبع من أنّ الطلل نشأ من رحم السياسة    ، ولذلك، يج  أن ي قرأ ب عد 

  

سااااااااح ح  ة  نمبج شاااااااااشاااااااام ما الممرجء  ما داممتج ح   وم

 

آ ح   وملا  طااااااوبح  الااااااخاااااا  رافح  أمطااااااج رحكح  دج مااااااا   بااااااح
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 الختلاف الطلليّ بين )لمن الديار غشيتُها( و)لمن طللٌ أبصرتُه( المبحث الثاني:  

ا؛ لأنّهما تبدأان بأسلوب الاستبهام نبس  ، وكلّ استبهام  فيهما )مختلفٌ( عن  جرِ اختيار هاتين القصيدتين معا

 الآخر، وفيهما توجيٌ  واضحٌ لمقصد امرئ القيس وترميزٌ للطلل يمكن كشب  بكشف اختُف  عن  يره. 

 المطلب الأوّل: قراءةٌ للطلل في قصيدة )لمن الديار غشيتُها( 

لهذه القصيدة مناسبةٌ ت عين على فهمها، وعلى مقصود امرئ القيس منها؛ فقد قيلت بعد أنج كان بين  وبين  

بيعٌ امرأ القيس يسأل  فلم ي عطح  شيئاا فأنشد أبياتاا يعرّض فيها بامرئ القيس فردّ   بميع بن عوف  قرابةٌ؛ فأتى س  س 

اُ   )الكامل(                                                                                                 :( 114،  بحة 1969)امرؤ القيس،  علي  قائ

 

 

 

 

 

 

 

 : ( 117،  بحة 1969)امرؤ القيس،   ويقو 

 

 

 

 

حااااااامح  بحساااااااااااااا  يت هااااااا  يااااااار   مشااااااااااااااح الاااااادح  لحممنح 

 

هم   فاااام ياااانح  تاااام مااااااااداااام عاااام أمقاااااااج ضاااااااااااااااااااااج فاااام ذي   دامح    

تميج   با الأمطيطح فمصااااااااااحم ر  فمصااااااااام  نح فمغاضاااااااااح

 

مج   الآرامح تاااام عم  ماااام هاااااااا  بااااح عااااااااج   الاااانااااح  شااااااااااااااااااي 

ناااااااج   هاااااااح لاااااااح رج دارٌ  فااااااام وم باااااااابح  ومالااااااارم ناااااااى د    تااااااام

 

بااااااااج   قاااااااام ماااااااايااااااااسم  لاااااااام امح وم الأميااااااااّ وادحثح  حاااااااام  لم 

 

 

ماايااااااال   حاام باااااااح ح  يااسم  لاام وم داا  وم قاام  ُ  فاام

 

الم   لح  الطملااااااام لى  عم منمناااااااا عوجاااااااا  لأح  حيااااااالح 

 

انامباج   بامكاى  ماااااااا  كام ياااااااارم  الااااااادح ذامح باج كاي  خاااااااح  ن  

را   أموم   واتااااااح باااااام نُ  هاااااا  أمظااااااعااااااااناااااام رِ  تاااااام  ا ماااااااا 

 

النمخااااج   وج   لح محنج تاااام رامح شاااااااااااااام  كااااانم حينم  ااااااااااااااح

هاااااااا حاااورا   لاااود  جااا  بااايااارح  الاااعااام باااااااح ل   لاااااااُ عااام تااا   ا 

 

الأمجج   م   واعاااااح نااااام الاااااو جاااااوهح   ساااااااااااااااااااااامح باااااياااااض  

لاحلاااااااج   أمناُنايفامظام كااااااام ياااااااارح  الااااااادح نح  مام دح فاي   ت  

 

رم   بااااااااتااااااح دامح   ه  نمشااااااااااااااااااااوان   مااااااا  بااااااوِ     اااااااااااااااااااام

وج   لاااااام كاااااام ف   ق  أ ناااااا  تااااااُ عاااااام ماااااا  زا ح  الااااااغاااااام مح  دم  نح 

 

نج   ماج   ماح أموج خام ةم  عاااااااانااااااام باااااااامح   رح  شااااااااااااااام رومح   كا 

أمنُ شاااااااااااااااارحبمهااا أم اااااااااااااااابم لحسااااااااااااااااناام     كاام  وم

 

ساااااااااااااااااج   جح ط   خاااااااالااااح ياااا  قاااااااامح مااااومٌ  بحسااااااااااااااااام  مااااااام   

 

بميعا   لحغج أمبج   تم رحساااااااااااااالمةا عمرمضاااااااااااااج   ا إحنج سااااااااااااا 

 

إحنج   كم  ماااااااحّ هااام كااام ي  وج   أمناااّ أمماااااااامااايعمشاااااااااااااااام  تم 

رج أمقج    إحلميكم محنم الومعيدح فمإحنُني   صح

 

زامااااااااي   حااااااااح د   أمشااااااااااااااااااااا  لا  أ لاقااااااااي  ا  مااااااااّ  مااااااااح

دج   قااااااام ماااااااا  عااااااادم بااام باااااااُ    نااام الااامااا   ماااواوُ نااام   ومأمناااااااا 

 

بااااج   ن   اااااااااااااااااام عاااااااالااااح الااااماااا  وّامح ومأمناااااااا  الااااناااا  ةم   حااااااام

 



128 

 وعند قراءة هذه القصيدة، د لحظ عددٌ من الانزياحات النسقيّة، من أهمّها:

، ومن المهمّ   - أنّ الشاعر بدأ بصيغة الاستبهام م خالباا فعلم  في القصيدتين السابقتين، وهو استبهامٌ بُ ي 

 ثممّ معرفة الإفادة التي يحقّقها هذا الاستبهام. 

وبناءا على معطيات القصيدة وأنساقها المضمرة، كما سيأتي، فإنّ هذا الاستبهام يمكن فهم  على أنّ    -

علي  متعرّف   القيس  يرم  امرؤ  بدا  الذي  الرجل  هذا  من  في    استنكارٌ  المكان  وتحددد  فعلت ،  بسب  

 .  القصيدة إمعانٌ في إهانت ؛ فهو يعرف أ ل  وكلّ شيء  يحيط ب ، ولكنّ   ير متعرّف  على سبيع 

فهنّ  ير   - كلّهنّ؛  إليهنّ  بأنّ  و ل  يشي  ما   ، واحد  بيت   في  النسوة  بين عدد  من  القيس  امرؤ  جمع 

نّ دتّصلن بسب   يصحّ   ، ولا ي جممع بين النسوة إلّا إذا ك  متمنّعات  كما في المعلّقة أو القصيدة الأخرِ

 جمعهنّ علي ، وهذا السب  في البيت هو النس . 

ولم يحترم امرؤ القيس تبرّد كلّ واحدة  منهنّ في إشارة  إلى ازدرائ  إيّاهنّ، وخير ما يعضد ذلك هو قول :   -

 . بيع   "قبل حوادث الأيّام"؛ ويقصد قبل أن تتغيّر منزلت  بين  وبين س 

..." والبيت  الرابع   - ا، وهذا البيت معروفٌ  بكا في هذا البناء الهندسيّ للقصيدة ي عدّ مر   : "عوجا على الطللح

اُ   عدم أوّليّة امرئ القيس في البكاء على الأطُ ، ولكنّ التساؤ  دبقى حو     علىعلى أنّ  ات خذ دلي

 ت ن  هذا البكاء؛ فُ ي عقمل أن يجتمع ازدراءٌ وبكاءٌ على الشخص نبس . 

، لا سيما أنّ امرأ القيس في   - اُ الممكن القو  إنّ ابن خذام  بكى بطريقة  ميّزت  وجعلت  مث لذلك، من 

"، بلغت الخمر في  مبلغاا، ما يشي بعدم احترام  للمنز  الذي يقف   الأبيات الُحقة سيذكر أنّ  "نشوان 

لا مثا  ل  عند امرئ القيس أو عند  يره، وهذا ما جعل  دتّخذ  و  ، م ستغرمبٌ  الم زدري  علي ، وهذا الوقوف 

اُ ل   ابن خذام ا ب مث  . م ستأنسا

دتحدّث امرؤ القيس عن ظعائن النسوة اللواتي ذكرهنّ في إشارة  إلى أنّ  سيبكي عليهنّ، ولكنّ  شبّههنّ   -

، ولا دوجد من يحميهنّ من الأقوام، م خالباا  خبالن  مح  وهذه إهانةٌ لهنّ فهنّ  ير متمنّعات  رج ل وقت قطب  و م

ليمى  )الطويل(    :( 57،  بحة 1969)امرؤ القيس،   بذلك قول  عن آ  س 
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فامرؤ القيس جعل النخل محميًّا عند حددث  عن بني الربداء، أمّا في القصيدة أعُه فالنخل ي صرمم وي قطمف  

 .  بُ وجل  أو خوف 

النسوة   - هذه  رائحة  القيس  امرؤ  منهنّ  دذكر  اقترب  من  إلّا  يعرفها  لا  الصبات  وهذه  جلدها،  وملمس 

 ما قد حدث، في تأتيد  ل  على أنّهنّ  ير متمنّعات  علي .   وبينهنّ  وخالطهنّ وحدث بين 

ربٌ، إلّا   - كر، وهذا وقوفٌ م ستغرمبٌ لا ي عرمف ل  ضم وبقي امرؤ القيس في الديار كالنشوان من أثر الس 

 إذا عرف امرؤ القيس ضرباا ل  المتمثّل بابن خذام . 

كر وتحددد لون الخمرة ل    - دلالةٌ؛ فالخمرة الحمراء قد ترمز إلى الحرب، كما فعل عمرو بن كلثوم   والس 

،  2002)الزوزنيّ،    ةمعلّقحين بدأ معلّقت  بذكر الخمرة بدلاا من الوقوف على الأطُ ، ثمّ قا  في وسط ال

 )الوافر(                                                               :( 234 بحة 

 

 

وربط الخمرة عند امرئ القيس بالحرب والقدرة على القتا  ليس  ريباا في القصيدة؛ فهو الذي دتحدّث عن  

 : ( 118،  بحة 1969)امرؤ القيس،  قدرت  القتاليّة حتّى يقو  في آخر القصيدة

 

كر في الطلل، دبيّن امرؤ القيس أنّ  ي قابل  "تنبٌّ " في الحرب - في إشارة  إلى عدم ا ترار خصم     وهذا الس 

 ب ، وبعُقات  النسائيّة. 

احبج  نمخيااااالح  محن  الم كرمعااااااتح  ياااااامحن  أموح   نح 

 

يج   وم قُرا د  الم شاااااااااااااام دملينم  الُئي  باااااا  الصاااااااااااااام  نم 

ار    باااااااّ جااام قم  واماااح روعااااااا    سااااااااااااااااام فااا      أمثاااياااااااث  

 

يااج   نااج ومعاااااااالاام قاا  الااب ساااااااااااااااج واناااااااا نم  نم  مااح أمحااج ا  را رح   ماام

تاااااااج   مام باااااااج حام الارم بامناو  نج     ماح ن    داءح  يااااااااماح  آ ح 

 

مج   هااااااح أمساااااااااااااااااااياااااااافااااااح أم   باااااااح ى  تااااااّ ومأ  حاااااام رُ   را وقااااااح قاااااام

 

ا باااااااح  يضاااااااااااااااااااااا باااااااح الااااااارايااااااااتح  ورحد   نااااااا  ا   أمناااااااّ

 

وياااااااناااااااا   ر  دج  قااااااام راا  ماااااااج حااااااا  نُ  ر هااااااا  دح ن صاااااااااااااااااااااج  وم

 

زالااااااا     ناااااح ريااااااا م  الاااااكااااام لم  طااااااام الااااابااااام  ومأ ناااااااازح   

 

هاااااامي  سااااااااااااااح تمطيش   لا  ل   أ نااااااضاااااااااااااااااااح  ومإحذا 
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ل  التشاب ، وأنّ   ، فإنّ  د لحظ في هذا القراءة أنّ كثيراا من المعاني است نبطت باتّباع الاختُف في    وبعد 

شعر امرئ القيس نبس  كان خير دليل  علي ، وبناءا على هذه القراءة، قد يخلص القارئ بعدد  من النتائج  ير  

 و الخمرة في الشعر الجاهليّ أو  ير ذلك. المألوفة، كما قيل عن ابن خذام ، أو عن دلالة النخيل أ

 المطلب الثاني: قراءةٌ في قصيدة )لمن طللٌ أبصرتُه( 

ر مناسبةٌ أو سبٌ   إنشادها، ولكنّها على الأرجح تتّكئ على القصيدة أعُه،    أدِّ إلىفي هذه القصيدة لا ت ذكم

فق المنهج البحثيّ  )امرؤ القيس،    ، يقو  امرؤ القيستما سيأتي، وعدم ذكر المناسبة يبتح الباب أمام التأويل وم

    :( 85،  بحة  1969

   )الطويل(                                                                                      

 

 :  ( 87،  بحة 1969)امرؤ القيس،  وقو 

 

 

 

 

 وعند قراءة هذه القصيدة وإحالتها إلى القصيدة التي قبلها فإنّ  د لحظ عددٌ من الأمور، من أهمّها:

أمبج   لحممنج  لٌ  جاااااااني طملاااااام فمشاااااااااااااام رتاااااا      صاااااااااااااام

 

عمسااااااااااااااااايااااااا     فاااي  باااور   زم طحّ  خااام ماااااااانح   تااام  يااام

ناااااااج   هاااااح لاااااح ياااااااارٌ  رج دح فااااام وم باااااااابح  ومالااااارم نااااا د    ىتااااام

 

عااااااج   الااااااناااااام باااااااح ناااااااا  ياااااام ياااااااالااااااح نج لاااااام مااااااح دملانح   فح   بااااااام

دج   دااااااام يم  ياااااااالااح أ جاا لاام فااااااام وِ  الااهاام     ياابااااااا  عااونااي 

 

نج ومأمعاااااااااج   مااااااااام ن   وانح أمهاااااااااج   يااااااااا  رم يُ  إحلااااااااام  وِ 

 

ماايااااااال   حاام باااااااح ح  يااسم  لاام وم داا  وم قاام  ُ  فاام

 

إحنج  ممكج أ مج   فاااااام بمهج روبااااااا سح  ر بُ  فميااااااا  ة  ا   ماااااام

 

باااج   دُ ومجاااج ت  إحذا ماااا احسااااااااااااااج تمشاااااااااااااام باااانح ال    وم  جم

 

عج  تااااُ ماااام نااااج   تاااام الاااااااد  نم  فاااااااانح مااااح كم  إحناااااااُ فااااااام  ياااااااا 

 

سااااااااااااااااااانح   الحح ومالنحساااااااااااااااااااءح  واتح   محنم النمشاااااااااااااام

ومالأ دج   الآرامح  كاااااام البيضح  الااااااد مىمحنم  كاااااام  مح 

 

باااج   ومالااامااا  هاااااااا  نااا  وا اااااااااااااااااح واناااي حااام الااارم  رحقااااااااتح 

نج   كاااج   أمماااح باااج ذح نااام أمهاااج رح  لُ  حااااااام ة   ياااااااُ هااااااااهااااااااناااح  لااا 

 

زج   جااااااح يااااااج بااااااح عاااااام  ُ الااااااماااااام بااااااج عح  تاااااام رانح نااااااااكم  دح  تااااااام

مج   دم كاااااج فااااام ساااااااااااااام ماااااا  دح ع ه  وم ح   ساااااااااااااام وم ةٌ ٌ    يمااااام

 

وج   تاااااااااام وم رمش   نااااااااااج وم تاااااااااام وم ُنح كااااااااااافٌ  مااااااااااح  هاااااااااام

ل    جااااااااحّ عاااااااام تاااااااام ماااااااا  تااااااااا  زادم ماااااااام مااااااااا  هاااااااا  أمنااااااااُ  تاااااااام

 

ت سااااااااااااااااااااج   ا  ماااااااّ لااااااام انح  رحياااااااّ هاااااااانح فااااااام دح باااااااح قاااااااا   لااااااام
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شعوريّةا قبل أن يكون بُغيًّا؛ فالبعل "شجاني" يكشف عن الشعور المتمثّل حا   يمثّل الاستبهام  يغةا  -

رؤيت  للطلل، وسب  الشجا ليس حبّ  للبتيات اللواتي ذكرهنّ بل تذكّره لليالي اللهو والمتعة، وتذكّره لحال   

 في الشباب. 

ا على أنّ  لا دبكي النسوة، فإنّ  د لحظ اختباء عنصر البكاء من الوقبة والتركيز على "فإنج أ مجسح   - وتأتيدا

 مكروباا"، في إشارة  لوقوف  على ذكراه لنبس  وليس لهند  و ويحباتها. 

ا؛ فهو دتماهى مع التصريع   - وعند قول : "تمتّع من الدنيا..." د لحظ من التصريع أنّ  دبدأ موضوعاا جدددا

 الذي ق رئ في قول : "ديارٌ لسلمى عافياتٌ بذي خا ". 

والمتعة  - باللهو  حيات   الإنسان  يشغل  بأنج  ون صحٌ  الماضويّة  ذكراه  على  رد   هو  ب   أ  الم بتدم والموضوع 

ا و ويحباتها لم يعنين لامرئ القيس شيئاا  ير المتعة واللذّة.   والنساء، ما دؤكّد أنّ هندا

ويباجئ امرؤ القيس المتلقّي بوقوف  الحقيقيّ على الأطُ  في آخر القصيدة، كاشباا عن السب  الحقيقيّ   -

فشبّه    القيس  امرؤ  الذي عقده  البكائيّ  الطقس  وي لحظ   ، بني طيء  فتاة  من  للشجا، وهو رحيل  عن 

باتها وإترامٌ لها؛ فاحترم امرؤ  بتشبيهات  كثيرة ، وفي هذا البكاء تمييزٌ للبتاة النبهانيّة عن هند  و ويح 

، وبذلك أ بح امرؤ القي   القيس تبرّدها، وبكى عليها بكاءا  ير منقطع 

القصيدة مرتبطةٌ بالقصيدة التي قبلها؛ فهي مبدوءةٌ بأسلوب الاستبهام نبس ، وفيها أسماء   ، فإنّ هذه  وبعد 

فق هذه القراءة أنّ هذه القصيدة قيلت لاحقاا.   البتيات نبسها في القصيدتين، والأرجح، وم

 قصيدتي )لمن الديار غشيتُها( و)لمن طللٌ أبصرتُه( المطلب الثالث: الختلاف بين 

 ، د لحظ عددٌ من الاختُفات تؤكّد المعاني المقروؤة، من أهمّها:هماطلعيمعند قراءة القصيدتين والوقوف على  

بدأت القصيدتان بأسلوب الاستبهام نبس ، ولكنّ امرأ القيس وجّ  كلّ استبهام  بما دوافق حال  الشعوريّة؛   -

، وأمّا في القصيدة الثانية فالاستبهام   بيع  فبي القصيدة الأولى كان الاستبهام استنكاريًّا بسب  فعلة س 

فق رؤيت .   استنكاري  بسب  تحوّ  الدهر وانقُب الزمن علي  وم
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في القصيدتين، وفي ذلك إشارةٌ إلى عدم لهبت  للبتيات المذكورات؛    أجاب امرؤ القيس على سؤال  مباشرةا  -

فلم دترك مجالاا لنبس  للبكاء على ديارهنّ، وفي القصيدتين بيّن أنّ الأمور انقلبت علي ؛ فقا : "قبل  

"، في إشارة  إلى م ضيّ الأيّام وانقضاء ليالي الله  و معهنّ. حوادث الأيّام"، وقا : "لياليمنا بالنعف من بدلانح

وبكى امرؤ القيس في القصيدة الأولى بكاء النشوان، ولكنّ  في القصيدة الثانية تمنّع البكاء علي  حتّى   -

 ذكر النبهانيّة، وفي هذه إحالةٌ أخرِ إلى انتقاص هند  و ويحباتها بتمنّع  عن البكاء عليهنّ. 

آنيّة   - أنّها  ، بمعنى  بيع  أنّ الأولى كانت ردّ فعل  على أبيات س  القصيدتين هو  الاختُف الأساس بين 

، وظهر لون الخمرة في المطلع في إشارة  إلى رمز  عنبيّ    الحضور في ذهن امرئ القيس وليست ذكرِ

تي دربط بها على قلب   سيظهر لاحقاا، وأمّا الأخرِ فهي استذكارٌ لحدث  "أشجاه"، وكان دذكر الطرق ال

ا لم ت بلحج في جعل  دنسى النبهانيّة، فلمّا أدرك ذلك بكى عليها   إذا أمسى مكروباا، ولكنّ هذه الطرق جميعا

 بكاءا وجدانيًّا.  

ا من قدر البتيات من دون إشارة  إلى نبس  في المطلع الطلليّ حتّى قا    - بدأ طلل القصيدة الأولى م نتقصا

إنّ  سيبكي ثمّ ذكر النشوة والخمرة وانتهت بأنّ  على استعداد  لمقاتلة البرسان، وأمّا في الأخرِ فأعلن  

  أو بأخرِ متواطئٌ ببنية القصيدة العامّة.أنّ  شجي  فانتهت القصيدة بالبكاء، ما دؤيّد أنّ الطلل بطريقة  

، فإنّ هذه القراءة للقصيدتين لها ما يسندها في شعر امرئ القيس؛ فكما لوحظ، يستعمل امرؤ القيس   وبعد 

المرأة أو النخيل أو الطلل، ثمّ دوجّ  هذا الاستخدام بطريقة  مدروسة  ثقافيًّا لتخدم ل  المعنى المبتغى، وتحقّق  

 مقصود مراده. 
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 و)قفا نبك من ذكرى حبيبٍ وعرفانِ(  المبحث الثالث: الختلاف بين )ألمّا على الربع(

عند قراءة هاتين القصيدتين، تتّضح كثيرٌ من المعاني التي جرِ إدرادها في القراءات أعُه؛ فامرؤ القيس  

أنشد هاتين القصيدتين عند إحساس  باقتراب منيّت  فجاءت الرموز أوضح، والمعاني أتثر قرباا إلى النبس  

 البشريّة. 

 المطلب الأوّل: قراءةٌ في )ألمّا على الربع( 

تكشف هذه القصيدة حكاية موت امرئ القيس؛ فبيها دبيّن أنّ  مريضٌ على وشك الموت، ومع ذلك يقف على  

أو   الشاعر،  بمقصد  متّصاُ  معناى مضمراا  يحمل  بل  ليس حقيقيًّا  الوقوف  أنّ  للمتلقّي  دؤكّد  ما  الأطُ ، 

 )الطويل(                        :( 105،  بحة 1969)امرؤ القيس،  قصيدة كاملةا بُوعي ، وفيما يأتي ال 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

بج  لى الرم ا عم بحعمسااااااااااااااج أملحماااّ ديمح   عمسااااااااااااااااا عح القااام

 

أموج   أ ناااااااادي  ي  أمناااااّ أمخاااااج   تااااااام م   لاااااحّ  رمساااااااااااااااااااااا أ تااااام

أمهااااااج   فملموج   هااااااج أمنُ  عم كم فيهااااااا  الاااااادارح  نااااااالم   دح

 

دج   اُ ومجااااااام قااياا ماام ناااااااج ت   عااح رُ   عاام ماا  وم م  هاا   ساااااااااااااااااااااادم

ناااااج   تااااا   ُ م  فااااام ذاتااااا  أمناااااااا  ناااااي  إحناااااُ روناااااي   كاااااح

 

وج   ي   ام الاحام لُ  حااااااام ياااااااالاحيم  أملاج لاا لام فااااااام  عمساااااااااااااااااااااا 

 

 

ماايااااااال   حاام باااااااح ح  يااسم  لاام وم داا  وم قاام  ُ  فاام

 

تمرم  ا  إحمااااااّ ةا يج فاااااام ساااااااااااااااااااااعاااااام أ  ممحّض   لا   ني 

 

الالامياااااااج   أمنج ماحنم  إحلّا  أمناج تاااااااح أ    لح  فااااااام  عمسااااااااااااااااااااااُ  

لُساااااااااااااااااااااا  غااام فااام ديااام   الاااقااااااام دائاااي  ناااي  أموُبااام  تااااااام

 

أمنج   ر   رج   أ حااااااااذح أ ناااج دااام فااااااام دائاااي  دُ   كمسااااااااااااااااااااااتااااااام

كاااااااج   مااااااام ر بُ  ياااااااا  ه  فااااااام راءم وم رت   رم كااااااام  روب  

 

نااااج   طاااااعم نااااج وم عم يااااج ت   الخم تمنمبُسااااااااااااااااااا     تّى  حم  لم 

وج   داااااااام ر بُ  يااااااااا  دج وم قاااااااام اُ   م   رمجااااااااُ ماااااااا   أمروِ  

 

بيباااااا   أممج حم الكمواعاااااح ح  البيضح  إحلى   لمساااااااااااااااااااا ا 

عج دمر عج   مح وتي إحذا ماا ساااااااااااااام  نام   نم إحلى  اااااااااااااام

 

وج عموي عح تمما تمرج    يمساااااااااااااا تح أمعج يطٌ إحلى  ااااااااااااام

حاااج   يااا  لا  نُ  باااج أمراهااا  ماااااااالااااااا    باااح لُ  قااااااام ن  مااام  نم 

 

ممنج   ياااااج رمأمدج   وملا  الشاااااااااااااام قموُسااااااااااااااااااا نم  فيااااا ح وم   م 

بااااااج   خح مااااااا  تمبج وم أمرِ ت   مااااااا  كم ياااااااةح  الحم  ريحم 

 

أمنج   راعاي  ذح أملاج   تمضااااااااااااااياق   فااااااام  ساااااااااااااااااااااا بم أمقاومم 

ةا   ماااياااعااااااام جااام ماااوت   تااام باااسٌ  نااام هاااااااا  أمناااُ و  لااام  فااام

 

تم   باااسٌ  ناام هاااااااا  ناااُ كاااح لاام أمناااج سااااااااااااااااااااااقااام وم  ب ساااااااااااااااااااااا ط  

لااااج   دحّ باااا  قمرج وم يااااا حااااا ت   دامح بمعااااج ا  ة  ا  حاااااُ  دم  ااااااااااااااح

 

محنج   كح  لااااااام وُلج ن عج   فمياااااااا  تمحم أمبج مى   ؤ ساااااااااااااااااااااا نم 

دج   ِ  محنج طممم   لمقااام ا  ضااااااااااااااااح ح دح أمرج ب عاااج   حم الطمماااّ

 

لااج   ياا  نج لااح مااح نااي  بُساااااااااااااااااااااا   بحسااااااااااااااام لاام تاام ماااااااا   دائاااااااح ح 

عاااااااج   باااام إحنُ  دج أملا  الااااعااااااا  رج دم  لااااماااام لااااح  ومةا نااااج قااااح   ءح مح 

 

بمعااج   مملج ع مج   دم الممشااااااااااااااياا ح طو م وم  بمسااااااااااااااااا ر  وم
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 وعند قراءة هذه القصيدة دتّضح أنّها: 

تبدأ بمقدّمة  طلليّة  فيها مناجاةٌ لرفيقين يطل  إليهما الشاعر أنج د لمّا بعسعس، وعند طلب  إيّاهما لم يحدّد   -

" كما في المعلّقة، ما يشي بأنّي محتاجٌ إلى الأ نس والدفء بقرب   ما الذي دريده منهما؛ فلم يقل "نبكح

 العنصر البشريّ من . 

اُ أخرس لا يجي  ولا يسمع؛ فامرؤ القيس مخذوٌ  بعد   - واحتياج امرئ القيس للبشر دبرّره أنّ  يكلّم طل

والذي خذ  امرأ القيس نبس   التي منّت  الو و  إلى مبتغاه؛  أنج ظنّ أنّ  سي درحك الملك عند قيصر،  

، من أسبل، على عكس العُقة ( 1884)ابن الحائك،    فامرؤ القيس دنظر إلى عسعس، وهو جبلٌ مرتبعٌ 

أ بح يقف    فإنّ   بين  وبين الطلل في )قبا نبك(؛ فبعد أنج وقف امرؤ القيس على الأطُ  من عل  

عليها وهو في الأسبل، ولذلك يصيح بهذا الطلل ألّا دنكره، ولو كانت الحا  كما كانت قبل  لمما أنكر  

ا( عندما برّر لسلمى أنج لا   ا أنّ  سيتقلّ  في )ألا عم  باحا عهده، وهو العهد نبس  الذي كان مدركا

 شيء دبقى على عهده. 

وفي هذه الوقبة، يقترب امرؤ القيس من ذكراه الصمّاء ويصرخ فيها، عالماا أنّ منيّت  قريبةٌ تتربّص ب ،   -

 بيّن أنّ  في خطر  محدق  ولا دنام الليل لأجل .وعالماا أنّ وقبات  المتعدّدة على الأطُ  باتت محدودةا؛ في

بدايةٌ لموضوع  جددد  عادةا، كما لوحظ في   - وفي البيت الخامس يصرّع امرؤ القيس، والتصريع عنده 

سم الطلل، ما ي حيل إلى  دام  آخر   سم بالقدم كما و  القصائد السابقة، وهذه البداية تسرد مرض  الذي و 

 . امرئ القيس الماضويّ المحمّل بالداء و  بين امرئ القيس الآنيّ 

، وهذا الغدر هو نبس  الذي   - اُ ويمكن تأويل الداء على أنّ   درٌ ألمّ ب  في قصر والده جعل  ي طرمد من  قب

ا؛ فمن شعر امرئ القيس دتبيّن المتلقّي أنّ  لم  تنبّأ بأنّ    سيلمّ ب  في قصر قيصر ويجعل  مخذولاا طريدا

، ولو التقى ب  فسيخلّ    اللقاء   ا امرؤ القيس ذكرِ هذ  د دلتقح بقيصر، ولكنّ  ذكر أنّ  ذاهٌ  إلي  حس  

 . شعراا 
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ا على هذا التأويل د نظر إلى البيت قبل الأخير عند حددث  عن الطمّاِ؛ فيخبر أنّ  سي لبس  من   - وتأتيدا

ا بذلك الغدر، والبعل د لبحس ددّ  على أنّ دد الطمّاِ هي الطولى ويد امرئ القيس قصيرةٌ،   دائ ، قا دا

 ويؤكّد ذلك قول  : "تضيق ذراعي أنج أقومم فألبمسا". 

وامرؤ القيس بعد حددث  عن دائ  يسرد ذكراه، وهي الذكرِ المتكرّرة في كلّ قصيدة  فيها وقوفٌ على   -

مضمراا د ريد امرؤ القيس للمتلقّي كشب ؛ ذلك    االأطُ ، والإلحاِ على هذه الذكرِ دبيّن أنّ وراءها نسقا 

فق النماذج المتاحة، قا  الشعر بعد مقتل أبي ، وأنّ  أرمز في شعره وألغز لمعناى في نبس ، وهذه   أنّ ، وم

 . اُ  القصيدة تعدّ كاشبةا عن كلّ الرموز التي د رست قب

لطويّت ، وطو  دده، ولكنّ  الآن أمسى بُ   - أمّا الذكرِ من النساء والبروسيّة و ير ذلك فهي تدّ  على س 

سلطة ، وبيد  قصيرة ؛ فلذلك تغيّر العهد علي ، ولا يخشى امرؤ القيس من تغيّر العهد؛ فهو يعلم أنّ البشر  

مرض ؛ فيذكر أنّ ذراع  ضاقت،  جميعاا  ائرون إلى الكبر والمرض، ولكنّ  يخشى قصر دده، ويخشى  

 . لطويّ   في إشارة  إلى خصاء  س 

نبس    - كلّ  ومع  ا،  نبسا ا  نبسا تسقط  التي  القيس،  امرئ  دتكشّف بسقوط حاشية  السلطويّ  الخصاء  وهذا 

؛ لأنّ   لطت ، فأ بح مدميًّا، وأ بحت نعمة السلطة أبؤسم يخسرها امرؤ القيس فإنّ  يخسر شيئاا من س 

ا.  ا، بل سقوطاا متدرّجا ا واحدا  السقوط لم يكن بؤسا

وبعد حددث  عن نبس ، دبيّن امرؤ القيس سب  القرِ أو الداء، وأنّ الطمّاِ بيده الطويلة استطاع أنج   -

 يصل إلي  من أرض  بعيدة ، وي لبحس  داء الغدر والوشاية. 

ا من   - ويعلن امرؤ القيس في آخر بيت  أنّ  خسر السلطة؛ فأ بح كالرجل العاديّ الذي دنتظر متّسعا

 . العيش والملبس والمأتل

  ، اُ في القصائد السابقة؛ ذلك أنّها ت ؤرّخ  فوبعد  إنّ هذه القصيدة لتكشف عن كلّ معناى لم يصل إلي  البحث قب

اُ في القصائد   لحقبة  مبصليّة  من حياة امرئ القيس، والمطّلع على هذه القصيدة وعلى ما جرِ تناول  قب

ا من الأمور:  المقروءة، فإنّ  دتبيّن عددا
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أنّ امرأ القيس لم يكنج شاعراا لاهياا، أو شاعر  ز   ومرأة، بل هو شاعرٌ سلطوي  أنشد الشعر بعد   -

زاا، والطلل خير  معين  ل  على تحقيق  رض   . مقتل والده مضطّراا وم لغح

لطويّت  وطو  باع  في القدرة على إنباذ الأمور،   - أنّ الذكرِ عند امرئ القيس ما هي إلّا حددث  عن س 

 والو و  إلى النساء المتمنّعات، وتجييش الجيوش والخيو . 

ألمّ ب  عند   - ألمّ ب   درٌ جعل  ي طرمد من قصر والده، وهذا الغدر  أنّ امرأ القيس، بخُف ترجمت ، 

 محاولت  اللحاق بقيصر. 

أنّ  أحّ  ابنة  ؛  أنّ امرأ القيس م نع عن  قيصر، ولم يصل إلي ، ولو كان الأمر كما تذكر الروايات -

 قيصر، وأنّ قيصر أهداه حلّةا مسمومةا لكان خبر لقائ  بقيصر مذكوراا في شعره. 

 أنّ هذا التأويل ل  ما يسنده ويؤكّده في القصيدة القابلة التي ست درمس.  -

 حبيبٍ وعرفانِ(  ى المطلب الثاني: قراءةٌ في الطلل في )قفا نبك من ذكر 

في هذه القصيدة، وهي آخر نموذج  سي درمس لامرئ القيس، دتبيّن المتلقّي طبيعة العُقة بين امرئ القيس  

والطلل، ويتبيّن أنّ امرأ القيس أخبى معناى في شعره، معناى دنتظر من يقرؤه وأسيء فهم  عبر القرون، كما 

 )الطويل(                                                           :( 89،  بحة  1969)امرؤ القيس،    سيأتي، يقو 
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، كاشبةا عن طبيعة النسق الطلليّ في شعر امرئ القيس؛ فالمتأمّل فيها   اُ تعدّ هذه الأبيات، مع كلّ ما ق رئ قب

 دلحظ: 

أنّ امرأ القيس يعرف الرسم، ولكنّ الرسم نبس  منمح  على  ير عادت ، وعلى الر م من امّحائ  فإنّ امرأ   -

 القيس يعرف .

لطويّت    - أنّ امرأ القيس تذكّر أهل الحيّ، والمقصود بهم حاشيت  التي تمكّن  من ذكراه الماضويّة ومن س 

المعروفة، ولكنّ  لمّا تذكّرهم هاج دمع ؛ فامرؤ القيس من المعلّقة حتّى هذه القصيدة دبكي نبس ، ولا دبكي  

 المحبوبة. 

، وهو الأهمّ في شعره كلّ ، يكشف أنّ امرأ القيس أخبى المعنى الموجود في شعره تحت  خامسأنّ البيت ال  -

هو بيتٌ  ف  ؛لسان ؛ فالمتأمّل في طبيعة بناء القصيدة درِ أنّ هذا البيت لا دنسجم مع ما قبل  ولا ما بعده

يصرخ في أذن المتلقّي ليبهم عن امرئ القيس مراده، ومثل  مثل البيت الرابع من قصيدة )لمن الديار  

  شيت ها(، وهو: "عوجا على الطلل..." الذي ف هم بمعزح   عن مراده الثقافيّ، كما جرِ تناو  ذلك.  

، ويريد أنج  أنّ البيت الخامس دبيّن أنّ ما في  در امرئ القيس قاتل  لا محالة، ولذلك هو ي خبي وي لغحز -

إلى   لطة ، وأنّ هذه السلطة والغلبة ست ثير عداء الناس حول ، عداءا دؤديّ  بأنّ   اح   س  دنبّ  المتلقّي 

 مقتل . 

 الطلليّ في شعر امرئ القيس؛ نتائج عامّة   المطلب الثالث: الختلاف

ا   بعد كلّ ما ق رئ حو  طلل امرئ القيس، يمكن أن تتّضح عددٌ من النقاط بصورة  أشدّ تركيزاا وأتثر وضوحا

ا، وفيما يأتي أهمّ   ممّا كانت علي  في أثناء التحليل؛ ذلك أنّ كلّ اختُف  زاد في المعنى المراد توضيح  تأتيدا

 النتائج التي يمكن قراءتها من طلل امرئ القيس: 
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تعدّ المعلّقة بادئة الوقوف الطلليّ وربّما فاتحة اللغة الشعريّة عند امرئ القيس، والقصائد الُحقة بها  -

بيّن امرؤ القيس في )ألا  تأتيدٌ لبعض المعاني الم ختزلة فيها؛ فبعد أنج هطل المطر في نهاية المعلّقة،  

 ." ا( أنّ  هطل عند سلمى في ديارها في قول : "ألحّ عليها كلّ أسحم هطّا ح  عم  باحا

ا آخر، وأمّا الأمّان في المعلّقة فهو دبكي نبس  فيهما؛ لأنّ  كان  - دبكي امرؤ القيس نبس  ولا دبكي أحدا

، وأمّا النبهانيّة التي ذكرها فهو دبكي نبس  لأنّ    قادراا على الو و  إلى كلّ ما تشتهي  نبس  من نساء 

لطويّت ،  أحبّها، وهي فتاةٌ لا تنتس  لجاه  أو سلطان  أو زوج  يمنعها ع ن ؛ فامرؤ القيس مولمعٌ بإثبات س 

سطى  . ، أو العاديّةوعزّ علي  أنج دتعشّق فتاةا من الطبقة الو 

ا للمعنى الذي دبتغي  في كلّ قصيدة  دبدؤها ب ، وكما جرِ ذكر   - يعدّ الطلل في شعر امرئ القيس موجّها

ذ مثاٌ    زٌ، وأ خح ؛ فإنّ لامرئ القيس شعراا لا دبدأ بالوقوف الطلليّ، وهو شعرٌ مباشرٌ  ير م لغح اُ ذلك قب

شعره، ويؤكّد ذلك قول  في آخر قصيدة   على ذلك، ما يعني أنّ امرأ القيس كان واعياا لطبيعة الإلغاز في  

 مدروسة  أنّ تحت لسان  مخزوناا من الكُم لا يقدر على البوِ ب . 

دنسجم الطلل في شعر امرئ القيس مع بنية القصيدة كاملةا، وقد يشذّ بيتٌ في بناء القصيدة، مثل قول :   -

"عوجا على الطلل..."، أو مثل قول : "إذا المرء لم يخزن..."، وهذا الشذوذ راجعٌ إلى محاولت  التنبي   

 معناى يحتاج إلى انتباه .  لىع

، أو لا وعي   - هو امتدادٌ لوقوف الملوك على    ،يعدّ امرؤ القيس شاعر سلطة ، ووقوف  على الأطُ  بوعي 

القديمة،   تناو  ذلك في الآداب  الجنّة؛  و ممالكهم، كما جرِ  آدم من  يمكن الاستئناس بخروج سيّدنا 

، وليس  ؛ بمعنى أنّ  رمزٌ لوسائل التأثير وأبرزها الددن والسياسةفالطلل رمزٌ للجنّة والمملكة والسلطة 

 للحّ  والعاطبة الوجدانيّة. 

ما دهمّ القارئ في حياة امرئ القيس هو ما كان بعد مقتل والده، وممّا جرِ تناول  وتأويل ؛ فالأرجح أنّ   -

اُ من مكان     الذي و ل إليناشعر امرئ القيس   قيل بعد هذه المقتلة، ولمّا كانت رحلة طل  الثأر تنقّ
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قبت  الطلليّة وأسهم في نشأتها، ما يغيّر النظرة السائدة حو  وقوف العرب   إلى آخر انعكس هذا على وح

 على الأطُ  طلباا للكلأ والمرعى.

فإذا كان امرؤ القيس أوّلاا في الوقوف الطلليّ الشعريّ فإنّ  وقف على هذه الأطُ  في أثناء رحلت  في   -

لطويًّا فإنّ هذا كلّ  يعني قلباا للمبهومات السائدة حو  الطلل؛ فالطلل   طل  الثأر، ولمّا كان الطلل س 

مكان  إلى آخر، بل إثر تنقّل امرئ    ليس مشاعر فقد  للمحبوب بل للسلطة، ولم دنشأ إثر تنقّل العرب من

 القيس من مكان  إلى آخر طلباا للملك.  

لمّا أعلن امرؤ القيس أنّ الرسم ممحو  في آخر قصيدة  علم أنّ  مقتوٌ  لا محالة، ولذلك، ذكر في ذكراه   -

أنّ الجون البادن ستحيط ب  النسور والع قبان في خُف  لكلّ ذكرِ ماضويّة في أيّة قصيدة ، ما يشي  

 :  (93،  بحة  1969)امرؤ القيس،   بأنّ   ائرٌ إلى الموت، يقو 

 

فق ترتي  الاختُفات الطلليّة، ويبدو أنّ البحث كان   - جرت مراعاة ترتي  القصائد في هذا البصل وم

موفّقاا في ترتي  الخطّ الزمنيّ للقصائد؛ فهي متماهيةٌ مع ما جرِ تأويل  في شعر امرئ القيس انتهاءا 

 بآخر قصيدتين اللتين تبيّنان خصائص شعره واقتراب منيّت . 

  

ا  نااااا بااااادح كااااانم  الااااذي  نم  وج الجم تمرِ  تّى   ومحم

 

باااااااانح   قااج ومعااح ن ساااااااااااااااور   نج  مااح واف   عاام ياااااااج ح  لاام  عاام
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 الخاتمة 

  عن جملة  من النتائج التي ت سهم في تطوير فهم الوقبة الطلليّة وتبسيرها ضمن أفق  نسقيّ    البحثتمخّض  

 ثقافيّ، ومن أبرز ما توّ ل إلي :

  حس ، بل هي نتاج وضع    ةا فرديّ   وجدانيّةا   الحضارة، وأنّها ليست لحظةا   من رحم أنّ الوقبة الطلليّة نشأت   -

مركّ ، دتداخل في  الشعريّ بالاجتماعيّ، والبرديّ بالجماعيّ، والسياسيّ بالرمزيّ، ما ددّ  على أنّ    ثقافيّ  

 بالسلطة والتحوّلات الحضاريّة.  مشروطةٌ  ثقافيّةٌ  الطلل في جوهره بنيةٌ 

افتتاحيًّا   أنّ  - ا  ا لبنية    ؛ الوقوف على الأطُ  يمثّل نسقاا ثقافيًّا مضمراا، دتجاوز كون  تقليدا ليكون مبتاحا

وفي كلّ نصّ،    في كلّ عصر، بل  مختلبة    ثبت أنّ هذا النسق يعيد إنتاج ذات  بصور  و النصّ ومعناه.  

 الشاعر. العصر، أو بوفقاا للسياق الثقافيّ والسلطويّ المحيط ب

فهو ي سهم في توجي  الغرض، وي عيد تعريف عُقة   ؛في القصيدة  وظيفيّةا   الطلل يعمل بو ب  عُمةا   أنّ  -

، ما يجعل القصيدة ومحدةا موضوعيّةا تختلف من حيث البنى الظاهرة وتتّبق  ي الشاعر بذات  ومحيط  ومتلقّ 

 . من حيث البنى العميقة

تبدأ من اختُف الشاعر مع    ؛من الاختُف   الوقبة الطلليّة تتنوّع وظيفيًّا ودلاليًّا ضمن أربع درجات    أنّ  -

، وتمتدّ إلى اختُف الشعراء في العصر الواحد، ثمّ   نبس  بين قصيدة   إلى اختُف العصور داخل    وأخرِ

العربيّة، وتنتهي باختُفات   الطلل في حضارات    الحضارة  متجاورة، ما دؤكّد    شعريّة    أوسع بين أنساق 

 مرونة النسق الطلليّ وتحوّل  بحس  البنية الثقافيّة والسياق الحضاريّ. 

اُ    ؛والإنتاج  لللتكيّف وإعادة التشكّ   عاليةا   النسق الطلليّ ي ظهر قابليّةا   أنّ  - فهو يحتبظ بمكان  بو ب  مدخ

لم  المعنى  د لبحس  لكن   ا كلّ مرةللقصيدة،  ا جدددا إلى    ؛بوسا الغز   التحذدر، ومن  إلى  الحنين  فينقل  من 

 البخر، ومن الوقوف على الأطُ  إلى الوقوف على الخراب السياسيّ أو الرمزيّ. 
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ا لب ناها، ويتحوّ   من الأحيان بخطاب السلطة، إمّ   أن الوقبة الطلليّة ترتبط في كثير   - اُ لها أو نقضا ا تمثي

رمزيّة للصراع بين الشاعر والنظام الثقافيّ أو السياسيّ الذي دنتمي   إلى مساحة    كثيرة    الطلل في أحيان  

ا لها. إلي   ؛ فالطلل نشأ من رحم السلطة وبقي تابعا

لبهم بنية الطلل، والكشف عن    مهمّةا   " و"التكرار" و"الاختُف" تمثّل مباتيح تأويليّةا مشابهةمباهيم "ال  أنّ  -

وبالزمن وبالهوية  بالغرض  إلّا  عُقت   والحضارات  العصور  عبر  طلليّ   نسق   كلّ  قراءة  يمكن  ولا   ،

 باستحضار تطبيق  عمليّ  لهذه المباهيم.  

منهج القراءة النسقيّة التأويليّة أتاِ للبحث أن دتجاوز التبسير الظاهريّ أو البُ يّ للطلل، إلى بناء    أنّ  -

، قد لا يكون في  يكشف عن البنى العميقة للمعنى الشعريّ العربيّ   مركّ    تبسيريّ    نموذج   ، نموذج  عمليّ 

الموضوعيّة للبحث عن معناى   اية  بنيّة  مسبقة ، وافتراض  مسبق   الطلل  دبدأ قراءة  في   الباحث  ؛ لأنّ 

 مضمر  دتّصل بموضوع القصيدة ومركز الشاعر الحضاريّ والثقافيّ. 

من التواطؤ بين الشكل والمعنى، حيث    طويل    مقاربة الطلل بو ب  نسقاا مضمراا كشبت عن تاريخ    أنّ  -

، ويعبّر  حافظ الطلل على مظهره الظاهر، لكن  تغيّر داخليًّا بحس  ما يقتضي  السياق والهوية والغرض

عن هذا التواطؤ مستويات الاختُف الأربعة التي جرِ إدرادها؛ فكلّ اختُف  مهما  غر أسهم في  

 . تكوين معناى وبنية  ثقافيّة  جدددة  

فكلّما تغيّر مركز   ؛المركز الثقافيّ و الطلل في الشعر العربيّ القديم لا يمكن فصل  عن بنية السلطة    نّ أ -

؛ فلمّا كان امرؤ القيس ملكاا نظر إلى الطلل على أنّ  قاعٌ،  السلطة، تغيّرت هيئة الطلل ووظيبت  ودلالت 

ا نظر إلى الطلل على أنّ  "العلياء"، كما يظهر في معلّقت ؛   تما في المعلّقة، ولمّا كان النابغة الذبيانيّ تابعا

 .  فهذا التحوّ  تحوٌّ  في البنية الثقافيّة وليس المعنى البنّيّ حس  

 ويو ي البحث بعدد  من التو يات، من أهمّها:

دعوة إلى إعادة فحص المكوّنات الكبرِ في الشعر العربيّ القديم )تالمديح والبخر والرثاء...( ضمن  ال -

 ة. ة والسلطة الحضاريّ ددرس العُقة بين البنية البنيّ "القراءة النسقيّة" الذي إطار 
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ا  ا - ة  سلطلل   لر د تحوّل  من عُمة    في الأدب الحددث، قتراِ توسيع مبهوم "النسق الطلليّ" لي درس أيضا

 . رثاء المدن، وشعر القضيّة البلسطينيّة، كما شاع في شعر للخراب والانهيار إلى عُمة  

ة، والاقتراب من النصوص الكبرِ  تشجيع الباحثين على تجاوز القراءات الانطباعيّة والبُغيّة التقليديّ  -

س.  تأويليّة    في الشعر العربيّ بأدوات    تكشف عن البنية العميقة والمعنى الثقافيّ المؤسحّ
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العلمية  المصادر والمراجع  
‌

 القرآن الكريم

بسطاويسي(.   (. النقد الثقافيّ تمهيدٌ في المباهيم الرئيسة )ترجمة وفاء إبراهيم ورمضان2003آدزا بر ر، آرثر. )

 مصر: المجلس الأعلى للثقافة. 

( كما .  دد ،  والرؤيا(. (.  1986أبو  )البنية  الجاهليّ  الشعر  بنيويّ  في دراسة  منهج   المقنعّة: نحو    الرؤِ 

 القاهرة: الهيئة المصريّة العامّة للكتّاب. 

 المغرب: المركز الثقافي العربي.  إشكالياّت القراءة وآلياّت التأويل.(. 2014أبو زيد، نصر حامد. )

( القاهرة: مكتبة    الددوان )جمع وتحقيق: عاد  سليمان جما  وتقديم: شوقي ضيف(. (.  1990الأحوص. 

 الخانجي. 

 بيروت: دار الكت  العلميّة.  الددوان )تحقيق: محمدّ مهدي نا ر الددن(.(. 1994الأخطل. )

 بيروت: دار الكت  العلميّة.   الأزمنة والأمكنة . ها(.   1417الأ بهانيّ، أحمد بن محمّد. ) 

 بيروت: دار  ادر.  التنبي  على حدوث التصحيف. (. 1992الأ بهانيّ، حمزة بن الحسن. )

 القاهرة: المطبعة النموذجية.   الددوان )تحقيق محمد حسين(.الأعشى. )د. ت.(. 

 القاهرة: دار المعارف.  الددوان.(.  1969امرؤ القيس. )

 بيروت : دار الكت  العلميّة.   العقد البريد.ها(.   1404بن عبد ربّ . )ا الأندلسيّ، 

 مصر: الهيئة العامّة لقصور الثقافة.   مقدّمة في نظريةّ الأدب )ترجمة أحمد حسّان(.(.  1991إيغلتون، تيري. )

 باريس: دار لوسوي.  لذّة النصّ )ترجمة منذر عياّشي(.(.  1992بارت، رولان. )

تكوين العقل العلميّ مساهمةٌ في التحليل النبسيّ للمعرفة الموضوعيةّ )ترجمة (.  1982باشُر،  استون. )

 بيروت: المؤسّسة الجامعيّة للدراسات والنشر.  خليل خليل( . 

بيروت: المؤسّسة الجامعيّة للدراسات    جمالياّت المكان )ترجمة  ال  هلسا(.(.  1984باشُر،  استون. )

 والنشر والتوزيع. 
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 مصر: دار المعارف.  الرؤية والأداة نجي  محبوظ.بدر، عبد المحسن ط . )د. ت.(. 

 مصر: مؤسّسة هنداوي. أدب العرب في الجاهليةّ و در الإسُم .(.  2014البستاني، بطرس. )

شعريةّ الظاهرة الطلليةّ في الشعر الأندلسيّ  (.  2020بضياف، عبد الجليل، والحسين، رياض بن الشيخ. )

،  2، ع34، مجلّة جامعة الأمير عبد القادر للعلوم الإسُميّة، الجزائر، مج )قراءةٌ في النسق المضمر( 

462-505 . 

 . 6-1، 11، ع4، مجأنسنة الطلل في الشعر الجاهليّ، التعليميةّ(.  2017بن بغداد، أحمد. )

إعادة الإنتاج في سبيل نظريةّ  عامةّ  لنسق التعليم )ترجمة (.  2007تلود. )-بورددو، بيار، و باسرون، جان

 لبنان: المنظّمة العربيّة للترجمة.   ماهر تريمش(.

 القاهرة: دار المعارف. شرِ ددوان أبي تماّم  )تحقيق محمدّ عبده عزاّم(. التبريزيّ، يحيى. )د. ت.(. 

 مصر: دار المعارف.  الددوان بشرِ الخطي  التبريزيّ )تحقيق: محمدّ عبده عزاّم(. أبو تمّام. )د. ت.(. 

 دمشق: وزارة الثقافة والإرشاد القوميّ.   الددوان )تحقيق: عزةّ حسن(.(. 1962تميم بن مقبل. )

 بيروت: دار ومكتبة الهُ .  البيان والتبيين. ها(.   1423الجاحظ، عمرو بن بحر. )

 بغداد: منشورات مكتبة النهضة.  شعر المخضرمين وأثر الإسُم في .الجبوريّ، يحيى. )د. ت.(.  

الوساطة بين المتنبيّ وخصوم  )تحقيق: محمدّ أبو البضل إبراهيم  الجرجانيّ، عليّ بن عبد العزيز. )د. ت.(.  

 مصر: مطبعة عيسى البابي الحلبي وشركاه.  وعلي محمدّ البجاوي(. 

 بيروت: دار بيروت للطباعة والنشر. الددوان. (.  1986جرير. )

 بيروت: دار  ادر.  الددوان )تحقيق: بطرس البستاني(. جميل. )د. ت.(. 

 ليدن: مطبعة بريل.   بة جزيرة العرب. (.  1884ابن الحائك، الحسن بن أحمد. )

 دمشق: دار الإمام النوويّ ودار الهجرة.  الددوان )تحقيق: مروان العطيةّ(. (.  1994الحارث بن حلّزة. )

 لبنان: دار الكت  العلميّة.  الددوان )تحقيق عبد مهناّ(.(. 1994حسّان بن ثابت. )
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( عزّة.  تحليليةّ. (.  1968حسن،  دراسة  الثالث  القرن  نهاية  إلى  الجاهليةّ  من  الأطُ   على  الوقوف    شعر 

 دمشق. 

 بيروت: دار جيل.  زهر الآداب وثمر الألباب. الحصريّ، إبراهيم بن عليّ. )د. ت.(.  

 الكويت: عالم المعرفة. الخروج من التي  دراسةٌ في سلطة النصّ. (. 2003حمّودة، عبد العزيز. )

 مصر: مؤسّسة هنداوي.  هيجل والهيجليوّن الشباّن قراءة جدددة(.(. 2019حنبي، حسن. )

 القاهرة: مكتبة  ري .  دراساتٌ في الشعر الجاهليّ. (.  1981دوسف. )خليف،  

 المغرب: دار توبقا .   الكتابة والاختُف )ترجمة كاظم جهاد(.(. 2000دريدا، جاك. )

 لبنان: دار التنوير.   هوامش البلسبة )ترجمة منى طلبة(.(. 2019دريدا، جاك. )

 النجف: مطبعة الآداب.  الددوان )تحقيق: عبد الصاح  الرحبليّ(.(. 1962دعبل. )

 بيروت: المنظّمة العربيّة للترجمة.  الاختُف والتكرار )ترجمة وفاء شعبان(. (.  2009دولوز، جيل. )

بدأ )ترجمة منير شريف(.(.  2010ديبيز، بو . ) الكون وكيف  مصر:    الاقتراب من الله بحثٌ في أ ل 

 المركز القومي للترجمة. 

.  2013الذنيبات، أحمد عبد الرحمن، والبدادنة خالد فرحان. ) (. التحوّلات البكريّة في شعر حسّان بن ثابت 

 . 317-289، مجلّة جامعة دمشق

القاهرة: مجمع اللغة   شرِ ددوان رؤبة )تحقيق: عبد الصمد محروس ومصطبى حجازي(.(.  2008رؤبة. )

 العربيّة. 

 سوريّا: دار الكتاب العربيّ.  تاريخ آداب العرب. الرافعيّ، مصطبى  ادق. )د. ت.(. 

، مجلّة  التجددد في المقدّمة الطلليةّ عند شعراء العصر العباّسيّ: الأسلوب والدلالة(.  2018الرشيدي، عامر. )

 . 324-291، 8، ع2الأندلس، مج

 المغرب: المركز الثقافيّ العربيّ. دليل الناقد الأدبيّ.(.  2002الرويليّ، ميجان، والبازعي، سعد. )
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بيروت:    الزمان والسرد الحبكة والسرد التاريخيّ )ترجمة سعيد الغانمي وفُِ رحيم(.(.  2006ريكور، بو . )

 دار الكتاب الجدددة المتّحدة. 

 بيروت: دار الكت  العلميّة.  الددوان )تحقيق: علي حسن فاعور(.(. 1988زهير بن أبي سلمى. )

 لبنان: دار إحياء التراث العربيّ.   شرِ المعلّقات السبع.(.  2002الزوزنيّ، حسين بن أحمد. )

 اتّحاد الكتّاب العرب.  العالم والنصّ والناقد )ترجمة عبد الكريم محبوض(.(. 2000سعيد، إدوارد. )

القاهرة: رؤية للنشر    الاستشراق المباهيم الغربيةّ للشرق )ترجمة د. مصطبى عناني(. (.  2006سعيد، إدوارد. )

 والتوزيع. 

 القاهرة: شركة القدس للنشر والتوزيع .  المتنبيّ. (. 1936شاتر، محمود محمّد. )

 بيروت: دار العلم للمُدين.   الشعر والشعراء في العصر العباّسيّ.(. 1986الشكعة، مصطبى. )

 بيروت: دار الباروق.  أشعار الشعراء الستة الجاهلييّن. الشنتمريّ، دوسف بن سليمان. )د. ت.(. 

 القاهرة: دار المعارف.   المبضّلياّت )تحقيق أحمد شاتر وعبد السُم هارون(. الضبّيّ، المبضّل. )د. ت. (. 

 القاهرة: مطبعة لجنة التأليف والترجمة الأمويّ, التطوّر والتجددد في الشعر.(. 1952ضيف، شوقي. )

 والنشر. 

 القاهرة: دار المعارف. العصر الجاهليّ.ضيف، شوقي. )د. ت.(. 

 بيروت: دار الكت  العلميّة. الددوان )تحقيق مهدي محمدّ نا ر الددن(. (. 2002طرفة بن العبد. )

الوج  الثقافيّ للطلل في الشعر العربيّ الحددث الطلل النبسيّ في شعر  (.  2018العاددي،  ُِ الددن. )

 . 77-32، 2، المجلّة العربيّة "مداد"،عإبراهيم ناجي نموذجاا

 سوريّا: دار الشرق العربيّ.  الددوان )برواية الأ معيّ وشرح  وتحقيق: عزةّ حسن(. (. 1995العجّاج. )

بغداد: الشركة الإسُميّة    الددوان برواية ابن جنّيّ )تحقيق: خضر الطائيّ ورشيد العبيديّ(.(.  1956العرجيّ. )

 للطباعة والنشر. 

 طنطا: دار البشير.  الأوائل.ها(.   1408العسكريّ، الحسن بن عبد الله. )
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 مصر: دار المعارف.  مقدّمة القصيدة العربيةّ في الشعر الجاهليّ.عطوان، حسين. )د. ت.(. 

 القاهرة: دار المعارف.  شاعر الغز  عمر بن أبي ربيعة. (.  1951العقّاد، عبّاس. )

 نعاء: مطبوعات مجمع العربيّة    الددوان )تحقيق مقبل التام عامر الأحمدي(.(.  2020علقمة ذي جدن. )

 السعيدة. 

 لبنان: دار الساقي.  المبصّل في تاريخ العرب قبل الإسُم. (.  2001علي، جواد. )

 الأردنّ: الأهليّة للنشر والتوزيع.  النقد النسقيّ تمثيُت النسق في الشعر الجاهليّ.(.  2015عليمات، دوسف. )

 بيروت: دار القلم.  الددوان. عمر بن أبي ربيعة. )د. ت.(. 

 بيروت: المكت  الإسُميّ.   الددون )تحقيق محمدّ سعيد مولوي(.عنترة بن شدّاد. )د. ت.(.  

 المغرب: المركز الثقافيّ العربيّ.   النقد الثقافيّ قراءةٌ في الأنساق الثقافيةّ العربيةّ.(.  2000الغذّامي، عبد الله. )

( جايمس.  مغربي(. (.  2008 ليك،  أحمد  )ترجمة  الُمتوقّع  علم  البوضى  دار    نظريةّ  والكويت:  بيروت، 

 الساقي بالاشتراك مع مركز البابطين للترجمة.

( جورج.  إنقزّو(. (.  2018 وسدورف،  فتحي  )ترجمة  التأويليةّ  للنشر    أ و   حدود  بُ  مؤمنون  المغرب: 

 والتوزيع. 

.  الراميان الهنديةّ )ترجمة دار المعارف الهنديةّ(. (. 2007فالميكي. )  سوريّة: دار نينوِ

 بيروت: دار الكت  العلميّة.  الددوان )تحقيق: علي فاعور(. (.  1987البرزدق. )

 بيروت: دار الطليعة.  علم نبس الجماهير )ترجمة جورج طرابيشي(.(. 2006فرويد، سيغموند. )

 لبنان: المركز الثقافي العربي.  حبرياّت المعرفة )ترجمة سالم يبوت(.(.  1987فوكو، ميشيل. )

 لبنان: دار التنوير للطباعة والنشر.   نظام الخطاب )ترجمة محمدّ سبيُ(.(.  2012فوكو، ميشيل. )

ِ(.(.  2017فياسا. ) ُّ  سوريّة: ورد للنشر والتوزيع.   المهابهاراتا )ترجمة عبد الإل  الم

 الومحدة الموضوعيةّ النسقيةّ في النسق الرمزيّ في الخطاب الصوفيّ: دراسةٌ لنظريةّ(.  2024قادري، محمّد. )
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،  7، مقامات، الجزائر، مجخطاب عفيف الددن التلماسنيّ نموذجاا-الحقيقة المحمدّيةّ في ضوء النظريةّ الثقافيةّ

 . 42-23، 2ع

 القاهرة: دار الحددث.   الشعر والشعراء.ها(.   1423ابن قتيبة، عبد الله بن مسلم . ) 

 بيروت: دار النهضة.  في الشعر الإسُميّ والأمويّ.(. 1987القطّ، عبد القادر. )

 دار الجيل: تونس.   العمدة في محاسن الشعر وآداب .(.  1981القيروانيّ، الحسن بن رشيق. ) 

بيروت: دار الكت     الددوان برواية أبي بكر  الوالبيّ )تحقيق: يسري عبد الغنيّ(.(.  1999قيس بن الملوِّ. )

 العلميّة. 

 بيروت: دار الثقافة.   الددوان.(. 1971تثيّر عزّة. )

 بيروت: دار الكت  العلميّة.  الددوان )تحقيق: الأستاذ علي فاعور(.(. 1997تع  بن زهير. )

 بيروت: دار  ادر.  الددوان )تحقيق: محمدّ نبيل طريبي(.(. 2000الكميت. )

 بيروت: دار  ادر.  الددوان.لبيد بن ربيعة. )د. ت.(.  

 لبنان: دار الساقي.  سيكلوجيةّ الجماهير )ترجمة هاشم  الح( . (.  1991لوبون،  وستاف. )

 منشورات الجمل. مدخل إلى نظريةّ الأنساق )ترجمة فهمي حجازي(.لومان، نيكُس. )د. ت.(. 

 بيروت: دار بيروت.  الددوان. (.  1983المتنبّي، أحمد بن حسين. )

( والعابدي، خضرة.  سهير،  مداني،  دلاليةٌّ (.  2023بن  دراسةٌ  المعلّقات:  شعر  في  الطلل  مجلّة ورة   ، 

 . 203-197، 1، ع15الأتاديميّة للدراسات الاجتماعيّة والإنسانيّة، مج

 مصر: دار المعارف.   رسالة الصاهل والشاحج )عائشة عبد الرحمن(. (.  1984أحمد بن عبد الله. )المعرّيّ،  

 المغرب: دار توبقا  للنشر.   مجهو  البيان .(. 1990مبتاِ، محمّد. )

 المغرب: المركز الثقافيّ العربيّ.  التلقّي والتأويل مقاربةٌ نسقيةٌّ.(. 1994مبتاِ، محمّد. )

 الدار البيضاء: شركة النشر والتوزيع المدارس.   النصّ: من القراة إلى التنظير.(. 2000مبتاِ، محمّد. )
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Abstract 

This dissertation aims to examine the ṭallal (ruin) opening in classical Arabic poetry—

from the pre-Islamic period through the end of the Abbasid era—as an implicit cultural 

structure that extends beyond its conventional role as a rhetorical and ornamental 

introduction. It endeavors to interpret the ṭallal as a hermeneutic key that reveals the 

underlying patterns governing the Arabic qaṣīda. The research posits that the ruin motif 

is not merely a poetic image reproduced unconsciously but constitutes a cultural code 

emerging within the contexts of power and civilization, which is continuously 

rearticulated with diverse semantic functions contingent upon the poet’s position within 

social, cultural, and political frameworks. 

The study is guided by a central research question: How can the ṭallal be interpreted as 

an implicit structure that reflects the evolving relationship between the poet and the 

poem’s purpose, the self and identity, and the text and its context? This primary inquiry 

gives rise to several subsidiary questions concerning the multiplicity of meanings 

attributed to the ṭallal, its transformations across different poets and historical periods, 

and its interpretive function in shaping and directing poetic meaning. 

Methodologically, this study employs an analytical approach to examine the linguistic 

and artistic structure of the ṭallal passage within the selected poems, complemented by a 

cultural-schematic methodology. The theoretical underpinnings of the latter are 

established in the first chapter. Utilizing this framework, the study deconstructs the 

relationship between the ṭallal and broader contexts of meaning production, including 

power, identity, temporality, and the cultural center, through the application of concepts 

such as schema, repetition, resemblance, difference, and reproduction. 

The research is organized into four principal chapters. It commences with a 

conceptualization of "schema" and "schematic reading," followed by an examination of 



c 

 

the transformations of the ṭallal across poets, historical periods, and civilizations (referred 

to as grand and greater differences). Subsequently, it explores variations within the same 

historical period (great difference) and, finally, within the oeuvre of individual poets 

(minor difference). The study includes focused analyses of selected poetic examples, with 

particular emphasis on the works of Imruʾ al-Qays. 

The study concludes that the ṭallal constitutes an implicit cultural schema embedded 

within a civilizational framework associated with power and centrality. This schema is 

continuously reproduced with evolving semantic functions that shape meaning and 

articulate the poet’s positioning relative to time, society, and identity. The research 

demonstrates that the ṭallal should not be regarded as a static rhetorical tradition; rather, 

it operates as a dynamic hermeneutic structure manifesting across four dimensions of 

variation: within the experience of an individual poet, among poets of the same historical 

period, across different historical epochs, and among diverse cultural contexts. This 

analysis highlights the schema’s flexibility and its capacity to adapt to cultural and 

political transformations. Moreover, the study illustrates that a schematic-hermeneutic 

approach can effectively elucidate the deeper functions of the ṭallal, thereby 

reconceptualizing classical Arabic poetry as a form of cultural discourse rather than solely 

an aesthetic or rhetorical convention. 

Keywords: Ṭallal Opening, Classical Arabic Poetry, Cultural Schema, Qaṣīda, 

Hermeneutic Key, Pre-Islamic to Abbasid. 

 


