بسم الله الرحمن الرحيم
الزي ( اللباس ) 
في منطقة دورا جنوب الخليل دليل على الهوية
 المقدمة: 
 لكل أمة من أمم الأرض ميزات وتراث يمكن أن نميزه بها عن غيرها من الأمم بما يصقل شخصيتها ويبرز هويتها عن غيرها ، ونحن في هذا الوطن العريق ( فلسطين) من أبرز الأمم التي حافظت على موروثها الثقافي  وإرثها الحضاري من عصور موغلة في القدم ، وما زلنا نتلمس خطا الآباء والأجداد ونسير على دربهم الذي اختطوه لنا من العهد الكنعاني ، فهذه الأمة العريقة بإرثها الحضاري العقدي والمادي لتعتبر من أهم الأمم ذات  الموروث الإنساني ، وقد تعرضت بلادنا فلسطين منذ نشأتها إلى العديد منن الغزوات والحروب والحضارات التي مرّت عليها ، وقد حافظ أهل هذه البلاد على جذورهم وأصالتهم رغم جميع  ما مرّ عليها من أمم حاولت طمس معالم وإرث هذا الشعب العريق ، وإن أي أمة لو تعرضت لما تعرض له الشعب الفلسطيني من صراعات على أرضه لذابت تلك الأمة ولفقدت تاريخها وحضارتها ولغتها وعقيدتها ،  بعكس الشعب الفلسطيني المتجذِّر في أرضه منذ آلاف السنين فما فتيء في كل مرة وبعد كل احتلال لأرضه المقدسة التي تكاد أن تكون البلد الوحيد في العالم الذي تعرض لهجمات خارجية لأهمية هذه البلاد وقداستها يخرج منتصرا ومحافظا على هويته ولا يذوب في الأمم التي سيطرت على بلاده بل يخرج أقوى مما كان عليه ، ولا أدل على ذلك من آخر احتلال صهيوني بربري همجي مغايرا لسابقيه أراد أن يبتلع الإنسان والشجر والحجر والمدر بل و يجِّير بل (ويسرق )  كل ما على هذه الأرض لنفسه متجاهلا أصالة هذه الأمة وجذورها في وطنها العريق   ، ولكن الشعب الفلسطيني ما زال متمسكا بأرضه وثقافته الروحية والقومية وإرثه الحضاري وها اليوم يخرج من تحت الأنقاض رافع الرأس أشد مراسا وقوة مما كان عليه في بداية الاحتلال . محافظا على ثقافته وعاداته وتقاليده بل وموروثه الإنساني .

إن منطقة دورا جنوب الخليل  جزء لا يتجزأ من هذا الوطن العزيز بقيت محافظة ومتمسكة على تراث الآباء والأجداد من حيث العديد من العادات والتقاليد بل والزى ( اللباس) الذي نحن بصدده . فزي هذه المنطقة يدل عل هويتها ، فأينما سار ابن هذه المنطقة تستدل على هويته من زيه     ، بل وأن كل قرية لها هويتها المميزة لها عن غيرها فنستدل على أصالة هذا الشعب وعراقته وتمسكه بإرثه وترابه ووطنه.
لقد كان لكلية الفنون الجميلة في جامعة النجاح الوطنية أكبر الفضل في تنبهنا للكتابة في هذا الموضوع الذي اخترته ليكون لنا حافزا للحفاظ على هذا الموروث وعدم التفريط فيه لأنه يدل بِصدقٍ على قوة الانتماء لهذا الوطن ولإبراز الهوية الوطنية الفلسطينية وتميزها عن غيرها من الأمم . فكان بحثي موصولا بالإرث الكنعاني القديم مرورا بالتمسك بالإرث العربي والإسلامي  وكيف أن هذا الزي قد مرت عليه مراحل مختلفة وبقي محافظا على أصالته  ، وقد ركزّت في هذا البحث على الزي من العهد العثماني مرورا بفترة الاستعمار البريطاني فالعهد الأردني فالاحتلال الإسرائيلي وصولا إلى ما نحن عليه الآن وتأثر هذا الزي بالحداثة علما بأن هذا الشعب ما زال متمسكا بزيه التقليدي الدال على هويته الأصيلة .وإنني وعلى الرغم من معاصرتي للمرحلتين الأخريين  وعاصرت من عاش في الفترة الأول إلا أنني مدين لأستاذي الفاضل ( محمود طب النمورة ) صاحب كتاب الفولكلور في الريف الفلسطيني بما يحوية من معلومات قيمة بهذا الخصوص.
                                                                                           الباحث 

20/7/2012م
جذور الزي الفلسطيني وخاصة زى منطقة دورا  
يعود تاريخ الأزياء الشعبية الحالية إلى أجدادنا الكنعانيين، حيث تعرفنا على  الثوب الكنعاني القديم الذي كان يستعمل قبل حوالي (4000) سنة من خلال نقوش على قبر مصري في "طيبة " وهي تمثل جماعة من الكنعانيين يقدمون الجزية للملك تحتمس الرابع ويلبسون أثوابا مفتوحة من الأمام مثل الزي العبي المعاصر
 .
الكنعانيون عرب ينتسبون إلى إحدى القبائل السامية التي هاجرت من الجزيرة العربية إلى فلسطين قبل الميلاد بأربعة آف عام .والتي انحدرت من سام بن نوح عليه السلام ، وكانوا رائدين في صناعة الفخار والزجاج والأواني والحلي وغيرها . 

ومن ينظر اليوم إلى رسوم مقبرة حتبة الثاني (1900ق.م )يرى عليها تطريزا لا يزال يشاهد على الملابس الفلسطينية المعاصرة.

وفي نهاية العصر البرونزي المتأخر ظهر ثوب المرأة الذي يشبه الأزياء الفلسطينية المعاصرة ذات الزخارف الطويلة .

وأجدادنا الكنعانيون هم أول من اخترع الصباغ والتطريز واستخدموا الأساور والأقراط ومشابك الصدر من البرونز والفضة والذهب .

ومنذ القدم تنوعت أشكال الأزياء الشعبية باختلاف الممالك والقبائل الكنعانية ، وذلك لتميز سكان كل منطقة أو قبيلة عن الأخريات ، واستمر هذا التنوع حتى اليوم، حيث هناك خصائص لكل بلدة أو منطقة ، ومع ذلك فإنه يمكن القول أن معظم هذه الأزياء خاصة في وسط وجنوب فلسطين ذات قواسم مشتركة تجعل المرء يقول لمجرد النظر إليها أنها أزياء فلسطينية .

أما الأثواب التي ترتديها النساء فيظهر فيها فن التطريز الذي يكاد هذا المجتمع أن ينفرد به لما فيه من مؤشر على الالتزام بالهوية الفلسطينية ، والتطريز جزء هام ممن حياة المرأة في منطقتنا وهو فن شعبي ترثه وتنقله المرأة إلى بناتها جيلا بعد جيل ، وتستعمله لتزيين ثوبها التقليدي والكماليات الأخرى للباسها ولتتب بيتها ، ويلاحظ أن التطريز برسوماته وأنواعه قد خضع بتغييرات أساسية مع مرور الزمن ، إذ نجد في نهاية القرن التاسع عشر والربع الأول من  القرن العشرين أي( الفترة العثمانية ) أن الأنماط والرسومات التطريزية كانت هندسية الشكل في المقام الأول ، أما في الثلاثينيات ( فترة الحكم البريطاني ) قد ظهرت مؤشرات جديدة غيرت في خصوصية التطريز التقليدي ، مثل خيطان التطريز المصنعة في أوروبا – مع دخول الاستعمار هذه البلاد – والتي صاحبتها الكتيبات الخاصة بالتطريز الغربي فتسربت هذه الرسومات مثل الأزهار والطيور والحيوانات إلى الأثواب التقليدية والمتفحص للرسومات والوحدات التطريزية وطريقة تنسيقها على الثوب ، وهذه الوحدات هي المؤشر الهام لهوية القرية ومع تطور طرق المواصلات الحديثة واختلاط الناس ، فقد ساهم هذا الأمر في تبادل الرسومات التطريزية ، ومع أن التجديد والتغيير كانا دائما ظاهرين فقد بقيت كل منطقة مقتصرة على مواقعها الجغرافية بحيث تميز بين منطقة وأخرى من طبيعة التطريز ، أي منطقة الخليل وعلى الأخص دورا بالذات فقد بقيت ملتزمة بنمط تطريز الخيمة .

تأثر الزي بالموروث العربي والفكر الإسلامي
من المعلوم أن سكان منطقة الخليل بعامة ومنطقة دورا بخاصة ينتمون إلى القبائل العربية القيسية التي هاجرت من الجزيرة العربية منذ عصور قديمة وسكنت هذه الديار ، حيث نقلت معها الكثير من العادات والتقاليد والزي الذي ما زال طابعا مميزا لسكان هذه المنطقة ، فمثلا نجد ا، أهل الجزيرة العربية يلبسون الثوب ، كما هو الحال لدى أبناء هذه المنطقة فقد ساروا على نهج أسلافهم :ما أن سكان الجزيرة العربية يلبسون الغترة ( يالحطة) والعقال الذي بقي إرثا لدى الرجال ، إذن فالموروث العروبي هو جزء أصيل في يتهذا النمط من الحياة . كما أن الإسلام قد انغرس في نفوس الناس حيث التزم الرجال بالزي الإسلامي من غطاء الرأس واللباس الفضفاض لكل من الرجال والنساء قوله تعالى (وقل للمؤمنات يغضضن من أبصارهن ويحفظن فروجهن ولا يبدين زينتهن إلا ما ظهر منها، وليضربن بخمرهن على جيوبهن، ولا يبدين زينتهن إلا لبعولتهن أو آبائهن أو آباء بعولتهن)
 
مصادر المواد الخام لصناعة الألبسة في منطقة الخليل  
لم يهتم أبناء منطقة دورا بالصناعة والحياكة وخياطة الملبوسات ، حيث أنهم فلاحون  وأنهم يصنعون ما هو من نمط حياتهم الزراعية ،والذي يتناسب مع هويتهم القروية ، بل أنهم برعوا في صناعة ونسيج البساط والمزودة
والبجاد
والكنف
 والمخلاة 
والفارغة 
وهذه الصناعات كانت تجمع من صوف الخراف أو شعر الماعز أو وبر الجمال ، فتقوم المرأة بعد غسلها وتنظيفها بغزلها بواسطة المغزل الذي هو عبارة عن عود من الخشب وبرأسه قطعة خشبية على شكل صليب وعلى طرفه مسمار ، حيث تقوم المرأة بغزل الخيوط من هذه المواد ومن ثم تحال إلى الصباغ فتعطى اللون المناسب من أحمر أو أسود أو أبيض  أو غير ذلك وتتعاون نساء الحي  في إعداد النول بأدواته المنحاز
 والمشقاة
 والأوتاد ويتم تركيبه في ساحة الحي وتبدأ النساء بالنسيج الذي قد يتواصل إلى عدة أيام إلى أن ينتهي العمل منه فتجمع البنائق
 وتخاط ببعضها البعض حتى تشكل بساطا بالألوان التقليدية الحمراء والسوداء والبيضاء ثم تفرش به الصهوة ( أرضية البيت).

أما نسيج الألبسة الرجالية والنسائية فقد أوكل هذا الأمر إلى أبناء المدينة بما كان لديهم من أنوال للنسيج ومدابغ ومصابغ وغير ذلك ، أما مصادر تلك المواد فكان إما من صوف ووبر وشعر الحيوانات التي يربونها ثم يوردونها إلى سوق المدينة ويقوم الغزّالون والنساجون والخياطون بتصنيعها ،( وإما عن طريق الاستيراد الخارجي عن طريق مدينة القدس التي كانت تستورد أكثر بضائعها من أوروبا عن طريق مرسيليا وتريست، أما عن طريق مرسيليا فقد كانت تأتيها البضاعة الصوفية والحريرية  ومن إنجلترا البضائع القطنية والصوفية التي كانت بدورها يتحول جزء كبير منها لليد الخليلية التي تقوم بتصنيعها وبيعها لأهل المناطق المجاورة والتي كان يلبسها أهالي دورا والجنوب أو تصدر لخارج المنطقة) 

تطور  زى منطقة دورا من العهد العثماني حتى وقتنا الحاضر 
من حسن الطالع أنني  عاصرت بعضا ممن عاشوا في العصر العثماني من أبناء بلدتي وقد شاهدتهم وجالستهم وكنت قريبا منهم وما زلت أتذكر زيهم الذي كانوا يرتدونه . وها أنا قد عشت في الفترة التي تلت عصرهم وقد تدرجت بمعرفة هذه الأزياء حتى وقتنا الحاضر.
أزياء الرجال في منطقة دورا جنوب الخليل
الثوب : يستدل من النقوش المصرية التي تعود إلى القرن الخامس عشر قبل الميلاد ومن لوحات عثر عليها في مجدو  أن الرجال الكنعانيين لبسوا الثوب المفتوح من الأمام والذي يشبه الثوب الذي كان يلبسه الفلاح الفلسطيني في بداية القرن العشرين
 وتقلص لبسه وحل محله القمباز والبنطلون والقميص والسروال.

القمباز:هو ثوب طويل حتى أعلى القدمين ومفتوح من الأمام وصنع من قماش حريري يدعى الروز والقمباز العادي يصنع من قماش يميل لونه إلى الأزرق أو الرمادي يالفاتح ويدعى ( صراتيه ) وهناك عدة أشكال للقمباز منها الكبر ، الصايه ، الروزا.

كان الرجال يلبسون ثوبا أبيضا وفي اغلب الأوقات لا يكون تحت هذا الثوب قميص أو سروال داخلي ، وكان لهذا الثوب زيق مخاط بخيط أبيض حول الرقبة وله فتحة أمامية يدخل منها رأسه ، عندما يلبسه ، وكان يشد هذا الثوب إلى صدر ورقبة لابسه بخيط من الصوف يسمى مشمرة ، بحيث يطوق تحت إبطيه ويرفع الثوب إلى الجهة العلوية . (وكانت الفروق الاجتماعية القائمة بين المدينة والريف تتمثل في الزيّ، فأهل المدينة يلبسون الأردية ،يستوي في ذلك العالم وغيره ، وأهل الريف يلبسون كساء واحدا دون سراويل )

العباءة : كان الرجل يلبس عباءة من صوف أو وبر الجمال أو الكتان وتسمى هذه العباءة بالعباءة العرّابية ، وغالبا ما يكون لونها أسودا أو بنيا . وتسمى العباءة الخفيفة  بشت 
أما صناعة العبي فكانت تتم في مدينة الخليل حيث يشتريها أبناء هذه المنطقة جاهزة للاستعمال لأنه من الطبيعي أن لا يهتم الفلاحون بالصناعة كما هو الحال لدى أبناء المدينة .يصف القساطلي عام 1874م هذه الحرفة حينما زار مدينة الخليل بقوله ( يوجد في هذه المدينة حوالي خمسين نولا لنسيج العبي الزريقة وأشغالهم جيدة بهذه الصنعة كالدمشقيين وربما أحسن منهم ، وقد اشتريت عندما شاهدت تلك الأنوال لأني لم أشاهد نولا في كل هذه البلاد سوى نولين في مدينة القدس لنسج العبي أيضا )
 
الحذاء: كان الحذاء من جلود الغنم أو الجمال ،   وتصنع أرضيته من الكاوتشوك والقسم العلوي من جلود البقر أو الغنم الحيوانات الأخرى ، ويشد أو يقطب بخيوط متينة من القنب ويشد على قدم الرجُل بقفل من الحديد يسمى (إبزيم ).
غطاء الرأس : كان الرجال يلبسون على رؤوسهم طربوشا يلف بقطعة من الشاش ، أو غطاء من القماش المقصّب وفي أسفله شرابيش ، وكان بعضهم يضع في هذا الطربوش مقتنياته من حجج الأرض أو الدراهم المتداولة .( ويكون للطربوش أحيانا طره زرقاء في طرف كل خيط منها شرَّابه صغيرة تلتف حوله كوفية أو شاشة كبيرة )

الحزام : أما الحزام فكان في غالب الأحيان مصنوعا من الجلد السميك وفيه جيوب تسمى (مصفن) حيث يضع داخل هذا المصفن حاجياته من إبرة وخيط أو موس أو شفرة حلاقة أ ومعلقة ويغلق بكبَّاس .

هذا هو لباس أغلب الناس من الرجال في هذه الحقبة ، أما أولئك الرجال الموسرون أو الوجهاء فكان يميز ألبستهم بالقمباز الذي سنأتي على أوصافه ثم يلبس الكمر المصنوع من مادة الجوخ يطوق الخصر
أزياء الشباب 

 قد لا يختلف كثيرا زي الشباب في المراحل الأولى، بيد أنه أخذ منحى آخر فيما بعد حيث أن الشاب كما هو معلوم لدينا بحاجة إلى أن يؤنق نفسه ، فكان يلبس قمبازا مفتوحا من الأمام ويضع على وسطه حزاما ( قشاط ) إما من الجلد أو من البلاستيك بأشكال  ملونة أو بما يسمى قشاط الزرد الذي هو من السلوك المجدولة بشكل لائق ،ويلبس في رجله حذاء خفيفا ( حفاية ) مصنوعا من  الجلد أو البلاستيك أو القماش المقوى ويضع على رأسه العقال ويجمل بأن يكون له سنا ملبسا بمادة الذهب .
 العقال  ( ظهر العقال في فلسطين في صور جدارية وتماثيل في تل الفارعة وغيرها ، قبل أكثر من أربعة آلاف سنة ، وكان عبارة عن شريط تضعه المرأة على رأسها فوق الشعر مباشرة وذلك خلال الفترة بين (2100-1900ق.م)
 ومع نهاية العصر البرونزي المتوسط أصبح الرجال يرتدون العقال على الشعر مباشرة ولكن خلال القرن الرابع عشر قبل الميلاد أصبح العقال شبيها بالعقال المعاصر لكنه مصنوع من القماش ويوضع فوق طاقية مطرزة ، ومنذ الفتح الإسلامي صار العقال يصنع من وبر الجمال ، ويلبس فوق الحطة والطاقية ، لكن الرجال ابتعدوا عن اللباس المطرز لئلا يتشبهوا بالنساء 
) 
   
الحطة: الكوفية ، الغتره ، الشماغ ، وهي عبارة عن قطعة من القماش المربع تثنى على شكل مثلث يلبسها الرجل على رأسه ، تحت العقال وللحطة ألوان وأنواع فمنها اللون الأبيض والأصفر والشماغ الأحمر والمرقط باللون الأبيض والأسود ، وهذا ما اعتمده الفلسطينيون رمزا للثوار في عام 1936م ليكون رمزا للثورة الفلسطينية وما زال شباب المنظمات الفلسطينية يتخذون منه رمزا للثورة والنضال والحطة .وقد حلت محل الطربوش والكفية في مطلع القرن العشرين .
الطاقية : وهو ما يلبس على الرأس مباشرة تحت الحطة وتكون من وبر الجمال أو من الحرير أو من الكتان وتنسج بالصنارة .
أما الأطفال فكانوا يلبسون الثوب الفضفاض ، وله جاكيت يسمى ( مظربيه)أو (جباعه) ويضع على رأسه طاقية مصنوعة من القماش الأبيض ومطرز حولها بخيوط حريرية على مسافة 2سم.
أزياء المرأة في منطقة دورا  جنوب الخليل 
يمتاز الزي الشعبي للمرأة الفلسطينية بالاحتشام والهيبة والجمال ، ومن خلال خيوطه وألوانه وأشكاله تجانسا وتناسقا ينمان عن ذوق وإبداع ومهارة .
 ويضفي اللباس القروي الفلسطيني جمالا ظاهرا على قوام المرأة الفلسطينية ويتيح لها خفة الحركة .

 غطاء رأس المرأة  
             بقيت المرأة الفلسطينية بشكل عام والمرأة في منطقة دورا محافظة على تقليدها وذلك بغطاء الرأس ، إذ أنها لم تقم برفع الغطاء عن رأسها بل بقيت محافظة على هويتها العربية والإسلامية في هذا الشأن . ومن هذه الأغطية :

1- الملاية : تصنع من الحرير وكانت تلبسها النساء الكبيرات في السن وتغطي الأس والجسم ، وهي ذات ألوان يغلب عليها اللون الأحمر على شكل صفوف . ثم ظهرت بدلا منها الغدفة ثم الشاشية وأخيرا الأشارب وهو المنديل  الكبير .
2- الشنبر: كالملاية مصنوع من الحرير وكان يلبس في المناسبات .
3- الغدفة : من القماش الأبيض ويطرز على أسفلها بتطريز يسمى روس .
4- الشاشية : وهي قطعة من قماش الشاش الأبيض مخرّمة وكان يخاط عليها بالحرير ، وأخذت في الآونة الأخيرة يوضع عليها صباغ بدل الخياطة .
5- الطاقية المشبكة : كانت الفتيان تضع على شعرها طاقية مصنوعة من الخيطان مشبكة وتلف بداخلها جدائلها وتكون تحت الشاشية .
6- العراقية  : منذ العهد الكنعاني كانت المرأة الفلسطينية المتزوجة تلبس عمامة اسطوانية عالية تلف من الخلف بمنديل كبير تسدله المرأة على رأسها وعنقها وكتفها ، وهذا اللباس يشبه العراقية التي تلبسها المرأة الريفية الفلسطينية اليوم . 
 
، ويسمى غطاء الرأس في منطقة دورا بالعراقية ، وتصنع العراقية من قماش أبيض سميك يدعى "قروي "ويطرز عليه باللونين الأحمر الغامق والأسود على شكل أقواس ، وتكون قطعة القماش على شكل مستطيل ، إلا أنها تزم لتصبح عل شكل مخروط ،يتسع الرأس من جهته السفلى ، ويكون مدببا من  الجهة العليا وهو ما يسمى " بالزنزوعه" ويكون تحت العراقية الطاقية التي تطرز من حافتها السفلى باللون الأحمر ، وسبب تسميتها بالعراقية ، إما لأن أول ما لبست في العراق أو لكثرة عروق التطريز التي تستخدم فيها . 
  وكان الحادي يغني قائلا عن الزنزوعة 

لا تحسابي حالك بيضه ومربوعه

طابون مزبل بلا زنزوعه

جوزك يا حليوه صابتو لوعــتـــه

بيجين خباره في التلفونا
أجزاء العراقية –:

1- القماش المخروطي الشكل الذي يغطي الرأس .

2- اللفافيف – وتصنع من قماش يدعى كمخ ذي لونين أحمر وغامق ، وأخضر واللفافيف قطعتان طول كل واحدة منهما 100 سم وتكون مبطنة بقماش من نوع آخر .
3- الزناق : ويتكون من قيطان حريري عرضه حوالي نصف سم وطوله حوالي 35 سم ، ويكون للعراقية زناق واحد من كل جهة وتتكون كل جهة من ثلاثة قياطين واحد ثابت وإثنان سائبان وفي الزناق الأيمن عروة تثبت فيها المحنكة أو المخمسية وهي قطعة ذهبية تتدلى تحت الحنك .ويفصل بين المحنكة وأسفل الرقبة ماسورة تجعل المحنكة تتدلى على الصدر.
 حلي المرأة : الحلي التي تتجمل بها المرأة تكون من الذهب الحقيقي أو التقليدي أو الفضة أو الحجارة الكريمة الملونة.
يوضع على العراقية صفان أو ثلاثة صفوف من الذهب إما من المعرى أو الخيرية أو الجهادية أو نصف أو  ربع الخيرية . أما خلف العراقية فيكون ريالات فضيه الأسفل ثلاثة والأعلى اثنان والأعلى واحد .
توضع العراقية على الرأس بحيث يتكون تحتها الطاقية ، التي هي مصنوعة من القماش الأبيض غالبا ولها زمّة في الوسط ويلف حولها بإزار من الخياطة على عرض حوالي 2 سم من الحرير ،أما جدائل المرأة فتلف داخل اللفاليف ثم تجدل وتحوى وتشد على بعضها البعض فيكون رأس المرأة في هذا الحال قد ثقل بفعل هذا الكم الهائل من الأثقال ، كما أن العراقية تشد على رأس المرأة بواسطة الزناق الذي يشد بالدوبلية أو المخمسية . 

لباس رأس الفتاة غير المتزوجة : يمكن أن يكون غطاء رأس الفتاة غير المتزوجة مختلفا عن غطاء رأس المرأة المتزوجة فيسمى غطاء رأسها .

الوقاه :وهو غطاء رأس الفتاة حيث أنها مستوية غير مخروطة كالعراقية ، ولها لفاليف ويوضع عليها ريالات من الفضة ، وكذلك لها محنكة من الفضة ( ريال ) كما لها ريال على الجبين ليميز الفتاة غير المتزوجة عن المتزوجة .وكأنها تبرز هوية المرأة المتزوجة عن غيرها .
ثوب المرأة : 
كان الثوب يصنع من القماش الأسود ويسمى التوبيت أو القروي والمقطع وهو من القطن أو الكتان ثم تطور فيما بعد إلى الحبر فالمخمل والجورجيت.والرقاب المصنوع من الكمخ وهو عبارة عن ثوب بألوان حمراء وخضراء على شكل مستطيلات وقبته تسمى (عنبر) لكثرة ما عليها من تطريز .
والثوب يتألف من عدة قطع :

أ-القبة: وهو ما يكون على الصدر ويطرز لوحده بالماركة للصبايا أما المسنات     فالتطريز بقطبة اللف .وتكون مفتوحة على قدر مدخل رأس المرأة ومشقوقة من الأمام ولها قطبة أو حبكة وزرار أو سير من الحرير المجدول يسمى قرينة الغزال .

ب: البدن :وهو الجزء الأمامي من الثوب تحت القبة .

الخلف : وهو الجزء الخلفي للثوب ويكون في أسفله الذيال   
ج – الكمام ( الردان ) ويكون عريضا ويوصل ببعضه أو يحل عند الحاجة .

د- البنيقه – وهي التي تقع على الجانبين وتخاط  المناجل بالعروق ، وتسمى عرق الحية ، وعرق السلطه ، وعرق الجخة ونترة القرنفله  
ويكون جسم الثوب بشكل طولي ويطرز عليه بالحرير بقطبة المناجل أو اللف ويطرز على أسفلها بإزار من الحرير كما يطرز على خلفها بأشكال مختلفة . 

         وغالبا ما يكون التطريز باللون الفاقع للصبايا والداكن للمسنات.
         تطور التطريز على الثوب في منطقة دورا بحيث أخذ يوضع عليه البرق والخرز والدهان 

  وتطرز المناجل على شكل ورد أو نتر أو أشكال من الطبيعة بألوان زاهية . والنترات ذات أسماء منها ، نترة الصحن والنترة المهربة ونترة قطف الموز ونترة الزنبق .
غرز وقطب الثوب الفلاحي  في منطقة دورا
للغرز والقطب للثوب الفلاحي في منطقة دورا عدة أنواع منها :

1-القطبة المصلبة وتخاط بالماركة أو بدونها  2- قطبة اللف وتخاط باليد أو بالماكنة 

3- قطبة الحبكة وتحاك بالسنارة أو اليد        4- القطبة  العادية  وتحاك باليد أو الماكنة 

5- القطبة المثمنة 


     6- قطبة السبعات . 
حزام المرأة : تلف المرأة الريفية في منطقة دورا وسطها بحزام إما من:
1- حزام الصوف ويكون لونه أشهبا أو أزرقا الذي تلبسه النساء المسنات .

2- الحزام التلحمي: وهو من الحرير ويغلب عليه الألوان الحمراء والخضراء والسوداء وهو مربع الشكل حوالي 140سم طولا في العرض، وغالبا ما تلبسه النساء الشباب .
حذاء المرأة : كانت النساء تلبيس حذاء محلي الصنع من جلود الماشية  ، إن تيسر لها ذلك ، لضيق الحال في الماضي ، وقد يكون لها حذاء يسمى الصرمة مصنوع أرضيته من جلود البقر ووجهه من جلود الماعز ، ويوضع عليه طبع وهو ملّون وأمامه معقوف قليلا . وقليل من النساء ما تحظى بلبس الكندره والجرابات  حيث تغنى بها الشباب في السامر بقولهم :
يا أم الكندره روحي ظبيها 

خوفي ع احجار الشارع تهريها

              يا ام الكندره والجرابينــي 

    وانا شيختك ع فلسطيـــــــــــني

حلي المرأة في منطقة دورا  
إن ظاهر تزين المرأة الفلسطينية هي إرث قديم من عصور الكنعانيين وقد تم العثور على الأقراط والأساور والدمالج وأدوات الزينة والمكاحل في القبور الأثرية الكنعانية مما يدل على أن المرأة في هذه المنطقة كانت تتزين بهذه الأدوات وهذا شيء فطري لدى المرأة . ومن هذه الحلي :
1- الأساور الفضية ، الحيدري ذات النتوءات المدببة أو الدمالج التي تلبس على العضد 

2- السلاتات: وهي رفيعة ورقيقة مصنوعة من الذهب 
3- الدبابة والحية والصفط والنجاصه
4- الشعيرية : وهي من الذهب تلبس على الصدر وتكون على شكل هلال يدلى منها قطع ذهبية صغيرة 
5- الكردان : وهو عقد من الذهب يلبس على الصدر وحول العنق . 
6- الحلق ( القرط): أ- حلق أبو هلال وهو عبارة عن قطعتين من الليرات وبأسفلهما هلال من الذهب الخالص يعلق به دلايات ذهبية 
                      ب – الحلق الأقرع وهو قطعة واحدة فقط

7- الخلخال : وهو طوق تلبسه المرأة على أسفل ساقها وهو إما أن يكون ذهبا أو فضة أو خرزا  وهذا بحسب وضع المرأة الاجتماعي والاقتصادي .

أوقات وأماكن التطريز لدى الفتيات
من المعلوم أنه في العهد السابق لم يكن هناك مدارس لاستيعاب الفتيات وتعليمهن في القرى ، بل كانت الفتاة عندما تخرج للحياة تباشر والدتها بتعليمها فن الخياطة ، بمجرد معرفتها مسك الإبرة لتعد وتجهز لنفسها الملابس استعدادا ليوم الزفاف ، فتبدأ الفتاة بتجميع ما تحصل عليه من هدايا أو نقود أو ما يتوفر لها من البيت كأن تبيع البيض أو الدجاج الذي تقتنية والدتها أو ما تحصل يعليه من حبوب من بيت أهلها يقال لها ( الشرية ) فتذهب إلى التاجر  أي تاجر الكوازي ( الخواجا ) فتشتري خيوط الحرير وتلفها على قطعة خشبية مفرزة تسمى  (منول )تضع كل لون لوحده  ، أو تشتري خيوطا حريرية على شكل طبب  وتنسقه على شكل جدايل بألوان مختلفة وأطوال متساوية ، وتعد لها إبرة خاصة صغيرة لهذا الشأن . وإن ما شاهدته وعشته وعرفته أن الفتيان بنات الحارة كن يجمعن أنفسهن صباحا ويتوجهن إلى الكروم ويجلسن تحت شجرة مظلة تشرف على الوادي بكامله ويبدأن بالتطريز ويتناول طعام الغداء ويبقين إلى المساء وهن يقمن بهذه المهمة وتستغل الفتاة هذه المهمة في فصل الصيف كما كانت تقوم بأعمال التطريز في الليل على ضوء المصباح الخافت  .
 كانت الفتاة تتباهى بقدر ما يخرج معها من بيت أبيها من ثياب  فبعضهن تخيط لها عشرة أثواب وشاشيات أو ثلاثة عشر ثوبا وأنواعا مختلفة من الملابس وتضعها في صندوق خاص ليوم زفافها في بيت الزوجية . 
أزياء النساء في المناسبات غير السارّة
هذه الأزياء للرجال والنساء في الظروف العادية ، بينما تمر بالمجتمع حالات سوء كحالات الوفاة أو التهجير إثر دم أو غير ذلك من الحالات غير الطبيعية ، ففي مثل هذه الحالة من الطبيعي أن تتغير أوضاع اللباس وتتبدل بتبدل الظرف الطارئ فمثلا في حالة فقد عزيز كانت المرأة في منطقة دورا (تحد ) على الزوج أو الأخ أو القريب وتحرم على نفسها أشياء كثيرة فتقوم بتمزيق شعرها  ووجهها ولا تضع عليه الحناء وتصبغ غدفتها ( الشاشية)باللون الأزرق أو تلبس شالا أسودا وتغطي محنكتها باللون الأزرق أو الأسود ولا ترتدي الثياب المزركشة بل تقوم بصبغها باللون الأزرق  وكذلك الحزام تصبغه باللون الأزرق وتعتكف في البيت ولا تغادره إلا للحاجة الضرورية حدادا على فقدها لعزيزها ومنهن من كن يطوين العمر كله في حالة حداد .

أما الرجال فكانوا يصبغون حطاتهم باللون الأزرق أيضا ويلبسون الملابس الداكنة أو السوداء 
                     الزي ( اللباس ) في منطقة دورا في الوقت المعاصر 
من المعلوم أن للحداثة تأثير واضح على حياة الناس ، وكذلك التطور العلمي الهائل   والمواصلات والاتصالات الحديثة ووسائل النقل وتبادل الخبرات والعولمة والازدهار الاقتصادي وثورة التكنولوجيا المعاصرة، بل وشغف الناس بالتقليد وتوفر الإمكانات المادية لدى الناس كل هذه الأسباب كانت مبررا لهم في تغيير نمط حياتهم من الناحية الاجتماعية مع الاحتفاظ بالجذور العروبية الإسلامية التي ما زال أبناء هذا المجتمع يتمسكون بها ، ويحافظون  على هويتهم الأصيلة ويرتبطون بماضيهم العريق، فيمزجون بين الماضي والحاضر غير متجاوزين حدود اللياقة والأدب والاحترام ، وكل من حاول التجاوز في هذا الشأن عرّض نفسه للانتقاد والسخرية وكراهية المجتمع له بل والنقمة عليه ، إذ حاول الغرب التدخل في خصوصيات أبناء هذه المنطقة وزج بإمور كثيرة علهم يتبعونه في دينه ودنياه ، بيد أن الأصالة والحفاظ على الهوية كان هو السائد في حياة الناس مع الأخذ بالتقليد .
دخلت الآلة والمادة الخام  والفكر من الشرق والغرب على أبناء هذه الأمة حديثا، بيد أنهم واكبوها وحافظوا على أصولهم وتقاليدهم المتجذِّرة ، فلا انحازوا للمستورد الشرقي المبتذل  ولا إلى الغربي الفاضح بل أخذوا من محاسنهما  وحافظوا على أصولهم العريقة من لباس فضفاض وطويل وساتر وغطاء للرأس حديث وبنطلون غير محزَّق أو جينز ممزق أو لباس شفاف أو قصير لا يستر العورة ويظهر مفاتن المرأة أو يخل بحياء الرجل.  

إذ يمكنني في هذا المجال أن أبين ما وصلت إليه الإبرة في هذه المنطقة من مزيج بين الماصي والحاضر وبيان طبيعة الزي المعاصر الذي ترتديه النساء في هذه المنطقة كما هو مبين أدناه:"
1- الجلباب : درجت موضة الجلباب  وبأشكاله وفنونه العديدة ، وهو لباس ساتر غير مطرز ترتديه المرأة وهو مفتوح من الأمام وطويل ويغلق بأزرار وساتر وأصبح زيا واضحا في السوق والجامعات ، كما أن المرأة التي ترتديه تضع على رأسها شارب ( منديلا ) ليكتمل بذلك عفافها ونسقها فلا يظهر من زينتها أي جزء من جسمها . 
2- العباءة : وهي قماش غالبا ما يكون أسودا يغطي جميع أجزاء جسم المرأة من الرقبة حتى الكاحل ، وغالبا ما تكون سواء من القماش الناعم ، وقد دخلت على العباءة النسائية فنون وأشكال مختلفة فمنها المحلية والتركية والخليجية ، ومنها ما عليه أشكالا وألوانا وردية . وتشتهر بهذا الزي الفتيات والنساء خاصة ممن يذهبون ويعودن من السعودية ودول الخليج .
3- الثوب الفلسطيني الأحمر : نصف البدن تطريز وقبته فلاحي مع أزرار ، الكم ردان ، البنيقة حتى الإبط ، والدلقة ( الجزء المطرز خلف رقبة المرأة ) من الرقبة حتى منتف الظهر ، والذيال من نفس البدن وله ستة ألوان وبعضه له لون واحد . وأكمامه ردان .
4- الثوب بالدهان والألوان الممزركشة، وعليه رسمة ورده الجوري بالفرشاة ، وأكمامه عادية .
5- ثوب الصاية : ثوب قديم مأخوذ العروق منه وعمل على الطراز الحديث ، تشريف بساتان على العروق ، أكمام عادية .
6- الثوب الأردني ، وهو مطزر إلى عند الركبة ، على محيط الثوب ، وفيه نظام السبعات ودلقه سبعة خفيفة وهو من قطعتين ، أمامي وخلفي .
7- ثوب بلدي عادي قديم للنساء المسنات ، له ستة عروق طويل ،له ذيال قصير وقبة مربعة فلاحي ، وكم عادي . 
8- ثوب عرق الدالية : له ست مناجل ، مركب البنايق ، وذياله قطع غير مغلق ونصف كم . 
9- ثوب فلسطيني أحمر اللون : تطريز القبة والبنايق والبدن على شكل هرم .
10- الثوب الفسطيني بألوان العلم ، داخل فيه الساتان الأحمر والأسود والأخضر مشرف تشريفا.
11- ثوب العروس الحدي ث، الألوان زهري وهو مكون من أربع قطع ، له كم واردان وفيه شكل السبعات مطعم بالستراس ودلقه سبعة وللأس غطاء لفه على الطرز الحديث . 
12- ثوب فلسطيني على شكل فستان محدث ، مكَّسم ، كم ردان شيفون للعروس . 
13- ثوب المناجل ، له منجلان على الطراز القديم ، القبة مربعة ( قبة العنبر ) وله زيق ، زرار قرنة غزال . وردان .
14- الثوب ذي الست مناجل على النظام القديم . 
15- ثوب الدشداش بالساتان مطرز تطريز فلاحي قبته سبعات فتحة الرقبة إيطالي .
16- ثوب الفتيات الصغيرات ، يأخذ نفس النظام من حيث التطريز بالحرير الأحمر والشكل ، الكم ردان ، والبدن بنيقة على شكل قلايد .
17- الثوب الشركسي : ثوب طويل أسود متسع من الأربع جهات تطريز نجم ، وعرق في النصف وعرقان في الجانب ، له ردان طويل ، مكسم من الصدر واسع من الذيل . 
18- ثوب المرأة الفلسطينية الحامل ، مطرزمن الصدر وزنار موسع تحت الصدر ، الكم شافون ، والبدن ساتان ، له أربعة عروق ، اثنان أميان واثنان خلفيان .
19- ثوب فلسطيني ( إختراع ) إبداع جديد : رسم على الماركة وتطريز ، وردان على شكل زنبق ، الذيل هرم والقبة غير تقليدية ، تحت القبة وردة مائلة على الجانب ، له ردان ، فتحة الصدر إيطالي مربع وله لفه توضع  على الرأس . 
20- العباءة الفلسطينية : فستان داخلي مطرز بدون أكمام بشيفون  الكل وقبة مشرفة .
21- فستان التراث : وهذا النسق على النظام الغربي ( بدون كم ) و هو تراث فلسطيني ، مكسم وله فتحه فوق الركبة ، 
22- البندانه : وهو شبرة مطرزة توضع على رأس العروس مثل العقال لدى الرجال 
23- الطاقية : وهي يقطعة من القماش المربع توضع على الرأس مطرزه ، مصفوفة من الأمام بدنانير الذهب وتوضع على جبين العروس .
24- ثوب الحطة: ويكون هذا الثوب مصنوعا من الحطة الحمراء ( الأردنية ) أو الحطة الرقطاء (الفلسطينية ) وكلاهما يدل على هوية من تلبس الثوب .
25- فستان السهرة : اللون أسود ، تطريز اللفة ، ليس له أكمام ."

الخلاصة والتوصيات

إنها لفكرة رائعة أن نتدبر واقعنا لنعود على جذورنا  وأصالتنا ، ففي هذا الطرح الذي قدمته لنا كلية الفنون الجميلة بجامعة النجاح الوطنية مشكورة  نجد الاهتمام الأكيد بالعودة إلى الهوية الفلسطينية والتمسك بكل ما هو فلسطيني  ، فنجد الجذور الحقيقية لهذا الموضوع ألا وهو الزي قد كان معمولا به منذ النشأة الأولى لأبناء هذا الشعب أي في العهد الكنعاني الغابر فنجد لمسات هذا الزي في ذلك العصر البعيد ، ولم يقم البعض بارتدائه تقليدا في مواسم أو مناسبات بل بقي على مر العصور يتنقل  من إلى جيل في  هذا الوطن محافظا على أصالته وتراثه العريق ، وعلى الرغم من كثرة الدول والحضارات التي مرت على هذه البلاد بقي هذا الشعب متمسكا بكل موروث وتقليد أصيل ، فلم يضِّيع زيه ولا لغته ولا عقيدته ولا أي أمر من ثوابته بل بقي محافظا على كل موروث ولو أن أي أمة مرت عليها ما مر على هذه الأمة لنسيت تاريخها وحضارتها وزيها بل ولغتها ولذابت في مرحلة من مراحل الغزاة الذين مروا على هذا الوطن ، إلا أن هذا الشعب بطبعه بل وبطبيعته وأصالته يحافظ دائما على جذوره وأصوله ويعود إلى ما نشأ عليه ليبقى متماسكا ومتجذِّرا في أصوله ، ومع ذلك فإن أبناء منطقة دورا الذين هم جزء لا يتجزأ من هذا الوطن لتجد فيهم الأصالة في أمور عديدة من مناحي حياتهم فمجتمعهم  محافظ ويحب الإلزام بكل موروث وأينما تسير المرأة أو الرجل في أي موقع من هذه المعمورة ويكون لابسا  هذا الزي فإنك تحكم عليه بهويته بأنه من أبناء منطقة دورا جنوب الخليل بلباسه وتطريز ثوب المرأة . ومع أنني عاصرت ممن عاشوا في المرحلة الأولى وأذكر زيهم وعشت المراحل جميعا حتى وقتنا الحاضر فإن هذه المشاهد جعلتني أخوض في هذا الموضوع خوضا واثقا وأكتب عنه كما شاهدته وعشته في مراحل حياتي  عن زي الآباء والأجداد والجدات والأمهات والأخوات ، فيمتاز أبناء هذه المنطقة بهويتهم الدالة على شخصيتهم وعلى صدق انتمائهم لهذا الوطن العزيز.
أما التوصيات فيجدر بي أن أنوه لها ، حيث أنه من الواضح أنَّ لنا جذورا وهوية وقضية فيجب أن نحافظ على هذا الإرث ونعتز به ، وألا نتركه نهبا للآخرين ليسلبوا حضارتنا وإرثنا وتاريخنا كما هو ملاحظ اليوم ، بأن المحتل البغيض يحاول أن يجيَّر كل شيء لصالحة ليمسح تاريخنا وحضارتنا وكل ما يتعلق بهذا الوطن ليحيله أمام العالم إلى موروث يهودي متجاهلا وجودنا على هذه الأرض قبله بآلاف السنين وأننا أصحاب هذا الوطن مهما اشتدت بنا الخطوب وجرت علينا العوادي ،فالتمسك بكل ما هو قديم من عادات وتقاليد والحفاظ على تقليدنا العروبي ومنهجنا الإسلامي هو الأساس في وجودنا وعدم اندثار شخصيتنا وزوال قضيتنا .
لذلك يجب الحفاظ على هذا النمط من الحياة واللون من الأزياء لنظل أصحاب هوية مميزة وقضية عادلة نفاخر بها الأمم ونتحدى المحتل البغيض .

                   وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين 

                                                                                  الباحث 

محمد ذياب أبو صالح 

مدير البحث والتوثيق بوزارة الأوقاف / متقاعد 
المصادر والمراجع
1.  - القرآن الكريم   
2.   -د. شوقي  شعث ، "محرر دراسات في تاريخ وآثار فلسطين ، المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم ، وقائع الندوة العالمية الأولى للآثار الفلسطينية "، جامعة حلب ومركز الآثار الفلسطيني ، 1984م    
3.   -محمود طلب النموره ،تاريخ فلسطين المفترى عليه وتطبيقات من موسوعة ناحية دورا ،2011م،  
4.   - الموسوعة الفلسطينية ، القسم الثاني ، المجلد الثاني ،   
5.   - د. شريف كناعته وآخرون، الملابس الشعبية الفلسطينية ، البيرة ، إنعاش الأسرة ، 1982م،  
6.   - إسماعيل شموط ، مجلة شؤون فلسطينية ، عدد 79، حزيران 1978م  

7.   - وداد كامل قعوار ، وتانيا تماري ناصر ، التطريز الفلسطيني ، غرزه ألفلاحي التقليدية ، 1992م  

8.   -عارف العارف ، المفصل في تاريخ القدس ، مطبعة المعارف ، ط5، ج1، 1986م 347   

9.   سعيد محمد سعيد أبو صافي ، مدينة الخليل في العصر المملوكي ، الخليل ، مكتبة دنديس الإسلامية ، ، 1987م ،  

10.  - القساطلي ، الروضة النعمانية ، ص 110 عن كتاب _ قضاء الخليل – أمين مسعود أبو بكر ، 

11.   - أمين مسعود أبو بكر ، قضاء الخليل ،  0.
12.   - الموسوعة الفلسطينية ، القسم الأول ، المجلد الأول ،  
13.   - صلاح الحريري ، القرية الفلسطينية والكيبوتس الإسرائيلي ، د.ن،د.ث،  
14-     محمود طلب النمورة ،الفولكلور في الريف الفلسطيني   

                                15-     معرض التراث الأصيل ، بإدارة أم شادي 

الفهرس
الصفحة



الموضوع 
------------


----------

1 الزي ( اللباس ) في منطقة دورا ، دليل على الهوية 
المقدمة

2 جذور الزي الفلسطيني وخاصة زي منطقة دورا 

3 تأثر الزي بالموروث العربي والفكر الإسلامي 
مصادر المواد الخام لصناعة الألبسة في منطقة الخليل .

4 تطور زي منطقة دورا من العهد العثماني حتى وقتنا الحاضر .

أزياء الرجال 
5 أزياء الشباب 

6 أزياء المرأة في منطقة دورا جنوب الخليل 
غطاء رأس المرأة

7 ثوب المرأة

8 غرزة وقطب الثوب الفلاحي في منطقة دورا 
                                      حلي المرأة في منطقة دورا – جنوب الخليل 

9 أوقات وأماكن التطريز لدى الفتيات 

أزياء النساء في المناسبات غير السارة 

10 الزي ( اللباس ) في منطقة دورا في الوقت الحاضر 

11 الخلاصة والتوصيات 

13                                   المصادر والمراجع
14                                   الفهرس 

� -د. شوقي  شعث ، "محرر دراسات في تاريخ وآثار فلسطين ، المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم ، وقائع الندوة العالمية الأولى للآثار الفلسطينية "، جامعة حلب ومركز الآثار الفلسطيني ، 1984م ، ص 436


� -محمود طلب النموره ،تاريخ فلسطين المفترى عليه وتطبيقات من موسوعة ناحية دورا ،2011م، ص 51


� - الموسوعة الفلسطينية ، القسم الثاني ، المجلد الثاني ، ص 691 


� - شعث ، مصدر سبق ذكره ، ص 441


� - د. شريف كناعته وآخرون، الملابس الشعبية الفلسطينية ، البيرة ، إنعاش الأسرة ، 1982م، ص 25


� - إسماعيل شموط ، مجلة شؤون فلسطينية ، عدد 79، حزيران 1978م ص 135


� - وداد كامل قعوار ، وتانيا تماري ناصر ، التطريز الفلسطيني ، غرزه ألفلاحي التقليدية ، 1992م ص19


� - القرآن الكريم ، سورة النور ، آية 31


� - المزودة :وهي البساط من الصوف وتكون كبيرة الحجم وفيها خيوطا بأشكال مختلفة ولها شرابيش 


� - البجاد : وهو البساط الذي يفرش على الأرض ويكون أقل مساحة من المزودة 


� - الكنف : وهو عبارة عن كيس من الصوف له علاقة ويعلق في البيت ويوضع فيه الخبز 


� - المخلاة : كيس من الصوف أكبر حجما من الكنف توضع فيها حاجيات المرأة أو الرجل وهي جزء من أثاث البيت 


� - الفارغة : كيس من الصوف حجمه كبير ولونه أبيض وبوسطه خط أبيض كانت توضع فيه الحبوب وتحمل على الجمال .


� - المنحاز : وهو عود خشبي يطوى الغزل عليه 


� - المشقاة : وهي عبارة عن عود حديدي رأسه حاد ومعقوف ويغطى مقبض اليد بقطعة  من القماش حتى يسهل مسكه وهو الذي تقوم المرأة  بتصفيف الخيوط وجذبها ونسجها بواسطته .


� - البنائق  أو البنايق ، جمع بنيقه، وهي شقة الصوف التي تنسج على طول النول لتصبح  جسم البساط فيما بعد وتكون غالبا بعرض متر تقريبا 


� -عارف العارف ، المفصل في تاريخ القدس ، مطبعة المعارف ، ط5، ج1، 1986م 347


� -  د. شعث ، مصدر سبق ذكره ص 436


� -    محمود طلب النموره ، مصدر سبق ذكره ، ص 82


� - سعيد محمد سعيد أبو صافي ، مدينة الخليل في العصر المملوكي ، الخليل ، مكتبة دنديس الإسلامية ، ، 1987م ، ص 67..


� - القساطلي ، الروضة النعمانية ، ص 110 عن كتاب _ قضاء الخليل – أمين مسعود أبو بكر ، ص 242


� - أمين مسعود أبو بكر ، قضاء الخليل ، ص360 0.


� - د. شعث ، مصدر سبق ذكره ص 440


� - نفس المصدر ص 441


� - محمود طلب النموره ، الفولكلور في الريف الفلسطيني،، القدس ، مطبعة الأمل ط1 ، 1998م ص82 بتصرف


� - الموسوعة الفلسطينية ، القسم الأول ، المجلد الأول ، ص 197


� - صلاح الحريري ، القرية الفلسطينية والكيبوتس الإسرائيلي ، د.ن،د.ث، ص 27


� - د. شريف كناعنه وآخرون ، الملابس الشعبية الفلسطينية ، البيره ، إنعاش الأسرة ، 1982م ص 25


� - الفولكلور في الريف الفلسطيني ، مصدر سبق ذكره ، ص 79


� - معرض التراث الأصيل ، بإدارة أم شادي 
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