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  محمد ذيب النطافي. د

  جامعـة عمان الأهلية

  
الموسيقى الشعرية مجموعة أصوات ذات وقع جميل يلذ الأذهان، ويطرب 

الآذان ينشأ من ائتلاف عناصر داخلية، وأخرى خارجية، فالداخلية تنشأ من رصف 

جرس الحروف والحركات، وتواليها في الكلمـات   الكلمات وتآلفها وتناقضها، ومن

المستعملة، ومن الانسجام بين المعاني التي يتألف منها المضمون، وبـين الألفـاظ   

كما نجدها في المخـرج والنبـرة والترديـد،    . اللغوية التي تلبس المعاني أشكالها

  .)١(ألخ .. والمماثلة والمشاكلة، والتوقف والاسترسال 

الخارجية من البحر الشعري، وانتظام تفعيلاتـه حسـب   وتنشأ الموسيقى 

ومن تلوين الأوزان والقـوافي  . الأسس التي تحكم العلاقة بينها في النسق الشعري

وإبـراهيم طوقـان   . بما يلائم حركة النفس في هدوئها وهيجانها وحزنها وفرحها

ن والقـوافي  شاعر فنّان يهتم بموسيقى شعره اهتماماً شديداً، ويجيد اختيـار الأوزا 

فقد تعددت لوحاته، فمن قصيدة على . )٢(التي تحقق له أكبر قدر من الكم الموسيقي 

قافية واحدة ، وبحر واحد، إلى قصيدة على أكثر من قافية، وأكثر من بحر، إلـى  

أناشيد وموشحات ذوات أوزان وقواف مختلفة، وأخرى يختلف الوزن والقافية في 

في شعر أخته  -كذلك  –ها ونجد هذه الخصائصصدور الأبيات عنهما في أعجاز

  .وهذه نبذة مفصلة عن القوافي والأوزان في شعرهما. فدوى
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  :القوافي  -١
قصـيدة ومقطوعـة كـل    ) ٥٥(توجد في ديوان إبراهيم خمس وخمسون 

قصيدة ذوات قواف متعـددة،  ) ١٥(قصيدة منها على قافية واحدة، وخمس وعشرة 

وحركات الروي في هذه . أناشيد متنوعة القوافي) ٨(موشحات، وثمانية ) ٧(وسبع 

. القصائد أو الموشحات والأناشيد موزعة بين الكسرة، والفتحة، والضمة والسكون 

، %٣١، ونسـبة الـروي المفتـوح    %٤٥.٥وتبلغ نسبة الروي المكسـور فيهـا   

  :كما هو مبين في الجدول التالي % ١١.٦، والساكن %١١.٩والمضموم 

  )٣(يم طوقان ديوان إبراه

  ١٥٠١    عدد الأبيات

  ٦٧٠    الروي المكسور

  ٤٦٢    الروي المفتوح

  ١٩٠    الروي المضموم

  ١٧٩    الروي الساكن

%) ٣١(والملاحظ في هذا الإحصاء أن الروي المفتوح حقق نسبة عاليـة  

 إذا ما قورنت بمثيلاتها عند معظم الشعراء، فقد بلغت في إحصاء لحركات الروي

، وبلغت نسبة الروي المكسور فـي  %٢٠.٨ديواناً لمشاهير الشعراء  شمل ثلاثين

  )٤(% ١٠.٧، والروي الساكن %٢٥.٨والروي المضموم % ٤٢.٧هذا الإحصاء 

فالروي المكسور يتفوق عند معظم الشعراء، وفي جميع البحور باسـتثناء  

نوا فـي  البحر الطويل، ويتفوق الروي المضموم عند ندرة من الشعراء الذين عـا 

حياتهم من صراع مرير، واهتموا بوصف المعارك، وكثر منظومهم فـي البحـر   

فإن البحر الطويل . الطويل كالمتنبي، وأبي فراس الحمداني، وابن هانيء الأندلسي

    المضموم علـى حركـات الـروي هو الوحيد بين البحور الذي يتفوق فيه الروي

يزيد فـي  ) أي الروي المضموم( أنه ، كما )الكسرة ، والفتحة ، والسكون(الثلاث 

ويتفوق الـروي  . )٥(البحر الطويل على نسبته في البحور الأخرى زيادة ملحوظة 

المفتوح عند ندرة أخرى من الشعراء اهتموا باللهو والطرب في حياتهم كالأعشـى  

  الــروي  ولم يحقق وابن سهل الأندلسي، ، عمر بن أبي ربيعة،)ميمون بن قيس(
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أي تفوق على حركات الروي الأخرى في الشعر المقفى عنـد أي  ) الساكن( المقيد

  .)٦(شاعر 

وإن زيادة نسبة الروي المفتوح في شعر إبراهيم بحاجة إلى توضيح؛ فقد 

غنّى لفلسطين، وتغزل، ولها بقدر ما سمح له مرضه، وساعدته معاناة وطنه، وهذا 

ح في شعره عنهـا عنـد معظـم    حسب رأيي هو الذي زاد من نسبة الروي المفتو

الشعراء زيادة لم تحقق له التفوق على الحركات الأخرى، كما هـي الحـال عنـد    

الأعشى، وأضرابه من شعراء اللهو والطرب، ولم تتناسب مع نسبة مثيلاتها عنـد  

معظم الشعراء، فهو كالطائر الجريح يقاوم السقوط على الأرض، ولا يقوى علـى  

  .الطيران

حضرية أثراً واضحاً في زيادة نسبة الـروي المفتـوح فـي    وإن للبيئة ال

شعره، فقد درج على ثرى مدينة نابلس، وتلقى تعليمه الابتدائي فيها، ثـم التحـق   

م إلـى  ١٩٢٢بمدرسة المطران في القدس، وعمره أربعة عشر عاماً، وانتقل سنة 

وت، والقدس، وظل بعد ذلك متنقلاً بين نابلس، وبير. الجامعة الأمريكية في بيروت

فإن حركة الروي المفتوح تتفوق في البيئة الحضرية حيث أماكن . وبغداد، والقاهرة

  . )٧(اللهو والطرب 

وخلت قوافي إبراهيم من عيوب القافية، كـالأقواء، والإيطاء، والتضمين، 

فقد حدد الخليل بن أحمد للقوافي لوازم من الحروف والحركات يلتزم . )٨(والسـناد 

الروي، والوصل، والخروج، والردف، والتأسـيس،  : ء بها، فالحروف هي الشعرا

فيقال قصـيدة  . والدخيل؛ فالروي هو الرف الذي تبنى عليه القصيدة، وتنسب إليه

ولا بـد لكل شعر قل أو كثـر مـن   . ويلزم في آخر كل بيت منها. رائية أو دالية

 ٩(روي(.  

سـواكن  ) ، والياء ، والهاء الألف ، والواو(والوصل يكون بأربعة أحرف 

يتبعن ما قبلهن، أي حروف الروي، فإذا كان مضموماً كان بعدها الواو، وإذا كان 

مكسوراً كان بعدها الياء، وإذا كان مفتوحاً كان بعدها الألف، وقد تلحق بها الهـاء  

الألـف،  (ويكون الخروج بثلاثـة أحـرف   . ساكنة أو متحركة في الحالات الثلاث

  سـواكن أو ياء أو واو، والردف ألف، سواكن يتبعن هاء الوصل،) والياءوالواو، 
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بحرف، والدخيل هو الحـرف  . قبل حرف الروي والتأسيس ألف قبل حرف الروي

 ١٠(المتحرك الذي يأتي بين التأسيس والروي(.  

يوجد فيها (، ومؤسسة )خالية من الردف والتأسيس(وتكون القافية مجردة 

فإذا كان العروض يسوي فـي  ). يوجد فيها حرف ردف(ردفة ، وم)حرف تأسيس

الساكن بين الصحيح واللين، فإن القافية لا تسوي فيه بينهما، ولهذا يميز الشـاعر  

التـي  (وبين القافية المطلقـة  . والسامع بين القافية المجردة، والمردفة، والمؤسسة

تكون فيهـا حركـة الـروي     التي(، والقافية المقيدة )تكون فيها حركة الروي لينة

فـإن تقوم به حروف اللين في القافية تعجز الحروف الصحيحة عن القيام ). ساكنة

لذلك أكثر الشعراء بوعي وبدون وعي منهم من حروف المد في قـوافيهم  . )١١(به 

فقـد  . الأمر الذي حقق أولا تفوقاً للقوافي المطلقة على القوافي المقيدة في الشـعر 

، والقوافـــي المقيـدة   %٨٩.٣لقوافي المطلقة في ثلاثـين ديوانـاً   بلغت نسبة ا

١٢(% ١٠.٧( .  

تفوق نسبة القوافي المردفة والمؤسسة على نسبة القوافي  -ثانياً – وحقق 

المجردة فقد بلغت نسبة القوافي المردفة والمؤسسة في عدد من الدواوين الشـعرية  

كما هو مبـين فـي   % ٦٣.٤ان وبلغت نسبتها في ديوان إبراهيم طوق )١٣(% ٦٢

  :الجدول التالي 

  ديوان إبراهيم طوقان

  ١٥٠١    عدد الأبيات

  ٨٠١    الأبيات المردفة

  ١٥٠    الأبيات المؤسسة

  ٥٥٠    الأبيات المجردة

    %٦٣.٤  نسبة الردف والتأسيس

  %٣٦.٦  نسبة الأبيات المجردة

، ومن فقد أولع إبراهيم، والشعراء الآخرون بوجه عام بالتكرار والتجنيس

التكرار ما يعاد فيه بيت كامل، أو شطر من بيت، أو جملة، أو لقطة فـي سـياق   

  . أعماق النفـــــس إلى النفاذ البيت الواحد مما يقوي النغم، ويزيده قدرة على
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وهذا يرجح ما ذهبت إليه أعلاه من أن إبراهيم رغم مرضه، ومعاناة وطنه اهـتم  

  : )١٤(ي قوافيه ومن ذلك قوله بحلاوة النغم، وتكرار حروق اللين ف

  هـــانفس حرٍ مفجـوعةٌ بحما  لا تبالي بألف خطبٍ عراها 

  كـظمت غيظها ، وأخفت أساها  شفها الغيظ والأسى وتراها

  ليــــــن لا يتّقون فيه االلهَ  مبتلـى بعصبـة دلاّ وطني

  يوم لا ينفع النفوس كراهـــا  انفروا أيـــها النيام فهذا 
  

في هذه الأبيات من وقع هذا النغم الشجي البـاكي  ) الألف(اد تكرار فقد ز

الذي يغالب فيه إبراهيم الحسرة والمأساة ، وقد أفرغ فيه من عصارة قلبه، وذوب 

وإني أشك أن الشاعر كـان يسـتطيع أن   . روحه ما يهز المشاعر، ويدمي الأفئدة

ية أخرى لا تتكـرر فيهـا   يفرغ هذا الشجن الباكي في قصيدته لو أنه اتخذ لها قاف

  .)١٥(بمدها الطويل الذي شكل مجرى ملائماً لأشجان قلبه، ولواعج نفسه ) الألف(

والقافية في شعر فدوى المقفى لا تختلف كثيراً عنها في شعر إبراهيم؛ ففي 

قصائد على قافية واحدة، وقصائد وموشـحات متعـددة   ) وحدي مع الأيام(ديوانها 

قصيدة شملت ألفا ومئتـين وسـتة   ) ٣٢(يوان اثنتان وثلاثون وفي هذا الد. القوافي

  :بيتاً توزعت حركات الروي فيها على النحو التالي ) ١٢٤٦(وأربعين 

  )١٦(وحدي مع الأيام     الديوان

  ١٢٤٦    عدد الأبيات

٥٠٥    مكسورة الروي  

٤٢٤    ساكنة الروي  

٢٥٢    مفتوحة الروي  

٦٥    مضمومة الروي  

حقق زيادة واضحة ) الساكن(حصاء أن الروي المقيد والملاحظ في هذا الإ

، وهـي نسبة عالية إذا ما قورنت بمثيلاتها فـي الشـعر   %٣٤حيث بلغت نسبته 

، والمضـموم  %٢٠.٢، والمفتوح %٤٠.٥وبلغت نسبة الروي المكسورة . المقفى

ويعود سبب زيادة نسبة الروي المقيد إلى انتشار حركة الشعر الحر؛ فـإن  % ٥.٢

من سطور هذا الشعر ساكنة، وإلى تعلق فدوى بهذا الـنمط مـن   % ٩٠كثر من أ
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الشعر حتى في شعرها المقفى، ومع ذلك فإن الروي المفتوح بقي كما هو في شعر 

إبراهيم متفوقاً على الروي المضموم الذي تفوق على الروي المفتوح فـي معظـم   

إبـراهيم  (روي بـين الشـاعرين   وهذا الأمر يشكل تقارباً في حركات ال. الدواوين

  ).وفدوى

وقوافيها في هذا الديوان مجردة، ومؤسسة، ومرادفة، فـالمجردة تشـكل   

  :كما هو مبين في الجدول التالي %. ٧٢.٤، وتشكل المرادفة والمؤسسة %٢٧.٦

  وحدي مع الأيام    الديوان

  ١٢٤٦    عدد الأبيات

  ٣٤٤    القوافي المجردة

  ١٢٥    القوافي المؤسسة

  ٧٧٧    ي المرادفةالقواف

يبين لنا اهتمام فدوى كأخيها إبـراهيم بحـلاوة    -أيضاً  –وهذا الإحصاء 

  : )١٧(ومن ذلك قولها . النغم، وتكرار حروف اللين في شعرها

 يا مروج صدى خطاهـا فهلهذي فتاتك عرفت  

  صباهـا مثوى يـاالربيع الحلو  مععادت إليك 

  ؤاهاعادت إليك ولا رفيق على الدروب سوى ر

  كالأمسِ ، كالغد ، ثرةَ الأشواق مشبوباً هواهـا
  

فلا أشك أنك تحس بمشاعر متباينة من الشوق والحنين والحزن أحست بها 

فدوى وهي تنظم هذه الأبيات، وقد أفرغت ما في نفسها من شجن فـي حروفهـا   

 المنسابة كأنسام الربيع، وأنفاس الرياحين، فإن ما في هذه الأبيـات مـن تكـرار   

استطاع أن يدخل  –التي تكررت فيها تسع عشرة مرة) الألف(الحروف المد خاصة 

  .السرور إلى قلبها، ويخفف من ثقل الأحزان التي تخيم في صدرها

  :الأوزان  –٢
الوزن في شعر إبراهيم تشكيلة متباينة، فبعض قصائده منظوم في بحـر  

البحر ومجزوئه، واحد، وبعضها في مجزوء بحر واحد، ووزن بعضها مزيج من 

    : )١٨(وأحياناً من البحر ومشطوره ومنهوكه كقوله 
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  وطيب رياك فذقت العـــــذاب  جنى عليك الحسن يا وردتي 

  ولا انطوى في الروض عنك الشباب  لولاهما لم تُقطفي غضــةً

  لــــولاهما مر بك العاشقون

  لا ينظــرون
  

تام ، فوزن صدر البيـت الأول  فالبيتان الأول والثاني من البحر السريع ال

، وعجــــزه  )٥١١٥١   ٥١١٥١٥١   ٥١١   ٥١١(متفْعلن مستفعلن فاعلن 

ووزن صـدر  ). ٥٥١١٥١   ٥١١١٥١   ٥١١   ٥١١(متفْعلن متفَعلن فـاعلان  

، )٥١١٥١   ٥١١٥١٥١   ٥١١٥١٥١(البيت الثاني مستفْعلن مسـتفْعلن فـاعلن   

والبيت ). ٥٥١١٥١   ٥١١٥١٥١   ٥١١٥١١(وعجزه متفْعلن مستفْعلن فاعلان 

   ٥١١٥١٥١(مسـتفْعلن مـتْفعلن فـاعلان    : الثالث مكون من شطر واحد وزنـه  

والرابع مكون من تفعيلة واحدة وهو ما يعرف في علـم  ). ٥٥١١٥١   ٥١١١٥١

 فهذا المزج بين ). ٥٥١١٥١٥١(مستفْعلان : العروض باسم منهوك السريع ووزنه

يصحبه من تغير في العلل والزحافات يعطي الوزن  البحر ومشطوره ومنهوكه وما

  .مزيداً من التنوع والانطلاق

  : )١٩(وفي بعض قصائده يختلف وزن صدر البيت عن وزن عجزه كقوله 

  بالحسنِ مفتنّــــاً    كان هزاراً طربـــاً 

 الحب فابتسمالظنّــــا     لــــه فأحسن  

بالتـــــي ثم لُ اللّحنــ    رماهـــاتبد  

  وطالما غنّــــى    بات يهيم نائحــــاً 
  

مكونـة مـن   ) ٥١١٥١٥١(فصدور الأبيات من مجزوء الرجز مستفْعلن 

، فصدر البيت الأول مـتْفعلن  )٥١١٥١١(، ومتفْعلن )٥١١١٥١(صورتين متْفعلن 

وصدر البيت الثالث مؤلـف مـن   . مكررة، ومثله صدر البيت الثاني) ٥١١١٥١(

وأعجـاز  . ومثله صدر البيت الرابـع ) ٥١١٥١١(ومتفْعلن ، )٥١١١٥١(متْفعلن 

، فعجـز البيـت   )٥١١٥١٥١   ٥١٥١(الأبيات من منهوك البسيط مستفعلن فعلن 

الأول بهذه الصورة، وأعجاز الأبيات الثلاثة الأخرى علـى وزن مـتفْعلن فعلـن    
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التي فـي العجـز   ) ٥١٥١(وهذا لحن مستطاب، فإن فعلن ). ٥١١٥١١   ٥١٥١(

التي في الصدر وهذا ما يسوغ المزج بينهما في ) ٥١١٥١٥١(من مستفْعلن جزء 

  .بيت واحد ، وقصيدة واحدة

  : )٢٠(وبعض قصائده منظومة في أكثر من بحر ومن ذلك قوله 

  فؤادي وهام بحبِّ النبــي  بلاد الحجاز إليك هفـــا 

  ويا حسن ذاك الثرى الطيِّبِ  والصفــا  زمزم حبذا فيا

  ملء الوادي والأنجـــاد  والأمجـاد  الهادي ذكرى

  حولَ الحرمِ أبداً بــــاد  أثَر الهممِ ، منذُ القـــدمِ

  شــموس الهدى  بلاد الكــرامِ      

  مدى سرمـــدا  عليك سلامـي          
  

فالبيان الأول والثاني من البحر المتقارب، وتفعيلته في حشو البيت فعولن 

والبيتـان  ). ٥١١(، وفي العروض والضرب فعـل  )١٥١١(ولُ أو فع) ٥١٥١١(

، وفـي  )٥١٥١(الثالث والرابع من البحر المحدث وتفعيلته في البيت الثالث فعلن 

مكـررة فـي   ) ٥١٥١(خمس مرات، وفعلن ) ٥١١١(البيت الرابع تكررت فعلن 

والبيت السادس مكـون  . في العجز) ٥١٥١١   ١٥١١(الصدر، ومن فعولن فعل 

   ١٥١١(فـي الصـدر، وفعـولن فعـل     ) ١٥١١   ٥١٥١١(فعولُ فعـولن  من 

  .في العجز) ٥١١   ٥١٥١١(في الصدر، وفعولن فعل ) ٥١٥١١

. وهي مكونة من كلمة الطيـب ) ٥١١٥١(وقد انتهى البيت الثاني بفاعلن 

. ، وهاتان التفعيلتان تجتمعان في نسـق واحـد  )٥١٥١(وابتدأ البيت الثالث بفعلن 

، وهي مكونة من المقطعين الأخيرين )٥١٥١٥١١(ت الرابع بمفاعيلن وانتهى البي

). ٥١٥١١( وابتدأ السطر الخامس بفعـولن  . ، ومن كلمة باد) ٥١١(في كلمة أبداً 

  .وهاتان التفعيلتان تجتمعان في نسق واحد

 من المتقارب إلى المحدث، والانتقــال  -أولاً – وهذا ما سوغ الانتقال 
  .لمحدث إلى مجزوء المتقاربمن ا -ثانياً –
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فإنه يستحسن أن يبدأ البيت الأول من البحر الجديد بآخر تفعيلة من الوزن 

السابق، أو بتفعيلة جديدة تجتمع مع التفعيلة الأخيرة من الوزن السابق فـي نسـق   

نظمت فيه العرب، وفيما عدا ذلك يكون المزج بين البحور في القصـيدة الواحـدة   

وانه ليس مـن الضـروري أن تكـون    . الإيقاع الشعري السليم خارجاً على أسس

التفعيلة السابقة أو اللاحقة مكونة من كلمة واحدة، فقد تكون مكونة من كلمة وجزء 

  .من الكلمة التي قبلها أو بعدها

فإن اجتماع التفاعيل في النسق الواحد محكوم بنظام يحدد العلاقـة بـين   

ل في النسق الواحد لا يقوم على نظام معين لكـان  التفاعيل، ولو أن اجتماع التفاعي

باستطاعتنا أن نستخرج أكثر من ثلاثمئة وزن شعري من التصرف فـي أمـاكن   

وهذا النظام نفسه هو الذي يحكم العلاقة بين البحور في . التفاعيل العشر المعروفة

حلـواً  حتى يكون الانتقال من بحر إلى آخر مستساغاً في الآذان . القصيدة الواحدة

ولا نستطيع أن نمنـع شـاعراً مـن    . في النفوس بما يحدثه من تماوج نغمي لذيذ

الخروج على هذا النظام، ولكنه لا يستطيع أن يأسر آذاننا وأذهاننا بأوزانه، فـإن  

  .)٢١(الاضطراب الموسيقي فيها لا يقل عنه بين التفاعيل التي لا تلتزم بهذا النظام 

الثالثـة أي  ) ٥١١٥١(مبكر صورة فـاعلن  وقد استخدم إبراهيم في زمن 

  : )٢٢(كما في قوله ) ١١٥١(فاعلُ 

 المغـربِ بفتى  كلنا يعجب  

 الأبي  لانتصار  كلنا يطرب  
  

كمـا لفـاعلاتن    –) ٥١١٥١(وهذا اسـتخدام صـحيح، فـإن لفـاعلن     

صـورتين إحـداهما بوتـد مجمـوع      –) ٥١١٥١٥١(ومستفعلن ) ٥١٥١١٥١(

. فـي أولهـا  ) ١٥١   ٥١( ــة بوتد مفــروق في آخرها، والثاني) ٥١١٥١(

  .)٢٣() ١١٥١(تصبح فاعلُ ) حذف الخامس الساكن(وعندما يدخلها القبض 

فإنـه   –رحمـه االله   –ورغم الحس الموسيقي السليم عند إبراهيم طوقان 

خرج في بعض أناشيده على القوانين التي تحكم العلاقة بين التفاعيل في الانسـاق  

  : )٢٤(قوله الشعرية ومن ذلك 
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 راغم وطني أنت كلُّ المنــى    وطني أنتَ لي والخصم  

 لي والهنـــا    وطني إنني إن تسـلم سـالم وبك العز  

  آن أن ننهضـا    يا شبابنا انهضوا              

ْـم الوطن    ولْنعــلِّ الوطن             فلَنع

  مجدكم خالداً ساميـــا    عاليـــاً  وانهضوا وارفعوا

 في الكون أوحد الكوكبــا     وطني مجده وطني صافح  

 في الكون مفرد والربــــى    وطني حسنه جنةٌ سهلُه  
  

فهذه الأبيات في مجملها من البحر المحدث، ولكن بعض الأشـطر فيهـا   

خرجت على هذا الوزن ، بل إنها جاءت في وزن مضطرب، فوزن صدر البيـت  

وقـد  ) ٥١١٥١   ١٥١٥١   ٥١١٥١   ٥١١١(ن الأول فعلن فاعلن مفعولُ فاعل

   ٥١٥١١١(يرى الـبعض أن وزنـه مكـون مـن فعلاتـن مفـاعلين مـتفْعلن        

فزيادة على الايقاع المضطرب في هذا الشطر، فـإن  ) ٥١١٥١١   ٥١٥١٥١١١

كلتا الصورتين الموسيقيتين لم تجتمع قط في شعر نظمته العرب، فالوزن الشعري 

، وإما بوتد مجموع )١١(خفيف أو ثقيل ) ٥١(ما بسبب يبدأ في صورته الأساسية إ

  .وهذا ما لم يحدث في الصورتين السابقتين. )٢٥() ١٥١(أو مفروق ) ٥١١(

وزيادة على ذلك فإن لكل تفعيلة مكاناً خاصاً في الوزن الواحد لا يجـوز  

في البحر الخفيف تأتي بـين فـاعلاتن   ) ٥١   ١٥١٥١(لها أن تغيره، فمستفْع لن 

وتكرر هـذا الـوزن   . مكررة ولا تجيء قبل الأولى، أو بعد الثانية) ٥١٥١١٥١(

   ٥١١١(الظليع في صدر البيت الثاني، فوزنه إما فعلن فـاعلن مفعـولن فـاعلن    

   ٥١٥١١١(، وإما فعلاتن مفـاعلين مسـتفعلن   )٥١١٥١   ٥١٥١٥١   ٥١١٥١

زن ، وكلا الوزنين مضطرب خارج على قواعـد الـو  )٥١١٥١٥١   ٥١٥١٥١١

وتكرر هذا الوزن المضطرب في صدر البيت السادس، وصدر البيـت  . الصحيح

  .السابع

  

  

وفي البيت الحادي عشر والثاني عشر من هذا النشيد اضطراب من نـوع  
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  :آخر والبيتان هما 

  بلساني وما أشعر  وطني حيثُ لي محب ينطقُ 

  وبه رايتي تُنشـر  فؤاد يخفقُ  لـيوطني حيثُ 
  

   ٥١١٥١   ٥١١١(لبيت الأول إما فعلن فاعلن فعولن فاعلن فوزن صدر ا

   ٥١١٥١١   ٥١٥١١١(، وإما فعلاتـن مـتفْعلن مسـتفْعلن    )٥١١٥١   ٥١٥١١

وكلا الوزنين خارج على مبدأ المزج بين التفاعيل في النسق الواحد؛ ). ٥١١٥١٥١

، ولا يصـح أن  ) ٥١١٥١(لا يجوز أن تجتمع مع فـاعلن  ) ٥١٥١١(فإن فعولن 

وصدر البيت ). ٥١٥١١١(بأي صورة بعد فعلاتن ) ٥١١٥١٥١(تتكرر مستفعلن 

  .الثاني يشبه صدر البيت الأول في كلا الوزنين

حذف الثاني المتحـرك بعـد   (ومن الزحاف المستهجن في شعره الوقص 

  : )٢٦(في البحر الكامل ومن ذلك قوله ) تسكينه 

  ه بعينٍ حائرهوتظلُّ ترهق  اليوم تنكره الليالي الغابـره 

  فأخفُّها أمثالُ ظلمٍ سائره  عجباً لأحكام القضاء الجائره 

  بــلا رجـــاء  طن يسير إلى الفناء  و       

          ليـس له دواء والداء  إلا الإبـــــاء  

  نفس عليه تمتْ ولما تُقهرِ  إن الإباء مناعةٌ ان تشتمـلْ 
  

من البحر الكامـل، والبيتـان   ) ي والخامسالأول والثان(فالأبيات السابقة 

من مجزوء الكامل، واسـتخدم الشـاعر فـي وزنهـا متفـاعلن      ) الثالث والرابع(

، ولكن حرصه على القوافي الداخلية سبب )٥١١٥١٥١(، ومتْفاعلن )٥١١٥١١١(

   ٥١١٥١١١(متفاعلن متفاعلان مفاعلان : حدوث الوقص في البيت الثالث فوزنه 

  .ولكن الوقص لم يحدث في البيت الرابع) ٥٥١١٥١١   ٥٥١١٥١١١

وإني أرى في هذه الأوزان المضطربة محاولة من إبراهيم طوقان لابتكار 

أوزان جديدة وإذا كان التوفيق لم يحالفه في الأمثلة السابقة، فإنه قد وفق في قولـه  

  :من نفس النشيد 

  آن أن ننهضا    يا شبابنا انهضوا 

، وإمـا  )٥١١٥١١   ٥١١٥١(ن مـتفْعلن  فوزن صدر البيت إمـا فـاعل  
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، فالوزن الأول معكـوس تركيبـة البحـر    )٥١١٥١   ١٥١١٥١(مفعلاتُ مفعلا 

، والوزن الثاني مؤلف من مفعـلاتُ  )٥١١٥١١   ٥١١٥١(البسيط متفْعلن فاعلن 

وأرجح الوزن الثاني خاصة أن إبراهيم استخدم هذا ) ١٥١١٥١   ٥١١٥١(مفعلا 

فقد استطاع إبراهيم طوقان أن يبتكر بحراً جديداً ) موطني(ع الوزن في نشيده الرائ

  .)٢٧() ١٥١١٥١(يتكون من تكرار التفعيلة السباعية مفعلاتُ 

  في رباك    والسناء والبهاء     الجلالُ والجمالُ 

  في هواك    والهناء والرجاء     والحياةُ والنجاةُ 

  مفعـلاتْ    مفعلاتُ مفعلاتُ     مفعلاتُ مفعلاتُ
  

ي من هنا من على هذا المنبر أطلق على هذا البحر اسم بحر إبـراهيم  وإن

بحـر  (ولم تقف محاولات إبراهيم التجديدية على ابتكار هذا البحر الجديد . طوقان

، بل استطاع أن ينفخ الحياة في التفعيلة الخماسية الثالثـة مفعـولُ   )إبراهيم طوقان

عزة ورفعة أن الساحة الأدبية في ويكفيه . ، وان يدخلها إلى واقع الشعر)١٥١٥١(

فلسطين والأردن حتى يومنا هذا لم تشهد شاعراً حقيقياً يملأ الفراغ الـذي خلفـه   

  : )٢٨(إبراهيم طوقان بغيابه 

  فم الأزمــــانِفي  ذكرك زال ما    نبض بيانهـاو الفصحى شاعر يا

  ــانِطوقن بالإعجابِ كلَّ جنـــ    صاغ الكلام قلائـداً الـذيأنت 

  وأصبحت أغرودةً في غيهبِ الحدثانِ    سالت ضياء في النفــــوس 

  الألـوانِ رائع البنفسـج زهر ربواتها    وتضوعت مسكاً علـــــى 

  من جذوة الإخلاص والإيمــــانِ    درة وشعاعهـــا  مندرةٌ  هي

  أندى من الإجهاد والإمعـــــانِ    ما قلتَها جهداً فتلك سجيـــةٌ 

  وحفظتَ في دمنا هوى الأوطـــانِ    سقيتَ إبراهيم من دمك الحمى أ

  الأغضــــانِعلى  ريان الزهرو    عابـقٌ  بروضك فشذى فلسطينٍ
  

والأوزان في شعر فدوى لا تختلف كثيراً عنها في شعر إبـراهيم، ففـي   

قصائد منظومة في بحور تامة، وقصائد منظومـة فـي   ) وحدي مع الأيام(ديوانها 

ألـخ، وألـوان التوشـيح    .. المجزوءات كمجزوء الخفيف والرمل والكامل  بعض
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والشعر الحر، وقصائد في البحر ومجزوئه وأحياناً في البحر ومشطوره ومنهوكه؛ 

  : )٢٩(ومن ذلك قولها 

  وشيء بصدري كحسِّ الأمومه    تلمستُ تلك الجراح الغوالــي 

  مِ ونفسي الرحيمهبروحي الرءو    تلمستُها وحنوتُ عليهـــــا 

  وفي غمرة الحبِّ مرتْ يدي        

  بدفق الحنانِ      

  ودفء الأمانِ     

  على رعشــات الجبيــن النَّــدي
  

مكررة أربع ) ٥١٥١١(فالبيتان الأول والثاني من المتقارب التام ، فعولن 

) ٥١٥١١(مرات في كل شطر، والسطر الثالث من مشطور المتقـارب، فعـولن   

والسطران . ومثله السطر السادس. واحدة ) ٥١١(ثلاث مرات بعدها فعل  مكررة

مكررة مرتين فـي كـل   ) ٥١٥١١(الرابع والخامس من منهوك المتقارب، فعولن 

  .فإن هذا المقطع يجمع بين المتقارب التام، ومشطوره ومنهوكه. سطر

يختلـف الوزن في أعجاز أبياتهـا عنـه فـي    " قصائـد"وفي ديـوانها 

  : )٣٠(ومن ذلك قولها . هاصدور

  في الغيهب المسدولْ  كنتُ على الدنيا سؤالاً شريد 

  مـن عتمة المجهولْ  وكنتَ لي اشراق فجر جديد 

  

فالصدر في كلا البيتين السابقين من البحر السـريع مسـتفعلن مسـتفعلن    

حذف الرابـع  (، وقد دخل الطي )٥٥١١٥١   ٥١١٥١٥١   ٥١١٥١٥١(فاعلان 

  .تفعيلة من البيت الثاني في أول) الساكن

والعجز في كلا البيتين السابقين من البحـر البسـيط، مسـتفْعلن فعـلان     

، وأرجح أن التفعيلة الثانية هي الخماسية الثالثة مفعـولُ  )٥٥١٥١   ٥١١٥١٥١(

وقد التقت فدوى فـي  ). تسكين الخامس المتحرك(، وحدث فيها العصب )١٥١٥١(

. )٣١(ا إبراهيم ، فقد وردت في شعره أكثر من مـرة  استعمال هذه التفعيلة مع أخيه

ثلاث صور ، فلمفاعلين ) ٥١٥١١(فليس غريباً أن يكون للتفعيلة الخماسية فعولن 



  

٤١

هي الأخرى ثلاث صور تحدث من تبديل مواقع السببين الخفيفين ، ) ٥١٥١٥١١(

  .والوتد المجموع فيها 

  

  :قوله ) مجنون ليلى(فقد ورد في مسرحية شوقي 

   ١٥١٥١   ١٥١١(م يا قيس لا تطبخُ السم فعـول مفعـولُ مفعـولُ مفعـولُ     إلا

  : )٣٣(ومن الموشحات الأندلسية قول الشاعر ). ١٥١٥١   ١٥١٥١

   ١٥١٥١   ١٥١٥١(قد باح قلبي بما أكتمـه ، مفعـولُ مفعـولُ مفعـول معـو      

يد صالحة لتكوين بحر جد) ١٥١٥١(وهذا يدل على أن مفعولُ ). ٥١١   ١٥١٥١

) ٥١٥١١(، وفعـولن  ) ٥١١٥١(بتكرارها أربع مرات، كما هو الحال في فاعلن 

وقــد اسـتعملها بعض الشعراء فعلا ، وأطلق عليها أحد الباحثين اسـم بحـر   

  .)٣٤(شوقي 

ولم يقتصر الأمر في قصائد فدوى على اختلاف الـوزن بـين صـدور الأبيـات     

  : )٣٥(ومن ذلك قولها  اختلاف التفاعيل -أيضاً – وأعجازها، فقد شمل 

  الجمعة المقبلَــهفي  يزورنا

  االلهُ هـذا الوعـد مـا أجملَه

  واختلجت عبر المدى أعماقْ

  راعشـــةً بلمسات الفرح
  

فقد انتهت الأشطر السابقة بثلاث تفاعيل مختلفة، فـاعلن، مفعـولْ فعـل    

لاث بعـد  أي أنها جمعت بين التفاعيل الخماسية الث) ٥١١   ٥٥١٥١   ٥١١٥١(

حذف (، والحذف )١٥١٥١(في مفعولُ ) تسكين الخامس المتحرك(حدوث العصب 

  )).٥١٥١١(من فعولن ) ٥١(السبب الخفيف 

وإذا كانت هذه الظاهرة من اختلاف التفاعيل منتشرة في أواخر سـطور  

في مثل هذا الاختلاف في  )٣٦(وقعت كأخيها إبراهيم  -أيضاً  –الشعر، فإن فدوى 

  : )٣٧(ياتها ومن ذلك قولها حشو بعض أب

  

من ظُلْم القيود ذنبـي ومـا ذنبي ألا ويلاه  



  

٤٢

ما حيلتي والغلُّ في عنُقي على حبل الوريد  

 أواه !حتـى أنتَ لـم تنصفْ قلبي الشهيد  

 مـع  أنتَ تظلمني حتـى! أواهنيدر العالقد  
  

، أو )٥١١٥١٥١(فالأبيات السابقة من مجزوء الكامل تتكرر فيها متْفاعلن 

متْفـاعلان  ) الأخيـرة (ثلاث مرات في كل بيت والرابعـة  ) ٥١١٥١١١(متفاعلن 

)٥٥١١٥١٥١( أو متفاعلان ،)ولكن البيت الثالث لم يلتـزم بهـذا   ). ٥٥١١٥١١١

متْفاعلن متْفاعلن مفعـولن مـتفْعلان   : الوزن، وتغيرت فيه صور التفاعيل؛ فوزنه 

، فإن مفعولن التي في )٥٥١١   ٥١١   ٥١٥١٥١   ٥١١٥١٥١   ٥١١٥١٥١(

الذي في تفعيلتـه  ) سقوط المتحرك الثاني بعد تسكينه(حشو البيت الثالث، والوقص 

لا تأتي ) ٥١٥١٥١(الأخيرة قد سببا خللاً في وزنه لم تنتبه له الشاعرة فإن مفعولن 

  .في حشو الكامل، والوقص في تفعيلاته

  :ولو أنها قالت 

  على قلبي الشهيد حتى أنت لم تعطفْ! أواه 
  

لاستقام المعنى والوزن كما هو في بقة الأبيات، ومن الجدير بالذكر أننـا  

عند أخيهـا  ) مفعولن في حشو البحر الطويل، ومتفْعلان(نجد مثل هاتين الصيغتين 

  .)٣٨(إبراهيم 

وفي دواويـن فــدوى الأخـرى قصائد منظومة في أكثر من بحر ومـن ذلـك   

  : )٣٩(قولها 

  

  الطريقَ إلى الحياة رسموا

  رصفوه بالمرجانِ ، والمهج الفتية ، بالعقيقْ

فـم الحيــاه لينمقب على الطريق متألّقين  

فيهـم معولــه عهجـم المـوتُ وشـر  

  في وجه الموت انتصبوا

  يا حلمهم تلوح في البعيد



  

٤٣

  تحتضن المستقبلَ السعيد

  الجديـد والفجر فالبعثُ

علــى درب الفـداء رؤيـا ترافقـهـم  
  

بمتفاعلن من ) الانتفاضة(تبدأ هذه الأبيات من قصيدتها ) فدوى(فالشاعرة 

البحر الكامل، وتكررها مرتين، أو ثلاثاً، أو أربعاً حسب مـا يتطلـب المعنـى،    

ثم انتقلت في البيت الرابع إلـى  . والمبنى الذي تريد الشاعرة أن ترسمه لقصيدتها

ر المحدث بصورها المختلفة، وكررتها في كل سطر عدة من البح) ٥١١٥١(فاعلن 

من بحر الرجز، وكررتها بصورتين ) ٥١١٥١٥١(مرات، ثم انتقلت إلى مستفْعلن 

مختلفتين في السطر السادس والسابع، وأنهت كل واحد منهما بجزء منها على وزن 

، وعادت ثانيـة فـي السـطر الثـامن والتاسـع إلـى متْفـاعلن        )٥٥١١(فعالْ 

ومن الجدير بالذكر أن . من البحر الكامل) ٥١١٥١١١(، أو متفاعلن )٥١١٥١٥١(

     تفعيلة البحر الكامل الأخيرة في السطور السـابقة كانـت علـى وزن متفَـاعلان

)٥٥١١٥١١١ (      في السـطر الأول والثـاني والثالـث وعلـى وزن متْفـاعلان

  .في السطر الثامن والتاسع) ٥٥١١٥١٥١(

ى بحر آخر في القصيدة ملتزم بمبدأ العلاقة بـين  وإن الانتقال من بحر إل

التفاعيل في النسق الواحد الذي يحكم العلاقة بين البحور في القصـيدة الواحـدة،   

، وهي صورة أخـرى  )٥٥١١٥١(فالسطر الثالث من البحر الكامل انتهى بفاعلان 

من  والسطر الخامس. ، التي ابتدأ بها السطر الرابع من المحدث)٥١١١(من فعلن 

) ٥١١٥١٥١(، وهي صورة أخرى لمسـتفْعلن  )٥١١١٥١(المحدث انتهى بمتَفعلن 

والسطر السـابع مـن الرجـز انتهـى     . التي ابتدأ بها السطر السادس من الرجز

، وهي صورة ثانية للتفعيلة التي ابتدأ بها السـطر الثـامن   )٥٥١١٥١١(بمتفْعلان 

  ).٥١١٥١٥١(متْفاعلن 

هي بها البحر الأول ، والتي يبتديء بها البحـر  التي ينت(أي أن التفعيلتين 

الذي يليه، تجتمعان في وزن واحد، وهذا ما يسوغ الجمع بينهما سواء كـان ذلـك   

الجمع في البيت الواحد، أو في القصيدة الواحدة، لأنـهما يجتمعـان علـى نفـس    

 ـ) الكامل ، والمحدث ، والرجـز (وإن هذا المزج بين البحور الثلاثة . الأساس ي ف



  

٤٤

القصيدة السابقة يقدم صورة دقيقة للحس الموسيقي الرفيع الذي تتمتع بـه فـدوى   

  .طوقان، تماماً كما هو الحال عند أخيها إبراهيم

وتشكل الموسيقى الداخلية في شعر إبراهيم طوقان جزءاً مهماً من موسيقاه 

ده، فـإن  الشعرية، فالشعر لا يحقق موسيقيته بالإيقاع الذي يحدد البحر الشعري وح

الإيقاع الخاص بكل كلمة، والجرس الخاص بكـل حـرف مـن     -أيضاً  –هناك 

حروف البيت الشعري، وكيفية توالي هذه الحروف في كل كلمـة مـن كلماتـه،    

والجرس المؤتلف الذي تصدره كل الكلمات من اجتماعها في البيت، وفي تتابعهـا  

  .)٤٠(في بقية أبيات القصيدة 

يحرص بوعي وبدون وعي على الموسيقى  -الله رحمه ا –وكان إبراهيم 

  : )٤١(ومن ذلك قوله ) الوزن(الداخلية حرصه على الموسيقى الخارجية 

  كلِّ بابِ من جاءني  الهوى أبلى شبابي 

  لعــذاب وعـذابٍ  من صدود لعتابٍ 

  لا يطاقُ هذا كـلُّ  

  ثم لا يحلو الفراقُ  

  جنتي نار هـواهـا  فرحتي يوم أراها 

  يمي في شقائيونع  
  

فالأبيات السابقة من مجزوء الرمل ومنهوكه ملأى بالجنـاس والطبـاق،   

وتكرار حروف المـد،  ) الفتحة ، والضمة ، والكسرة(والتقابل بين حركات الروي 

وهذا شأنه . مما أعطاها قدرة عجيبة على النفاذ إلى أعماق النفس. والمزاوجة بينها

  .وأناشيد في معظم ما كتبه من قصائد وموشحات

ولا يقل اهتمام فدوى بالموسيقى الداخلية عن اهتمـام أخيهـا إبـراهيم،    

فالموسيقى الداخلية ماثلة في اهتمامها بتنويع الأوزان والقوافي، وفي تقوية جـرس  

الألفاظ بأساليب من المقابلة بين المعاني، والموازنة بيــن الألفـاظ قادرة علـى  

  : )٤٢(ومن ذلك قولها . س والمشاعرالنفاذ في يسر إلى أعمق الأحاسي

  

  سهدي وفي ليلِ



  

٤٥

كوجـدي يحر  

  أخٌ كان نبع حنانٍ وحـبِّ

  وكان الضياء لعيني وقلبي

  وهبت رياح الردى العاتيه

  الغاليــه الشلعةَ وأطفأت

  وحدي وأصبحتُ

  ولا نور يهـدي

  ألجلج حيرى بهذا الوجود
  

، وقليلٌ هم الشعراء )٤٣(معه فإن لكل شاعر موسيقى خاصة، وكأنما ولدت 

الذين نجد تشابهاً كبيراً في موسيقاهم الداخلية، فإذا تشابهت الأوزان تامة أو مجزأة 

عند شاعرين أو أكثر، فإنه من الصعب إن لم يكن من العسير، أن تجد مثل هـذا  

التشابه في موسيقاهم الداخلية، إنها إحساس الشاعر وعواطفه، وذبـذبات نفسـه،   

قلبه بما فيه من حرارة أو برودة، وفيض ناطق بصيحات الشعور من هلع  ونبضات

فالموسيقى بما فيها من إيقاعـات  . )٤٤(وإجهاش بالبكاء، أو هتاف بالفرح والجذل 

  .)٤٥(وذبذبات وأنماط معبر للكشف عن نفسية الفنان 

فالخروج على وحدة الوزن والقافية في القصيدة العربيـة، والتفـنن فـي    

أمر شائع في واقع الشعر؛ فمنذ العصر العباسي لم تعد القصيدة العربية  ضروبهما

وتعددت صورها الموسيقية؛ فمن مزج بين البحر ومجزوئه، . وحيدة الوزن والقافية

وأحياناً بين مجزوئه، ومشطوره، ومنهوكه وتفاوت في عدد التفاعيل، واختلافهـا  

تلفة إلى تعـدد فـي قـوافي    بين صدور الأبيات وأعجازها، ومزج بين أوزان مخ

القصيدة ، واختلاف في حركات الروي، وأحرف الردف والتأسيس فيها، وزيـادة  

  .ونقص في نسبة هذه الحركات والأحرف

ولا ينفرد أي شاعر بأي من هذه الخصائص إلا إذا كانت نسبتها في شعره 

م فـي  أعلى أو أقل منها بكثير عند معظم الشعراء؛ كتفوق حركة الروي المضـمو 

ميمـون بـن   (، وتفوق حركة الروي المفتوح في شعر الأعشى )٤٦(شعر المتنبي 

في الوقت الذي تتفوق فيه حركة الروي المكسور عند معظم الشـعراء   )٤٧() قيس



  

٤٦

ومن هذه المنطلق فإن أوزان الشعر وقوافيه، والتفنن في ضروبهما لا تشكل . )٤٨(

لوجود مثل هـذه الخصـائص عنـد     خصيصة مميِّزة لشعر إبراهيم وأخته فدوى

  .غيرهما من الشعراء

  :الخصائص المميزة لشعر إبراهيم طوقان وأخته فدوى  -٣
ولكني وجدت من خلال الأمثلة السابقة في شعر إبـراهيم وفـدوى ورود   

في حشو الكامل ) ٥١٥١٥١(، ومفعولن )١٥١٥١(التفعيلة الخماسية الثالثة مفعولُ 

بصـورتها المطويـة   ) ١٥١٥١٥١(ية مفعـولاتُ  والمحدث، والتفعيلـة السـباع  

في البحر الكامل بعد حدوث الـوقص  ) ٥١١٥١١(مكررة، ومفاعلن ) ١٥١١٥١(

وإن ندرة هذه الحـالات فـي   ) أي حذف الحرف الثاني المتحرك بعد تسكينه(فيها 

، واستبعاد اجتماعها في )إبراهيم وفدوى(واقع الشعر، وحدوثها عند كلا الشاعرين 

  .)٤٩(يشكل أول خصيصة موسيقية خاصة لهما  –ر آخر غيرهما ديوان شاع

ووجدتُ أن المقاطع الطويلة تشكل نسبة عالية في شعر إبراهيم وفـدوى  

في قصيدة الشهيد ) ٥١٥١١٥١(فقد وردت فاعلاتن تزيد عنها عند معظم الشعراء، 

منهـا بصـورة فعلاتـن    ) ١١(مرة، إحدى عشرة ) ٤٢_لإبراهيم اثنتين وأربعين 

ووردت في ). ٥١٥١١٥١(بصورة فاعلاتن ) ٣١(، وإحدى وثلاثون )٥١٥١١١(

مـرة، اثنتـي عشـرة بصـورة فعلاتـن      ) ٣٢(اثنتين وثلاثين ) الفدائي(قصيدة 

وهـذا يعنـي أن   ). ٥١٥١١٥١(بصورة فـاعلاتن  ) ٢٠(، وعشرين )٥١٥١١١(

المقـاطع  فعدد . المقاطع الطويلة التي تشكل مواقع النبر أكثر من المقاطع القصيرة

  :في القصيدتين على النحو التالي 

عدد المقاطع   عددها  التفعيلة

  الطويلة

عدد المقاطع 

  القصيرة

  المجموع

  ٩٢  ٤٦  ٤٦  ٢٣  )٥١٥١١١(فعلاتن 

  ٢٠٤  ٥١  ١٥٣  ٥١  )٥١٥١١٥١(فاعلاتن 

  ٢٩٦  ٩٧  ١٩٩  ٧٤  المجموع

  

) ٥١١٥١١١(من مجزوء الكامل وردت متَفـاعلن  ) حطين(وفي قصيدته 

مـرة،  ) ٧٧(سـبعاً وسـبعين   ) ٥١١٥١٥١(مرة، ومتْفاعلن ) ٦١(تين إحدى وس



  

٤٧

ــاعلانِ  ــرين  ) ٥١٥١١٥١١١(ومتَف ــاً وعش ــاعلانِ  ) ٢٣(ثلاث ــرة، ومتْف م

  :مرة على النحو التالي ) ٢٣(ثلاثاً وعشرين ) ٥١٥١١٥١٥١(

عدد المقاطع   عددها  التفعيلة

  الطويلة

عدد المقاطع 

  القصيرة

  المجموع

  ٣٠٥  ١٨٣  ١٢٢  ٦١  )٥١١٥١١١(متَفاعلن 

  ٣٠٨  ٠٧٧  ٢٣١  ٧٧  )٥١١٥١٥١(متْفاعلن 

  ١٣٨  ٠٦٩  ٦٩  ٢٣  ) ٥١٥١١٥١١١(متَفاعلانِ 

  ١١٥  ٠٢٣  ٩٢  ٢٣  )٥١٥١١٥١٥١(متْفاعلانِ 

  ٨٦٦  ٣٥٢  ٥١٤  ١٨٤  المجموع
  

مـن مجـزوء الـوافر وردت مفـاعلتن     ) عنـد شـباكي  (وفي قصيدته 

تسعاً وخمسين  )٥١٥١٥١١(مرة، ومفاعلْتن ) ٢٥(خمساً وعشرين ) ٥١١١٥١١(

  :مرة على النحو التالي ) ٥٩(

عدد المقاطع   عددها  التفعيلة

  الطويلة

عدد المقاطع 

  القصيرة

  المجموع

  ١٢٥  ٧٥  ٥٠  ٢٥  )٥١١١٥١١(مفاعلَتن 

  ٢٣٦  ٥٩  ١٧٧  ٥٩  )٥١٥١٥١١(مفاعلْتن 

  ٣٦١  ١٣٤  ٢٢٧  ٨٤  المجموع
  

علـى   وهذه الجداول من شعر إبراهيم تبين لنا زيادة المقـاطع الطويلـة  

المقاطع القصيرة زيادة ملحوظة، حيث بلغت نسبة المقاطع الطويلة فـي قصـائده   

كما هو مبين في الجدول % ٣٨.٣وبلغت نسبة المقاطع القصيرة، % ٦١.٧السابقة 

  :التالي 

  

  

  مجموع المقاطع  المقاطع القصيرة  المقاطع الطويلة  القصيدة

  ٢٩٦  ٩٧  ١٩٩  الأولى



  

٤٨

  ٨٦٦  ٣٥٢  ٥١٤  الثانية

  ٣٦١  ١٣٤  ٢٢٧  ثةالثال

  ١٥٢٣  ٥٨٣  ٩٤٠  مجموع المقاطع
  

  %.٣٨.٣، والمقاطع القصيرة % ٦١.٧نسبة المقاطع الطويلة 
  

في شعر فدوى على عدد المقاطع  -كذلك  –ويزيد عدد المقاطع الطويلة 

مـن البحـر الخفيـف وردت فعلاتـن     ) تهويمة صوفية(القصيرة، ففي قصيدتها 

اثنتـين وسـتين   ) ٥١٥١١٥١(ة، وفاعلاتن مر) ٢٩(تسعاً وعشرين ) ٥١٥١١١(

مرة كما هو مبين في الجـدول  ) ١٧(سبع عشرة ) ٥١٥١٥١(مرة، وفالاتن ) ٦٢(

  :التالي 

عدد المقاطع   عددها  التفعيلة

  الطويلة

عدد المقاطع 

  القصيرة

  المجموع

  ١١٦  ٥٨  ٥٨  ٢٩  )٥١٥١١١(فعلاتن 

  ٢٤٨  ٦٢  ١٨٦  ٦٢  )٥١٥١١٥١(فاعلاتن 

  ٠٥١  __  ٠٥١  ١٧  )٥١٥١٥١(فالاتن 

    ٤١٥  ١٢٠  ٢٩٥  
  

من مجزوء الكامل وردت متَفـاعلن  ) في محراب الأشواق(وفي قصيدتها 

ثمانية وخمسـين  ) ٥١١٥١٥١(مرة، ومتْفاعلن ) ٤٦(ستاً وأربعين ) ٥١١٥١١١(

ــاعلانِ ) ٥٨( ــة ) ٥١٥١١٥١١١(مــرة، ومتَف ــاعلانِ ) ٤_أربع ــرات، ومتْف م

مـرات،  ) ٩(تسع ) ٥٥١١٥١١١( مرات، ومتَفاعلان) ٤(أربع ) ٥١٥١١٥١٥١(

 مرات ، على النحو التالي ) ٧(سبع ) ٥٥١١٥١٥(ومتفاعلان:  

  

  

عدد المقاطع   عددها  التفعيلة

  الطويلة

عدد المقاطع 

  القصيرة

  المجموع



  

٤٩

  ٢٣٠  ١٣٨  ٩٢  ٤٦  )٥١١٥١١١(متَفاعلن 

  ٢٣٢  ٠٥٨  ١٧٤  ٥٨  )٥١١٥١٥١(متْفاعلن 

  ٢٤  ٠١٢  ١٢  ٠٤  )٥١٥١١٥١١١(متَفاعلانِ 

  ٢٠  ٠٠٤  ١٦  ٤  )٥١٥١١٥١٥١(فاعلانِ متْ

 ٥٤  ٠٣٦  ١٨  ٩  )٥٥١١٥١١١(متَفاعلان  

 ٣٥  ٠١٤  ٢١  ٧  )٥٥١١٥١٥١(متْفاعلان  

  ٥٩٥  ٢٦٢  ٣٣٣  ١٢٨  المجموع
  

سـتين  ) ٥١١١٥١١(من الوافر وردت مفاعلتن ) لن أبكي(وفي قصيدتها 

حـو  مرة على الن) ١٢٣(مئة وثلاثاً وعشرين ) ٥١٥١٥١١(مرة، ومفاعلْتن ) ٦٠(

  :التالي 

عدد المقاطع   عددها  التفعيلة

  الطويلة

عدد المقاطع 

  القصيرة

  المجموع

  ٣٠٠  ١٨٠  ١٢٠  ٦٠  )٥١١١٥١١(مفاعلتن 

  ٤٩٢  ١٢٣  ٣٦٩  ١٢٣  )٥١٥١٥١١(مفاعلْتن 

  ٧٩٢  ٣٠٣  ٤٨٩  ١٨٣  المجموع
  

فقد تبين من الجداول السابقة أن عدد المقاطع الطويلة تزيـد علـى عـدد    

دة واضحة، فنسبة المقاطع الطويلة في قصائد فدوى السـابقة  المقاطع القصيرة زيا

  :، كما هو مبين في الجدول التالي %٣٨، ونسبة المقاطع القصيرة %٦٢

  مجموع المقاطع  المقاطع القصيرة  المقاطع الطويلة  القصيدة

  ٤١٥  ١٢٠  ٢٩٥  الأولى

  ٥٩٥  ٢٦٢  ٣٣٣  الثانية

  ٧٩٢  ٣٠٣  ٤٨٩  الثالثة

  ١٨٠٢  ٦٨٥  ١١١٧  مجموع المقاطع

  %.٣٨، نسبة المقاطع القصيرة %٦٢نسبة المقاطع الطويلة 

فإن هذا التقارب المدهش بين نسب السـواكن والمتحركـات عنـد كـلا     

يدل على عمق الصلة، وشدة التأثير والتأثر بينهما، انه ) إبراهيم وفدوى(الشاعرين 



  

٥٠

لكـريم  وأحب أن أؤكد للقارئ ا. خفقات قلب واحد، وذوب نفس واحدة في جسدين

فإني كنت أبحـث عـن   . أني لم أتعمد اختيار القصائد التي أجريت عليها الإحصاء

التفعيلة، وليس عن القصيدة، فكانت هذه النسبة المتشابهة إلى حد بعيد بـين عـدد   

وهذا يشكل خصيصة موسـيقية ثانيـة   . السواكن والمتحركات عند كلا الشاعرين

  .خاصة بهما

هل هذه النسـب تنطبـق علـى قصـائد     وهنا قد يسأل باحث أو دارس، 

الشاعرين الأخرى ؟ وهل هي تختلف عنها عند الشعراء الآخرين ؟ واني سـأرد  

التي في البحر الخفيـف؛  ) ٥١١٥١٥١(على السائل الكريم بتطبيق على مستفْعلن 

فمعظم الشعراء يتحاشون هذه التفعيلة بصورتها السليمة، وأكثر ما تأتي في واقـع  

) الطي حذف الرابع الساكن(، أو مطوية )الخبن حذف الثاني الساكن(الشعر مخبونة 

اللتـين  ) ٥١١١٥١(، ومتْفعلن )٥١١٥١١(أي أن معظم الشعراء يفضلون متفْعلن 

وقد وجدت مـن خـلال الاحصـاء أن    . تتساوى فيهما المقاطع الطويلة والقصيرة

المقـاطع   التي يزيد فيها عـدد ) ٥١١٥١٥١(إبراهيم وفدوى يكثران من مستفعلن 

  .الطويلة على عدد المقاطع القصيرة

أبيـات مـن البحـر    ) ١٨٠٨(ففي ديوان البحتري ألف وثمانمئة وثمانية 

مـرة،  ) ٦٣٣(ستمئة وثلاثاً وثلاثين ) ٥١١٥١٥١(الخفيف، وردت فيها مستفعلن 

ألفين وتسـعمئة وثلاثـاً وثمـانين    ) ٥١١١٥١(، أو متْفعلن )٥١١٥١١(ومتفْعلن 

دون خـبن أو طـي   ) ٥١١٥١٥١(لك تكون نسـبة مسـتفعلن   مرة، وبذ) ٢٩٨٣(

١٧.٥.%  

بيتـاً مـن البحـر    ) ٤٧٤(وفي ديوان المتنبي أربعمئة وأربعة وسبعون 

مرة، ومـتفْعلن  ) ٨٥(خمسا وثمانين ) ٥١١٥١٥١(الخفيف، وردت فيها مستفعلن 

أي أن . مـرة ) ٨٦٣(ثمانمئة وثلاثاً وستين ) ٥١١١٥١١(، أو متفعلن )٥١١٥١١(

  %.٩دون خبن أو طي ) ٥١١٥١٥١(ستفعلن نسبة م

) ١١٧٣(ألف ومئة وثلاثة وسبعون ) الشوقيات( وفي ديوان أحمد شوقي 

مئة وستاً وعشرين ) ٥١١٥١٥١(بيتاً من نفس البحر الخفيف، وردت فيها مستفعلن 

ألفـين ومئتـين   ) ٥١١١٥١(، أو مـتفَعلن  )٥١١٥١١(مرة ، ومـتفْعلن  ) ١٢٦(

دون خـبن أو  ) ٥١١٥١٥١(ك تكون نسبة مستفعلن وبذل. مرة) ٢٢٢٠(وعشرين 



  

٥١

  %.٥.٤طي في الشوقيات 

بيتاً من ) ٧٥٥(سبعمئة وخمسة وخمسين ) أبو القاسم(وفي ديوان الشابي 

مرات، ومتفْعلن ) ١٠٤(مئة وأربع ) ٥١١٥١٥١(هذا البحر، وردت فيها مستفْعلن 

أي أن . تمرا) ١٤٠٦(ألفا وأربعمئة وست ) ٥١١١٥١(، أو متفَعلن )٥١١٥١١(

  %.٦.٩فيها ) ٥١١٥١٥١(نسبة مستفْعلن 

بيتاً من البحر ) ٢٥٤(وفي ديوان إبراهيم طوقان مئتان وأربعة وخمسون 

مـرة،  ) ١١٤(كئة واربعـة عشـرة   ) ٥١١٥١٥١(الخفيف، وردت فيها مستفْعلن 

. مرة) ٣٩٤(ثلاثمئة وأربعاً وتسعين ) ٥١١١٥١(، أو متفَعلن )٥١١٥١١(ومتفْعلن 

  %.٢٢.٤) ٥١١٥١٥١(سبة مستفْعلن حيث بلغت ن

من الشـعر المقفـى أربعـة    ) وحدي مع الأيام(وفي ديوان فدوى طوقان   

) ٥١١٥١٥١(بيتاً من هذا البحر الخفيف، وردت فيهـا مسـتفعلن   ) ٩٤(وتسعون 

مئـة  ) ٥١١١٥١(أو مـتفَعلن  ) ٥١١٥١١(مرة، ومستفْعلن ) ٤١(إحدى وأربعين 

% ٢١.٨) ٥١١٥١٥١(غت نسبة مسـتفعلن  مرة، حيث بل) ١٤٧(وسبعاً وأربعين 

  :كما هو مبين في الجدول التالي 

عــدد   عدد الأبيات  البحر  الشاعر

  التفاعيل

متفْعلن أو   مستفْعلن

  متفَعلن

نسبة 

  مستفْعلن

  %١٧.٥  ٢٩٨٣  ٦٣٣  ٣٦١٦  ١٨٠٨  الخفيف  البحتري

  %٩  ٨٦٣  ٠٨٥  ٩٤٨  ٤٧٤  الخفيف  المتنبي

  %٥.٤  ٢٢٢٠  ١٢٦  ٢٣٤٦  ١١٧٣  الخفيف  شوقي

  %٦.٩  ١٤٠٦  ١٠٤  ١٥١٠  ٧٥٥  الخفيف  الشابي

  %٢٢.٤  ٣٩٤  ١١٤  ٥٠٨  ٢٥٤  الخفيف  إبراهيم طوقان

  %٢١.٨  ١٤٧  ٠٤١  ١٨٨  ٠٩٤  الخفيف  فدوى طوقان
  

  

وهذا الجدول يبين لنا أن نسبة المقاطع الطويلة في شعر إبراهيم طوقـان  

ثالثـة   وأخته فدوى أعلى منها عند غيرهما من الشعراء، وهذه خصيصة موسيقية

وكون هذا الإحصاء لا يشمل غير عدد قليل من الشعراء لا يقلل من . خاصة بهما



  

٥٢

احتمال هذه النتيجة، فإذا لم تكن نسبة المقاطع الطويلة في شعر إبـراهيم وفـدوى   

متفوقة عليها عند غيرهما من الشعراء فهذا لا ينفي أنها من أعلـى النسـب فـي    

  .الشعر

بة المقـاطع الطويلـة والقصـيرة عنـد     أن نس –كذلك  –ويبين الجدول 

متقاربة إلى حد كبير، وهذا يؤكد النتيجة التي توصلت ) إبراهيم وفدوى(الشاعرين 

أن نسبة المقـاطع متقاربـة فـي     –أيضاً  –إليها في الإحصاء السابق التي تبين 

  .شعرهما إلى حد التماثل بينهما في هذه النسب

ن والمتحركات فـي شـعر إبـراهيم    فإننا لا نبحث عن نسبة ثابتة للسواك

وفدوى، فهذه النسبة قد تكون متباينة من قصيدة إلى أخرى، والذي نبحث عنه هو 

نسبة هذه السواكن والمتحركات بينهما سواء في ذلك الزيـادة أو النقصـان فـي    

عددها، فنسبة المقاطع الطويلة والقصيرة في الإحصاء الأول مختلفـة عنهـا فـي    

إبـراهيم  (لكنها في كلا الإحصائين متقاربة جداً بين الشاعرين الإحصاء الثاني، و

وهذا هو المهم لأنه يشكل خصيصة موسيقية مشتركة بينهما، وفـي هـذا   ) وفدوى

  .جواب على الشق الأول من السؤال السابق

عند البحتري والمتنبي وشوقي والشابي ) ٥١١٥١٥١(وفي نسبة مستفْعلن 

مختلفة عند الشعراء الأربعـة،   –أولاً – ال، فهي إجابة على الشق الثاني من السؤ

ولا ). إبراهيم وفـدوى (عند كل منهم عنها عند كلا الشاعرين  –ثانياً  –ومختلفة 

أستبعد أن تكون نسبة السواكن والمتحركات متباينة عند معظـم الشـعراء، فلكـل    

  .شاعر موسيقى خاصة نابعة من مكوناته النفسية، وأعماقه اللاشعورية

زيادة المقاطع الطويلة في شعر إبراهيم وأخته فدوى، والتشابه الكبير  فإن

دليل على شدة المعاناة التي ملأت نفسـيهما   –بين نسبة هذه المقاطع في شعرهما 

بالحسرة والألم، وعلى العكس من ذلك فإن زيادة المتحركات في الشعر دليل على 

شام ومصـر حافـل بالمقـاطع    البهجة والفرح، فشعر المتنبي وهو في العراق وال

الطويلة لما كان يعانيه من ألم ويأس، ولكن المقاطع القصيرة المتدفقة كثرت فـي  

شعره وهو في شيراز، وما ذلك إلا للفرح الذي ملأ نفسه، وللحرية التي ظللته عند 

وقد زاد من إحساسه بالفرح في البيئة الجديدة ما كان يلازمـه مـن   . عضد الدولة

، الأمر الذي غير نظرته للحياة والناس، ولـون شـعره بأصـباغ    ذكريات مريرة



  

٥٣

  .جديدة

فإن الخروج على وحدة الوزن والقافية في القصيدة العربية، والتّفنن فـي  

ولا ينفـرد أي شـاعر   . ضروبهما أمر شائع في واقع الشعر منذ العصر العباسي

ثير عنـد معظـم   بخصيصة ما إلا إذا كانت نسبتها في شعره أعلى أو أقل منها بك

وإن تنـوع  . الشعراء، أو إذا كانت هذه الخصيصة غير موجودة عند شاعر آخـر 

الصور الموسيقية في شعر إبراهيم طوقان، وأخته فدوى، وتماثل هذه الصور عند 

الشاعرين لا يشكل خصيصة مميزة لشعرهما، لوجود مثل هذه الخصـائص عنـد   

  .غيرهما من الشعراء

إبـراهيم  (ة في واقع الشعر عند كلا الشـاعرين  ولكن وجود تفاعيل نادر

يشـكّل   –، واستبعاد اجتمع هذه التفاعيل في ديوان شاعر آخـر غيرهمـا  )وفدوى

وان التشابه المدهش بين نسب السـواكن والمتحركـات،   . خصيصة موسيقية لهما

ومواقع النبر في شعرهما يشكّل خصيصة موسيقية ثانية لشعرهما وتشـكل زيـادة   

طويلة في شعرهما على نسبتها عند غيرهما مـن الشـعراء خصيصـة    المقاطع ال

  .موسيقية ثالثة لهذا الشعر

وإن هذه الخصائص المميزة لشعرهما صورة معبرة عن الأسـى المـر،   

والهم الثقيل اللذين عانى منهما الشاعران، ودليل واضح على عمق الصلة، وشـدة  

  .التأثير والتأثر بينهما
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  ) .الدكتور(نافع، عبد الفتاح صالح  -١



  

٥٤

الزرقـاء، الأردن،  (، مكتبة المنار ١عضوية الموسيقى في النص الشعري، ط

  .٥٣، ص)م١٩٨٥

  .التوكل طه  -٢

، )م١٩٩٢عمـان،  (، ١إبراهيم طوقان، دراسة في شعره، دار اللوتــس، ط

  . ٣٢٩ص 

  .إبراهيم طوقان  -٣

  ) .م١٩٨٤بيروت، (، ١الديوان، دار المسيرة، ط

  ) .الدكتور(النطافي، أبو فراس محمد  -٤

حركات الروي في شعر المتنبي، دراسات، الجامعة الأردنيـة، عمـان، قيـد    

  .النشر

  ) .م١٩٩٠الجامعة الأردنية، (، ٢أ، العدد  ١٧النطافي، دراسات، مج  -٥

  ) .الدكتور(النطافي، أبو فراس محمد  -٦

كلية الآداب، جامعة الملـك سـعود،   حركات الروي في شعر الأعشى، مجلة 

  . ٩٨ – ٧١، ص )م١٩٨٨الرياض، (العدد الأول 

  .طوقان، إبراهيم  -٧

بكسرة مرة، وبضم    ) المجرى(هو اختلاف حركة حرف الروي : الإقواء        -٨

  .في أخرى 

  .هو إعادة كلمة الروي بلفظها ومعناها قبل مرور سبعة أبيات : والإيطاء     

  .هو أن تتلق قافية البيت الأول بالبيت الثاني وهكذا :    والتضمين

هو اختلاف التأسيس أو الردف وحركة ما قبـل الـروي فـي      : والسناد      

  .القافية المقيدة 

  

  

  .الخطيب البريزي  -٩

الوافي في العروض والقوافي، تحقيق عمر يحيى وفخـر الـدين قبـاوة، دار    

  . ٢٢٢ص) م١٩٧٩دمشق، (، ٢الفكر، ط

  . ٢٣٠ – ٢٢٢التبريزي ص ص -١٠



  

٥٥

  .العلمي، محمد  -١١

، ١٧٣ص ) م١٩٨٣الـدار البيضـاء،  (، ١العروض والقافية، دار الثقافة، ط

  . ١٨٣ص 

  .النطافي، دراسات  -١٢

  . النطافي  -١٣

  .الردف والتأسيس في الشعر العربي، قيد النشر 

  . ٥٨طوقان، إبراهيم ، ص  -١٤

  ) .كتورالد(الطيب، عبد االله  -١٥

، )م١٩٧٠بيـروت،  (، ٢، ط٢المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، ج

  .وما بعدها  ٥٣٦ص 

  . ٧فدوى طوقان، ص  -١٦

  فدوى طوقان، ص -١٧

  . ١٥٠إبراهيم طوقان، ص  -١٨

  . ١٢٢إبراهيم طوقان، ص  -١٩

  . ١٩٢إبراهيم طوقان، ص  -٢٠

  ) .الدكتور(النطافي، أبو فراس محمد  -٢١

) أ(ين التفاعيل في الأنساق الشعرية، دراسات، المجلد السابع عشر العلاقة ب

  ) .م١٩٩٠الجامعة الأردنية ، (، العدد الثاني 

  . ١٩٨إبراهيم طوقان، ص  -٢٢

  .صالح الجيتاوي  -٢٣

) م١٩٨٣عمــان،  (، ١قو ل متدراك على البحر المتدارك، دار الفرقان، ط

  . ٧ص 

  . ٢٠١إبراهيم طوقان، ص  -٢٤

  . ٤٣لنطافي، العلاقة بين التفاعيل في الأنساق الشعرية، ص ا -٢٥

  . ٤٤إبراهيم طوقان، ص  – ٢٦

  . ١٩٥إبراهيم طوقان، ص  -٢٧

  .الأبيات للباحث  -٢٨



  

٥٦

  .فدوى طوقان  -٢٩

  . ١٧٩ديوان فدوى، ص 

  . ١٠٦فدوى طوقان، وحدي مع الأيام، ص  -٣٠

  .من هذا البحث  ٩انظر ص  -٣١

  . ٩٢، ص ٣٩هرة، العدد مجلة الشعر، القا -٣٢

  . ٩٢، ص ٣٩مجلة الشعر، القاهرة، العدد  -٣٣

  . ٩٣، ص ٣٩مجلة الشعر، القاهرة، العدد  -٣٤

  . ٣٤٥فدوى طوقان، الديوان ص  -٣٥

  .من هذا البحث  ٩انظر ص  -٣٦

  . ٨٤فدوى طوقان، وحدي مع الأيام، ص  -٣٧

  .من هذا البحث  ١٠انظر ص  -٣٨

الإنتفاضــة، جريـدة الرأي الأردنيـة، الأربعـاء   فدوى طوقان، شـهداء -٣٩

  ) .الأردن –عمان (م، ١٩٨٩/  ١٢/ ١٨

  . ٥٣نافع، ص  -٤٠

  . ٧٤إبراهيم طوقان، ص  -٤١

  . ٤٧فدوى طوقان، وحدي مع الأيام، ص  -٤٢

  ) .الدكتور(ضيف، شوقي  -٤٣

  . ٥٠ص ) م١٩٧٠القاهرة، (فصول في الشعر ونقده، دار المعارف، 

  . ٥٤، ص نافع -٤٤

  . ٣٩نافع، ص  -٤٥

  .النطافي، حركة الروي في شعر المتنبي، الجامعة الأردنية  -٤٦

  .النطافي، حركة الروي في شعر الأعشى، جامعة الملك سعود  -٤٧

النطافي، حركات الروي في الشعر العربي، جامعة اليرموك، المجلد الثالث،  -٤٨

  ) .م١٩٨٥إربد، (العدد الأول 

  .لأمثلة السابقة من شعرهما في هذا البحث أنظر ا -٤٩

  .النطافي، شعر المتنبي في شيراز، قيد النشر  -٥٠
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  ) .أو عبادة الوليد بن عبيد(البحتري  -١

  ) .ت.بيروت ، د(مج، دار صادر ٢الديوان، 



  

٥٨

  .التبريزي، الخطيب  -٢

دار . عمر يحيى، وفخر الدين قبـاوة : حقيق ت. الوافي في العروض والقوافي

  ) .م١٩٧٩دمشق، (، ٢الفكر، ط

  .الجيتاوي، صالح  -٣

  ) .م١٩٨٣عمان، (، ١دار الفرقان، ط. قول متدارك على البحر المتدارك

  ) .أبو القاسم(الشابي  -٤

  ) .م١٩٧٢بيروت، (الديوان، دار العودة 

  ) .أحمد(شوقي  -٥

  ) .ت.بيروت ، د(ودة ج، دار الع٤مج، ٢الشوقيات، 

  ) .الدكتور(ضيف، شوقي  -٦

  ) .م١٩٧٠القاهرة ، (فصول في الشعر ونقده، دار المعارف 

  .طوقان، إبراهيم  -٧

  ) .م١٩٨٤بيروت، (، ١دار المسيرة، ط. الديوان

  .طوقان، فدوى  -٨

  ) .م١٩٨٨بيروت، (دار العودة . الديوان

  ) .الدكتور (الطيب، عبد االله  -٩

  ) .م١٩٧٠بيروت، (، ٢، ط٢ى فهم أشعار العرب وصناعتها، جالمرشد إل

  ) .الدكتور(عبد  الرضا علي  -١٠

  ) .ت.الموصل، د(دار الكتب . العروض والقافية

  ) .الدكتور(العلمي، محمد  -١١

  ) .م١٩٨٣الدار البيضاء، (، ١العروض والقافية، دار الثقافة، ط

  

  ) .أحمد بن الحسين(المتنبي  -١٢

  ) .ت.بيروت، د(دار بيروت للطباعة والنشر . الديوان

  .المتوكل طه  -١٣

  ) .م١٩٩٢عمان، (، ١إبراهيم طوقان، دار اللوتس، ط

  ) .الدكتور(نافع، عبد الفتاح  -١٤



  

٥٩

الأردن،  –الزرقـاء (مكتبـة المنـار   . عضوية الموسيقى في النص الشعري

  ) .م١٩٨٥

  ) .الدكتور(النطافي، أبو فراس محمد  -١٥

  .قيد النشر . وأوزان الشعر، جامعة اليرموك البيئة -

مجلة كلية الآداب، جامعة الملك سـعود،  . حركات الروي في شعر الأعشى -

  ) .م١٩٨٨الرياض، (، العدد الأول ١٥المجلد 

أبحاث اليرموك، جامعة اليرموك، المجلد . حركات الروي في الشعر العربي -

  ) .م١٩٨٥إربد ، (الثالث، العدد الأول 

  .شعر المتنبي في شيزار، قيد النشر  -

، العـدد  )أ ١٦(دراسات، المجلد . العلاقة بين التفاعيل في الأنساق الشعرية -

  ) .م١٩٩٠الجامعة الأردنية، (الثاني 

  ) .الدكتور(هلال، ماهر  -١٦

  ) .م١٩٨٠بغداد، (، ١دار الرشيد، ط. جرس الألفاظ

  

  

  

  

  

  


