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  ملخص
امتدادا ) مسرح الحكواتي الفلسطيني( سالم  في فرقةوتعد تجربة المخرج فرانسوا أب

وقرأت ، للتجارب الھامة في المسرح العربي التي زاوجت بين الأطر المحلية والعربية والعالمية
كما كشفت عن جدلية . واقع الفلسطيني قراءةً سياسية معاصرة نابعة من معطيات التراثال

وذلك ، العلاقة بين الفن والمجتمع إضافةً إلى دور المسرح النضالي في التوعية بثقافة المقاومة
من خلال مسرح شعبي متنقل يشرح ھموم الإنسان الفلسطيني والأطر العامة لواقعه السياسي 

أسلوب الارتجال والعمل الجماعي والفرجة الشعبيةّ مما جعله  عي تحت الاحتلال وفقوالاجتما
أحد روّاد المشروع الاحتفالي العربي الذي يھدف إلى تجذير العلاقة التفاعلية بين الناس وإحياء 

سالم في فرقة الحكواتي وويھدف البحث إلى تناول آلية عمل المخرج فرانسوا أب. الذاكرة الجمعية
  .صد مقومات رؤيته الفنية من خلال النماذج المختارةور

 
Abstract 

The work of Fransoa Abu Salem in Alhakawati Palestinian Theatre 
Company is considered to be an extension of other Arab theatre 
experiences that combined between the local and the global.  His work 
also read Palestinian reality in a political modern way inspired by local 
heritage.  His work also exposed the dialectical relationship between art 
and community in addition to the role of resistance theatre in resistance 
culture.  The work is done through the usage of mobile popular theatre 
explaining the concerns of Palestinians and social/political contexts 
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under occupation. The work is done using improvisation, group work, 
and popular performance; his work claimed him to be a pioneer in festive 
Arab theatre which aims at enhancing the relationships between people 
and rekindling collective memory. The research aims at explaining the 
work of Fransoa Abu Salem and researching selection of his work.  

  
  مشكلة البحث والحاجة إليه

والقدرة ، جة إلى نضج الملكة الفكرية وسعة التجربةيعد فن المسرح من أكثر الفنون حا
فن يتطلب التعمق في وفھ، على التركيز والإحاطة بمشاكل الإنسان وبحقائق الوجود الإنساني

ولا يحققه إلا فنان قادر على تجاوز حدود نفسه للتعبير عن ، دواخل النفس الإنسانية للكشف عنھا
ويحقق تفاعلاً بين الأفراد والجماعات ، ط اجتماعيمشاعر الآخرين لاسيما أنه يقدم ضمن وس

وتحتدم فيه قوى الصراع لتؤسس وقائع وأحداث درامية ذات عناصر ، كما يتفاعلون في الحياة
  .متشعبة

ولأن المسرح شكل من أشكال التعبير وأداة من أدوات التواصل الثقافي بين أبناء الجنس 
ليعالج ، خذ المسرح دوره على الساحة العربـيةفقد برزت الحاجة إلى ضرورة أن يأ، البشري

بـعـيـدا عـن الاستـسلام والھيمنة التي يفـرضـھـا الشـكـل  قضايا وھموم الإنسان العربي
ذلـك أن ھـيمنة شـكل الـمسرح الواحد وعملية النقل الحرفية دون دراسة ، الأوروبـي للـمـسرح

بل أن خطورة نقل ھذا ، لسھل الفكاك منھاتجعل من المسرح سلطة ليس من ا، وتمثل واستيعاب
الشكل والإذعان له من شأنھا أن تقتل الأنشطة والظواھر الجانبية وتعرقل نشأة مسرح عربي 

  .خالص مستمد من الموروث الشعبي والتاريخي

وبعد الصحوة القومية التي سادت الحياة الثقافية العربية منذ النصف الثاني من القرن 
إلى البحث عن مخرج لكسر ھيمنة الشكل المسرحي العربي ال المسرح ذھب رج، العشرين
والخروج بشكل مسرحي عربي يرتكز على الموروث الشعبي ويمكن له أن يؤكد ، الأوروبي

وھذا الشكل من المسرح من ، الھوية القومية الإنسانية التي تميز العرب عن سواھم من الأمم
من أجل متابعة مسار التقدم الذي تحتمه حركة  شأنه أن يكشف عن روح الأصالة في امتنا

ظھرت وھكذا فقد ، إثراء أي عمل عربي ينشد التأصيل على صعيد الھوية القوميةو، التاريخ
وغيرھا من البلدان والأردن تجارب بالغة الأھمية في مصر وسوريا والمغرب والعراق ولبنان 

لية الكبرى التي تبناھا الفنان المسرحي ووھذه التجارب قد جاءت معبرة عن المسؤ، )1( العربية
تجاه أمته العربية في محاولة منه للحفاظ على ھويتھا ولترسيخ رسالتھا الإنسانية الخالدة في ظل 

مسرح الحكواتي ( مع فرقة) سالموفرانسوا أب( وتأتي تجربة المخرج. التكالب الإستعماري عليھا
وھي تعد من التجارب التي ، المسرح العربيإمتدادا لتلك التجارب الھامة في ) الفلسطيني

نابعة من  قراءة سياسية معاصرة قرأت الواقع الفلسطيني، وزاوجت بين الأطر المحلية والعالمية
   .معطيات التراث
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  أھمية البحث
سالم وتجربتѧه مѧع فرقѧة وتكمن أھمية البحث في كونه يسلط الضوء على المخرج فرانسوا أب

، المسѧѧرح المعاصѧѧربوصѧѧفھا مѧѧن التجѧѧارب المسѧѧرحية الھامѧѧة فѧѧي  مسѧѧرح الحكѧѧواتي الفلسѧѧطيني
  .ورصد مدى إلتقائھا مع تجارب المسرح العالمي

  ھدف البحث
سѧѧالم مѧѧع فرقѧѧة مسѧѧرح وآليѧѧة اشѧѧتغال المخѧѧرج فرانسѧѧوا أبيھѧѧدف البحѧѧث إلѧѧى التعѧѧرف علѧѧى 

العѧروض التѧي لاسيما في  في المجالات التطبيقية ورصد أبعاد تلك التجربة، الحكواتي الفلسطيني
  .إعتمدت التأليف الجماعي

  حدود البحث
ا لفرقة مسѧرح الحكѧواتي الفلسѧطيني التي أخرجھالمسرحية سالم وأعماله وتجربة فرانسوا أب

  .م1990-1977خلال الفترة من 

  حركة المسرح الفلسطينيوسالم وفرانسوا أب
كѧѧة المسѧѧرح مھمѧѧة فѧѧي حرظѧѧاھرة  )2( )م2011ـѧѧ 1951( سѧѧالموفرانسѧѧوا أبتشѧѧكل تجربتѧѧه 

مسرح سعى إلى تأكيد دور ال، العمل المسرحي منذ بداياته الأولى فيو، تحت الإحتلالالفلسطيني 
وذلѧك مѧن خѧلال إيجѧاد مسѧرح شѧعبي يقѧدم عروضѧه متѧنقلاً فѧي ، في تدعيم أسس مقاومѧة المحتѧل

لسياسѧي ويبين الأطر العامة لواقعه ا، المدن والقرى والمخيمات ويشرح ھموم الإنسان الفلسطيني
 . )3( فأسس فرقة بلالين المسرحية، والإجتماعي تحت الإحتلال

فتѧرة نشѧوء المسѧرح الفلسѧطيني بضѧوابطه الفنيѧة الصѧحيحة مѧن خѧلال ) محمد أنѧيس( وحدد
مѧا كѧان قبلھѧا لѧم يخѧرج عѧن كونѧه لأن كѧل "، داخѧل الأرض المحتلѧة) بلالѧين( نشوء فرقة مسѧرح

يدية للمسرح فѧي الѧوطن العربѧي بشѧكل عѧام مѧع ملاحظѧة محاولات لم تستطع تجاوز النماذج التقل
ولم يأخذ المسرح بعدا آخر إلا بعد أن بѧدأت بلالѧين نشѧاطھا الѧذي . سوء التقليد في الطرح والشكل

وطريقѧѧة عمѧѧل ، مغѧѧاير للمفھѧѧوم التقليѧѧدي عѧѧن المسѧѧرح شѧѧكلا ومضѧѧمونا تميѧѧز منѧѧذ البدايѧѧة بمفھѧѧوم
المسѧѧرح واختفѧѧت شخصѧѧية المخѧѧرج التقليѧѧدي والѧѧنص فقѧѧد غيبѧѧت الصѧѧورة التقليديѧѧة لفرقѧѧة ، أيضѧѧا

ليحѧل محѧل ھѧذه الصѧورة شѧكل جديѧد مѧن العلاقѧة الديموقراطيѧة بѧين  ..المقدس والممثل المحترف
وھѧѧذه العلاقѧѧة قѧѧد أسسѧѧت لأسѧѧلوب العمѧѧل الجمѧѧاعي فѧѧي ، )10ـѧѧ 9ص، م1979، أنѧѧيس( "الأفѧѧراد

أكثر من  يكن الذي لمفلسطيني حجر الأساس في صرح المسرح الالتي شكلت بلالين  مسيرة فرقة
  .الفلسطينية ھواة في المدارس والمعاھدلل اتنشاط

م 1974م عѧن الفرقѧة عѧاإذ انشѧق فرانسѧوا ، لم يكتب لھا الѧدوام المسرحية لكن فرقة البلالين
حيث ركز على ضرورة تحليل تناقضات المجتمع ، )ليونةوأي بلا ضعف أ( لين -مشكّلاً فرقة بلا

والإسѧھام فѧي بنѧاء الإنسѧان الأكثѧر وعيѧاً ، احي الاضطھاد والاستغلال الطبقيوالكشف عن كل نو
ث تѧѧتم فيѧѧه الاجتماعѧѧات كѧѧان بيتѧѧه مقѧѧراً لھѧѧا حيѧѧحيѧѧث  مѧѧنح الفرقѧѧة كѧѧل وقتѧѧهف، والأعمѧѧق انتمѧѧاءًا
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، العبرة، والإستثناءالقاعدة : ة عددا من الأعمال المسرحية كان من بينھاالفرق فقدمت، والتدريبات
م وتفѧѧѧرق 1975أواخѧѧѧر عѧѧѧام  عѧѧѧن العمѧѧѧل ھѧѧѧذه الفرقѧѧѧة توقفѧѧѧتوقѧѧѧد ، ارعة حѧѧѧرةمصѧѧѧمسѧѧѧرحية و

  .أعضاؤھا

) مسѧرح الحكѧواتي الفلسѧطيني( إلى تأسيس فرقة اتجه فرانسوا، )لين -بلا( فرقة توقفوبعد 
وقѧد ، )بسѧم الأب والأم والابѧن( حيث بدأت فرقة الحكواتي مشѧوارھا الفنѧي بعѧرض، م1977عام 

وكانѧت دوافѧع تشѧكيلھا تكمѧن فѧي محاولѧة ، وف سياسѧية وماليѧة صѧعبةجاء تشكيل الفرقة فѧي ظѧر
بلѧѧورة مسѧѧرح فلسѧѧطيني مقѧѧاوم يسѧѧتطيع نقѧѧل القضѧѧية إلѧѧى الجمѧѧاھير العريضѧѧة خѧѧارج فلسѧѧطين 

  . وتعريفھا بمعاناة الإنسان الفلسطيني تحت الاحتلال

للحكѧواتي ولأن ، لقد التقى أعضاء الفرقة على حب المسرح بوصفه بالنسبة لھم أسلوب حياة
، وبعثوه حيا من جدسѧد علѧى المسѧرح، فقد إتخذوا إسمه الجميل، إرتباط وثيق بحضارتھم الشرقية

ووضѧѧعوا تحѧѧت تصѧѧرفه كѧѧل العناصѧѧر الحديثѧѧة التѧѧي تقѧѧوي عنصѧѧر الفرجѧѧة مسѧѧتخدمين الأزيѧѧاء 
والѧرقص واللوحѧات  )4( والمكياج والإضاءة والكلمة والستائر والموسيقى والشѧعر والكيروغرافيѧا

، وكلھا تعمѧل علѧى تشѧغيل حѧواس المشѧاھد وإشѧباعھا وتنبيھھѧا، لخلفية والمنصة والإكسسواراتا
وبѧذلك يѧتم نقلѧѧه مѧن مرحلѧѧة السѧرد القصصѧѧي إلѧى مرحلѧة عصѧѧرية مѧن مراحѧѧل اللعبѧة المسѧѧرحية 

  ).1ص، أ، م1980، الفلسطيني مسرح الحكواتي( المتكاملة

لكѧن ھѧذه المرحلѧة كانѧت شѧاقة ، بدايѧةوحاول أعضѧاء الفرقѧة التفѧرغ للعمѧل المسѧرحي فѧي ال
جѧولات " لكѧن، بوصѧف أن أغلѧبھم لا يملѧك دخѧلاً ماديѧاً محѧدداً يعتمѧد عليѧه، وعسيرة بالنسѧبة لھѧم

م الأب والأم بسѧ" فبعѧد الجولѧة الأوروبيѧة بمسѧرحية، الحكواتي مھدت الطريق للاسѧتمرار بالعمѧل
والإضѧاءة اللازمѧة لفرقѧة مسѧرح تمكنت الفرقة من شراء معѧدات الصѧوت ، م1978عام "والابن 
ھكذا وبعѧد كѧل جولѧة كانѧت الفرقѧة ترصѧد مبلغѧاً مѧن ريѧع العѧروض لإنتѧاج المسѧرحيات . متجولة

، مسѧرح الحكѧواتي الفلسѧطيني( "المقبلة لكن دون أن تتمكن من تفريغ الأعضاء للعمѧل المسѧرحي
ولѧѧم تѧѧركن فѧѧي  ،فلѧѧم تتوصѧѧل الفرقѧѧة إلѧѧى تحصѧѧيل تمويѧѧل دائѧѧم مѧѧن جھѧѧة معينѧѧة، )39ص، م1989

إنمѧا بقيѧت مصѧادرھا الماليѧة تعتمѧد المسѧاعدات والمعونѧات ، عملھا إلى مصدر إنتاجي مؤسسѧاتي
تتجѧѧѧه إلѧѧѧى تقѧѧѧديمھا فѧѧѧي القѧѧѧرى والمخيمѧѧѧات ، وبعѧѧѧد أن تѧѧѧتم الفرقѧѧѧة إنتѧѧѧاج عروضѧѧѧھا، الخارجيѧѧѧة
ا أكسѧبھا وھѧذا مѧ، لعѧالم انطلاقѧاً مѧن ھѧدفھا النضѧاليثم تتابع تقѧديمھا فѧي معظѧم دول ا، الفلسطينية

شھرة عالمية جعلت كثيراً من المؤسسات الثقافية في أوروبا تقѧف موقفѧاً إيجابيѧاً مѧن الفرقѧة بѧدعم 
سѧѧلوبھا اھتѧѧدت الفرقѧѧة تѧѧدريجياً إلѧѧى اللغѧѧة الفنيѧѧة التѧѧي ستصѧѧبح أ"لا سѧѧيما بعѧѧد أن ، نتاجاتھѧѧا الفنيѧѧة

، ب السياسѧѧيالمواضѧѧيع وتوجيѧѧه الخطѧѧا إن علѧѧى صѧѧعيد اختيѧѧار، وسѧѧتقترن بشخصѧѧيتھا، المميѧѧز
، أبي صѧعب( "على صعيد الأدوات المشھدية وتقنيات الإخراج والتأليف والسينوغرافيا والأداءوأ

الصھيوني تنبه سلطات الاحتلال إلى خطورة ما تقدمѧه ومما جعل صحافة العد، )32ص، م1987
لاق مسѧѧرح الحكѧѧواتي عشѧѧرات المѧѧرات ممѧѧا أدى إلѧѧى إغѧѧ، ھѧѧذه الفرقѧѧة مѧѧن طروحѧѧات سياسѧѧية

  .عاء بعض أعضائه للتحقيقواستد
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فكر أعضاؤھا بمقر للفرقة رغم ، وبعد جولة الحكواتي في أسبانيا، م1983في خريف عام و
إضافة إلى ظروف العمѧل الصѧعبة وغيѧر ، ضئيلة التي يمر بھا بعض الممثلينالإمكانات المادية ال

وذلѧك ، المѧاديكѧن أن يضѧمن بعѧض الاسѧتقرار حيѧث تѧم التفكيѧر فѧي البѧدء بمشѧروع يم، المريحة
قاعѧة ووبعѧد العثѧور علѧى أحѧد المواقѧع وھ، لعمѧل الصѧعبةبإيجاد المقر الذي يلغي بعض ظروف ا

تحوّل أعضاء الفرقة إلى عمѧّال ھѧدم وتѧرميم لمѧدة سѧتة أشѧھر ، سينما النزھة المحروقة في القدس
، نيمسѧѧرح الحكѧѧواتي الفلسѧѧطي( م1984حتѧѧى تحقѧѧق الحلѧѧم بمѧѧيلاد مسѧѧرح النزھѧѧة الحكѧѧواتي عѧѧام 

علѧى الصѧرح الحضѧاري الجديѧد ) مسرح النزھة الحكѧواتي( وجاء إطلاق اسم، )39ص، م1989
ممѧا كѧان لѧه الأثѧر البѧالغ فѧي خلѧق ، د عدم الھيمنة والاحتكار من قبѧل فرقѧة مسѧرح الحكѧواتيلتأكي

  .بلبلة في مسيرة الحكواتي

 وادرھѧا بѧالظھوروعلقّت فرقة مسرح الحكواتي في بيان لھѧا علѧى ھѧذه القضѧية التѧي بѧدأت ب
إلѧى الإخѧراج  إذ أنѧه بعѧد أن انصѧرف فرانسѧوا، )والسѧن حكاية العين( بعد مسرحية، م1986عام 

حكايѧѧة الصѧѧلاة ( بمفھومѧѧه المعѧѧارض لتجربѧѧة وطروحѧѧات الحكѧѧواتي بتقѧѧديم نصѧѧوص عالميѧѧة مثѧѧل
ح الحقيقيѧة بدأت فعلياً تلوح في الأفѧق الملامѧ، لبريخت) الاستثناء والقاعدة( و، فوولداري) الأخرى

بѧѧادر بعѧѧض أفرادھѧѧا آنѧѧذاك إلѧѧى الكتابѧѧة والإخѧѧراج لتحقيѧѧق بعѧѧض "لا سѧѧيما بعѧѧد أن ، لھѧѧذه الأزمѧѧة
مѧع أنھѧا " الحكѧواتي"وجميѧع ھѧذه المسѧرحيات كانѧت تعѧرض تحѧت اسѧم فرقѧة ، طموحاتھم الفنيѧة

وقѧѧد عارضѧѧت " سѧѧالموفرانسѧѧوا أب"وليسѧѧت مѧѧن إخѧѧراج مخѧѧرج الحكѧѧواتي ، ليسѧѧت أعمѧѧالاً للفرقѧѧة
خاصѧة " الحكѧواتي"وقد أثرّ ذلك علѧى ، قة على ھذا التصرّف غير المسؤول لكن دون جدوىالفر

يختلѧѧف كليѧѧاً عѧѧن الأسѧѧلوب الѧѧذي ، وأن أسѧѧلوب وروح الحكѧѧواتي وطرحѧѧه لمواضѧѧيع مسѧѧرحياته
ومسѧرحية ، مѧن إخѧراج راضѧي شѧحادة" تغريѧب العبيѧد"عرضت به باقي المسرحيات كمسرحية 

فظھѧور ، )39ص، م1989، تي الفلسѧطينيمسѧرح الحكѧوا( "ضمن إخراج فؤاد عو" العصافير"
حالѧة الانشѧقاق التѧي اعتѧرت فرقѧة مسѧرح في حقيقته تعبيѧر عѧن وھ فرقة مسرح النزھة الحكواتي

الفرقѧة فѧي عѧروض مѧن  واضحاً من خلال اشتغال بعض أعضѧاءووھذا يبد، الحكواتي الفلسطيني
خ الفرقѧѧة ف جديѧѧد فѧѧي مسѧѧيرة وتѧѧاريممѧѧا يمكѧѧن وصѧѧفه بأنѧѧه انعطѧѧا إنتѧѧاج فرقѧѧة مسѧѧرح النزھѧѧة

إلѧى إحѧداث  قد أدى ظھور فرقة مسرح النزھة الحكѧواتيو، الفنية الفلسطينية وفي مسيرة فرانسوا
خلل في مسيرة فرقة مسرح الحكواتي التي استمرت بالعمل بعد ذلك من خلال بعض أعضائھا لا 

يمѧѧان عѧѧون ونبيѧѧل الحجѧѧار او سѧѧالم وجѧѧاكي لوبѧѧاك وإدوارد المعلѧѧم وعѧѧامر خليѧѧلوسѧѧيما فرانسѧѧوا أب
  .وطاھر محاميد

لكنھѧا بقيѧت ، م تراجعت نشاطات الفرقة داخѧل فلسѧطين1987وخلال الإنتفاضة الأولى عام 
كѧل شѧيء .. ": تھا على عمѧل الفرقѧة يقѧول فرانسѧواوحول ھذه المرحلة وتداعيا، فاعلة في أوروبا

وكѧѧان الوضѧѧع ، مѧѧن يرويھѧѧاعتمѧѧادا علѧѧى اوأصѧѧبح لѧѧدينا قصѧѧص جديѧѧدة ، سѧѧتمرينااتوقѧѧف ونحѧѧن 
أناس جدد فالفرقة في الثمانينات لم تبѧق كمѧا فقد تعرفت على ، وبالنسبة لي لم أوقف العمل، صعبا
ثم بدأ يتسرب منھا بعض أعضائھا لكنني بقيѧت ، كانت الفرقة صغيرة ومتجانسة وتشاركية.. ھي 

لشѧѧمس بقيѧѧادة أريѧѧان مسѧѧرح اوھѧѧذا مѧѧا حѧѧدث مѧѧع فرقѧѧة [، مѧѧع مѧѧن بقѧѧوا وإنضѧѧم إلينѧѧا أعضѧѧاء جѧѧدد
وحينمѧا ذھبѧت إلѧى ، ]لكن بقيت الفرقѧة متمثلѧة بشѧخص المخرجѧة التѧي صѧنعت الفرقѧة، مونشكين
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وكѧل النѧاس الѧذين إشѧتغلوا معѧي كѧانوا ، الفرقة وسميتھا فرقة الحكѧواتي قمت بإعادة تشكيلفرنسا 
لآن أصبحت الفرقة وا، في البداية كانت الفرقة تجمعية، تظموا تحت مظلة الحكواتيلكنھم إن، جدد

     .)Abu Salem, 2006 , P7( "دمتمثلة بشخص واح

  لفرقة مسرح الحكواتي الفلسطيني المرجعيات الفنية
ينبغѧѧѧي أن نرصѧѧѧد ، عنѧѧѧد رصѧѧѧد مرجعيѧѧѧات ومصѧѧѧادر فرقѧѧѧة مسѧѧѧرح الحكѧѧѧواتي الفلسѧѧѧطيني

ѧѧات والمصѧѧوا أبالمرجعيѧѧا فرانسѧѧتند عليھѧѧي أسѧѧية التѧѧالموادر الأساسѧѧة  سѧѧس الفرقѧѧفه مؤسѧѧبوص
حѧول المسѧرح الملحمѧي مѧن ) بريخѧتبرتولѧد ( ففي أعماله يظھѧر تѧأثير نظريѧة، مخرجھا الأولو

  . كسر الإيھامتقنية و في إستخدام قطع الديكور خلال حالات الاختزال

أن عوامѧѧل كسѧѧر الإيھѧѧام تجعѧѧل عقѧѧول المشѧѧاھدين حاضѧѧرة وجѧѧاھزة ، تقѧѧد الحكواتيѧѧوناع فقѧѧد
الإيھام الѧواقعي يقѧف ضѧد ھم يروا أن و، التغيير لإحداث، والدفاع عنھا، لمعرفة الحقيقة السياسية

ارتѧبط  قѧدو، يوھم المشاھدين بأن ما يجري على خشبة المسرح فعل اجتماعي نھائي لأنه، التغيير
التѧي تѧѧدفع ، المسѧتمد مѧن الفلسѧفة الماركسѧية) خѧѧتيبر( تكنيѧك كسѧر الإيھѧام بمفھѧوم التغريѧب عنѧد

وكسѧѧر الإيھѧѧام ينشѧѧد التعلѧѧيم والوقѧѧوف فѧѧي منطقѧѧة ، الفكريѧѧةالمشѧѧاھد للاختيѧѧار الصѧѧحيح للمواقѧѧف 
سياسѧѧياً ولمѧѧا كѧѧان الوضѧѧع وطبقيѧѧاً كѧѧان أ، الظلѧѧم الاجتمѧѧاعيوالاعتقѧѧاد والثѧѧورة علѧѧى الاسѧѧتغلال 

ن رجѧѧال إفѧ، الھامѧѧةالتحѧولات ت يتحѧرك صѧѧوب الثѧورة الاجتماعيѧѧة والسѧѧبعينا العѧѧام فѧيالسياسѧي 
إنجѧازاتھم المترافقѧة مѧع وتنظيѧراتھم ولھѧم مقѧولاتھم المسرح حѧاولوا مسѧايرة ھѧذا الوضѧع لتكѧون 

كسѧر الإيھѧام المسѧرحي فѧي عѧروض وھكذا يستمر ، )10ص، م2008، العذاري( الفعل السياسي
الحكواتي كي تأخذ اللعبة المسرحية مجراھا محدثة حالة من الاستفزاز العقلي للمشاھد كѧي تمكنѧه 

نشѧاھد بوضѧوح احتفѧالاً  م1983عѧام  )يا عليجليلي ( ففي عرض، من التفكير فيما يعرض أمامه
وذلك من خلال اعتمѧاد  )علي( مشھدياً اجتمعت به فرق عديدة لتقدم كل واحدة منھا جانباً من حياة

تلѧك المشѧاھد ولا تغѧادر تقنيѧة الإيھѧام وكسѧر الإيھѧام ، المعطيات الثقافيѧة للواقѧع الإنسѧاني المحѧيط
  .لإنسان الفلسطيني تحت الاحتلاللتنقل لنا الأحداث ملامحاً من معاناة ا

المسѧѧرحية  )5( )لѧѧويجي بيرانѧѧدللو( اجتھѧѧاداتتѧѧأثير  ت فѧѧي عѧѧروض الحكѧѧواتيكѧѧذلك ظھѧѧر
فرقѧة أداة لسѧرد الوتѧأتي ھѧذه التقنيѧة فѧي عѧروض  .)المسѧرح داخѧل المسѧرح( والقائمة علѧى تقنيѧة

ً وتѧزداد علاقѧة المبѧدعين بالموضѧوع نضѧ، الحكاية نفسھا من وجھات نظر مختلفѧة ويѧذھبون ، وجا
باتجاه الاستغناء عن التفاصيل السردية التي لا مفر من الاعتماد عليھا عند تقديم عرض مسѧرحي 

 م إلѧѧى1980 عѧѧام )محجѧѧوب محجѧѧوب( فمѧѧن، )35ـ34ѧѧص، م1987، أبѧѧي صѧѧعب( عѧѧن فلسѧѧطين
لتنقѧل لنѧا الأحѧداث المسѧرح داخѧل المسѧرح  تѧأتي تقنيѧة، وغيرھا من المسѧرحيات )جليلي يا علي(
وبالشѧعب الفلسѧطيني بكѧل فئاتѧه مѧن ، ي تقع بين أطراف الصراع التي تتمثل بالمحتل من ناحيةالت

، مѧع مسѧرح المقھѧورين) بوالووغسѧتأ( تجѧاربتѧأثير  الفرقѧةظھѧر فѧي عѧروض و، ناحية أخѧرى
والتѧѧي عمѧѧل معھѧѧا ) أريѧѧان مونشѧѧكين( وتجѧѧارب مسѧѧرح الشѧѧمس التѧѧي قادتھѧѧا المخرجѧѧة الفرنسѧѧية

وأفاد من عملھا في تقديم عѧروض مسѧرحية جماعيѧة تنطلѧق مѧن ، في فرنسا أثناء وجودهفرانسوا 
لتѧѧين ناقشѧѧتا وضѧѧع ال) م1798( و )م1789( الارتجѧѧال والأبحѧѧاث والمناقشѧѧات كمѧѧا فѧѧي مسѧѧرحيتي
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 2014، )6( 28المجلد ) العلوم الانسانية(ـــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الكوميѧѧديا ( ولѧѧم تخѧѧل عѧѧروض فرقѧѧة مسѧѧرح الحكѧѧواتي الفلسѧѧطيني مѧѧن تѧѧأثيرات، الثѧѧورة الفرنسѧѧية
، )كѧѧاونتورتѧѧاديوش ( الجنائزيѧѧة التѧѧي تحتفѧѧل بھѧѧا عѧѧروضو، القائمѧѧة علѧѧى الارتجѧѧال) ديلارتѧѧي

ص بعѧض شخصѧيات تقمѧوأ، وأساليب الراوي العربѧي التقليѧدي الѧذي يقѧوم بروايѧة الأحѧداث تѧارة
التمھيѧѧد والتعليѧѧق علѧѧى الحѧѧدث وتوضѧѧيحه والحركѧѧة بѧѧين الشخصѧѧيات وأ، المسѧѧرحية تѧѧارة أخѧѧرى

مين الفكريѧة والجماليѧة لعѧروض فرقѧة وقد أثرت ھѧذه المرجعيѧات فѧي بنѧاء المضѧا، لإكمال عملھا
  .مسرح الحكواتي الفلسطيني

، ومما لا شѧك فيѧه أن أسѧلوب العѧرض فѧي مسѧرح الحكѧواتي يختلѧف عѧن غيѧره مѧن أسѧاليب
ففѧي عѧروض الحكѧواتي تѧم توظيѧف ، وذلك بسبب الاختلاف في الأھѧداف التѧي يتوخاھѧا العѧرض

وذلѧك لمѧا يزخѧر بѧه  أعضѧائھاؤية الخاصة بتقنيات تستطيع حمل المنطلقات الفكرية والجمالية للر
فѧالنص ، وھنا يجب التوقف عن العمل بالأسѧلوب الѧدرامي، مسرح الحكواتي من توجھات وأفكار

وكوننا نعيش فѧي الѧزمن الحاضѧر فѧي حقبѧة ، المسرحي لا يھم إلا بقدر ما يصلح كشواھد وأسانيد
ول مѧن الاھتمѧѧام وتسѧتوعب الجميѧѧع فѧإن السياسѧѧة تحتѧل المسѧѧتوى الأ، تغلѧي بѧالمتغيرات السياسѧѧية

لتالي فإن الأمر يتطلѧب اوب، ويجب ألا نكتفي بالحديث عن الواقع بل علينا أن نغيره، تحت جناحھا
وذلѧѧك بѧѧالخروج مѧѧن مفھѧѧوم الجѧѧدار الرابѧѧع الѧѧذي عѧѧرف عنѧѧد ، خلѧѧق علاقѧѧة مباشѧѧرة مѧѧع الجمھѧѧور

ومسرح المشاركة يسعى إلѧى "، من أجل تعزيز مبدأ المشاركة، )أندريه أنطوان( الطبيعيين أمثال
ويعطي المتفѧرجين مѧا يركѧّزون عليѧه أكثѧر  ..إقحام جمھور النظارة والممثلين في تجربة مشتركة

أن يكونѧѧوا علѧѧى علѧѧم بكثيѧѧر مѧѧن الأشѧѧياء  }ويطلѧѧب مѧѧنھم{، مѧѧن مجѧѧرد قصѧѧة وبعѧѧض الشخصѧѧيات
والموضѧوعات ، رينوالممثلѧين باعتبѧارھم مسѧاف، الممثلين باعتبارھم جماعѧة مѧن النѧاس: المختلفة

، م1988، زكѧѧي( "وظѧѧرف السѧѧخرية الذكيѧѧة والشѧѧعر، السياسѧѧية للمѧѧادة طبيعѧѧة المجتمѧѧع المعاصѧѧر
  ).180ـ179ص

إن العروض المسرحية التي تستخدم منطقة عرض غير محددة من شأنھا إقحام المتلقي في 
أورفين ( التي ھي سمة أساسية من سمات مسرح كل من، عملية المشاركة العقلية والعاطفية

مما يؤشر حالة اتساع مسرح الأحداث لتوضيح المعاناة ، على حد سواء) بريخت( و) بيسكاتور
نشاھد أشياء لم نألفھا في  الحكواتي ففي عروض، التي تعيشھا الجماھير بشكل صريح وواضح

ً حتى نصفه ع د دخولك للصالة وقد كتب نالمسرح الواقعي فلا عجب أن ترى الستار مرفوعا
ً أعليه ع ً يشير إلى مضمون المسرحيةوجملة مختصرة أونـوانا والتحضيرات ، شعاراً سياسيا

ً  ةوالتجھيزات على مرأى منك بينما الأضواء تغمر الخشب وحينما يبدأ العرض ، والصالة معا
ً يرى المتفرجون أمام الأفق الممتد العاري قليلاً من قطع الديكور ً فشيئا ، وتتضح الصورة شيئا

يبرز دورھا الأسمى القائم على التعبير عن ، لبساطة الواضحة في مفردات العرضوإزاء ھذه ا
، ضرب من التمثيلوومؤكدة للمتفرج أن ما يعرض أمامه ھ، الواقع مشكّلة جملة من الدلالات

تصويره بكل وأ، وأن مفردات العرض المسرحي ھنا لا يراد بھا خلق الإيھام بمكان معين
  .حي بذلك المكانإنما يكفي أن تو، تفاصيله

سѧѧالم ولكѧѧن فرانسѧѧوا أب"، المواقѧѧف الكوميديѧѧة السѧѧوداوية تѧѧركن الفرقѧѧة فѧѧي عروضѧѧھا إلѧѧىو
، للتسѧѧلل بعيѧѧدا عѧѧن الكوميѧѧديا السѧѧاخرة، فѧѧي كѧѧل عѧѧرض، وجماعتѧѧه يختѧѧارون التوقيѧѧت المناسѧѧب
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مѧѧوجّھين دعѧѧوة مسѧѧتترة إلѧѧى ، عنѧѧدھا يتركѧѧون التغريѧѧب البريختѧѧي، والإبحѧѧار إلѧѧى قلѧѧب الفجيعѧѧة
وھنѧѧا يبلѧѧغ الجانѧѧب البصѧѧري أوجѧѧه وتتلاقѧѧى الحركѧѧات . شѧѧاھد كѧѧي ينѧѧدمج فѧѧي طقѧѧوس الاحتفѧѧالالم

الأجسѧاد والأشѧكال فѧي كوريغرافيѧا جنائزيѧة تمثѧل الѧذروة الدراميѧة ، الكتѧل والألѧوان، والإيقاعات
دون اللجѧѧوء إلѧѧى الخطابѧѧات والبكائيѧѧات التѧѧي يتخѧѧبط ، )36ص، م1987، أبѧѧي صѧѧعب( "للاحتفѧѧال

وتقѧديم القضѧية بشѧكل ، ر من تجارب المسرح السياسي العربي حول قضية فلسѧطينفيھا جزء كبي
نظѧѧام يقѧѧوم علѧѧى تحقيѧѧق  يخضѧѧع للمعѧѧايير الفكريѧѧة والجماليѧѧة ضѧѧمن قالѧѧب فنѧѧي وحضѧѧاري متقѧѧدم

ذلѧك بھѧدف لمشاركة بين الممثلين والجمھور بإستخدام عدة وسائل من بينھѧا اسѧتخدام الحكѧواتي ول
  . تفصل بين الطرفينمن شأنھا أن ة التي إزالة كل الحواجز النفسي

القبѧѧيح علѧѧى المبنيѧѧة ) الجروتسѧѧك( الحكѧѧواتي توظيѧѧف مشѧѧاھد فرقѧѧة ولا يختفѧѧي مѧѧن عѧѧروض
نقѧѧد الѧѧذات ووالغѧѧرض مѧѧن توظيفѧѧه فѧѧي المسѧѧرح بصѧѧفة عامѧѧة ھ، والمشѧѧوه والنقѧѧد الكاريكѧѧاتوري

يمكن القѧول بѧأن ظѧاھرة و، والآخر والواقع بطريقة كوميدية ساخرة قائمة على التھجين والمفارقة
وقѧد تѧم إسѧتثمارھا ، روتسك موجودة بشكل بارز في الثقافتين العربية والغربية على حѧد سѧواءجال

في عروض الحكواتي من خلال إستحدام الأقنعة التي تحيلنا إلى وحدات بشرية وحيوانية تتصѧف 
شѧѧويه والحيوانيѧѧة روتسѧѧك فѧѧي جѧѧوھره وحقيقتѧѧه إلѧѧى الھѧѧزل والقѧѧبح والتجويحيѧѧل ال، باللاواقعيѧѧة

وغلى حالات التناقض والمفارقة التي تعبر عن غرابة الواقѧع وإنحرافѧه عѧن ، الوحشية والغرائبية
   .معايير العقل والمنطق

  في المسرح التراث وتوظيففرقة الحكواتي 
ومحاولѧѧة ، تتطلѧѧب عمليѧѧة توظيѧѧف التѧѧراث فѧѧي المسѧѧرح الانفتѧѧاح علѧѧى الآخѧѧر بѧѧوعي ونضѧѧج

تѧه الإيجابيѧة لتحقيѧق التقѧدم وبنѧاء مجتمѧع إنسѧاني يقѧوم علѧى الأخѧلاق والقѧيم الإفادة من كل منجزا
مѧѧن ھنѧѧا تبѧѧرز ضѧѧرورة قѧѧراءة المѧѧوروث قѧѧراءة نقديѧѧة ھادفѧѧة تسѧѧھم فѧѧي تأسѧѧيس رؤيتنѧѧا ، السѧѧامية

نتѧѧاج الثقافѧѧة المدونѧѧة والمنقولѧѧة والشѧѧفاھية ووبمѧѧا أن التѧѧراث العربѧѧي ھ، لمشѧѧكلات الواقѧѧع الملحѧѧة
فѧѧإن ذلѧѧك يؤھلѧѧه لإعطѧѧاء البѧѧديل الحقيقѧѧي ، وينѧѧات المميѧѧزة للشѧѧعب العربѧѧييشѧѧكل مجمѧѧوع التكووھ

ولأنه يحمل طابعا خاصا فإن استلھامه لابد أن يؤدي إلѧى إثѧراء أي عمѧل ، لغياب الفعل المسرحي
  .عربي ينشد التأصيل على صعيد الھوية القومية

تاجاتھا ولم تكن فرقة مسرح الحكواتي الفلسطيني بمعزل عن توظيف التراث في ن
إذ أن ھذه العملية نبعت من حالات الإكتشاف والتجريب والبحث عن قالب مميز ، المسرحية

وأن ، واتضح أن التجريبية ھي مجال واسع جدا"، للمسرح الفلسطيني خاصة والعربي عامة
. الحال في أشكال الفلكلور المقبولةوكما ھ إستعمال التراث لايمكن أن يكون ھدفا للنسخ والتقليد

بل كان من الضروري البحث عن وجه الضرورة في ذلك التراث والإستيحاء من روحه وإيقاعه 
مدعوما بموضوعات ذات ، وصبھا في قالب عصري وإلباسھا لباسا يليق بإيقاع حياتنا العصرية

تربط فيما بينھا إستمراريتھا الحضارية منذ القدم وحتى ، صلة حميمة بوجدان الإنسان الحديث
التساؤلات الأساسية حول أھم القضايا التي تشغل مع الأحذ بالحسبان ضرورة إثارة ، يومنا ھذا

أي أن مسرح الحكواتي نبه إلى حقيقة ، بالنا وتحاول أن تعيد التوازن المفقود بين الإنسان وبيئته
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مسرح  فرقة( "وجودنا في واقع شاذ وخطير ووضع الإصبع على الجرح النازف ونكأه من جديد
وھكذا فإن استلھـام الحكواتي للتراث يـقـوم عـلـى الجمـع بـيـن ، )2ص، أ، م1980، الحكواتي

قيم ودمجھا في الأحوال الراھنة التي وأفكار أوالتـراث والمعاصـرة وذلك بتوظيف مواقف أ
 ً ً حـاسمــا وذلك يكون بإنتقاء جملة المواقف والمفاھيم ، أسھـمت الأحداث في تشكيلھا إسھـامـا

  .المرير الواقع مناقشةالتي تصلح لأن تسھم في  التراثية

إلى التراث تحمل بمحتواھا دائما نظرة مشتقة من اعتبارات أعضاء الحكواتي إن نظرة 
ثم , قتضي النظر إليه ضمن بنيته التاريخيةبالنسبة لھم تاستيعاب التراث وعملية ، الحاضر

ك كفيل بكشف جوھر العلاقات بين لأن ذل, الأيديولوجي ھمولموقفھم الفنية إخضاعه لأدوات
عملية  كفيل بتحقيقفإن ذلك  ،وبالتالي ،وبين الحاضر بكل تناقضاته، التراث في موقعه التاريخي

الدعوات التنظيرية المرتبطة وإذا كانت  ،الأصالة والمعاصرة في نوع من التفاعل والتوافق
حكواتي وسامر شعبي أوللبحث عن قالب مسرحي أقد جاءت بالتراث في المسرح العربي 

إلا أن ، فإن موقف الحكواتي من التراث قد جاء إمتدادا لھذه الدعوات، فرجة مرتجلة واحتفال أوأ
وفق ، من أجل توظيفھا يحتاج إلى تحديد الموقف من إحياء الظواھر المسرحيةھنا الأمر 

  .متطلبات الواقع المعاش

ھدفھا  ،يقة فنية إيحائية ورمزيةمعطياته بطرو توظف التراثفرقة مسرح الحكواتي إن 
فالعودة إلى التراث ينبغي أن تكون طريقا لتنميته والامتداد به لذا  ،خدمة الحاضر والمستقبل

نفسه على ويفرض التراث الشعبي ، المستقبل بقيم متطورة بعيدة عن السطحية والابتذالونح
ً ل، عروض الحكواتي رؤية الفنان  أن يبلورمن شأنه ، المختلفة عناصرھاليشكل بذلك رافداً حيويا

استخدام كل ب المواضيع الشعبيةبذلك يشكل ووھ، الفلسفية بما يتوافق مع روح العصر وإشكالاته
  .الشعبية بأبھى صورھاالصيغ مقدما بذلك  الوسائل الفنية المتوارثة

وظفت فرقة الحكواتي في عروضھا القصص والحكايات والأمثال والمواويل والأغاني 
إختيار  بل وإمتد تأثير التراث إلى، كما سنرى في أعمالھا المسرحية رقصات والأزياء الشعبيةوال

إضافة إلى أن الفرقة قد ، البيئة المنظرية وقطع الإكسسوار وإختيار، أسماء الشخصيات والأمكنة
د قاص ماھر يجي -كما معروف في تراثنا -فالحكواتي "، أسست رؤيتھا إنطلاقا من فن الحكواتي
نه يھدف أأي ، حاكاة الصفات والخصائص والأصواتالحكاية ويشفع حكاياته وقصصه بم

د أن يبواسطة الإشارات والحركات التي يستخدمھا أثناء العرض إلى إيضاح وتجسيم ما ير
لكن ھذا التمثيل كان يؤدى بواسطة شخص واحد بلا ، فكان عمله صورة من صور التمثيل، يقوله

ولھذا كانت الجماھير العربية تجد فيما يقدمه الحكواتي تسلية ومتعة . نمشاركة ممثلين آخري
حتى كأنھا كانت تتخاصم بينھا أحيانا من شدة التأثير الذي يتركه الحكواتي في ، عظيمتين
من خلال إلقاءه يعتمد قدراته الصوتية ومدى تأثيرھا ووھ، )88ص، م1983، أحمد( "نفوسھا
الإيماءات والإشارات ذات الدلالات الإجتماعية التي تعمل على  إضافة إلى إستخدامه، بالسامع

   .تقريب الصورة وتوضيحھا للجمھور
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  النص المسرحيلية الاشتغال على آ
، شكل التأليف الجماعي للنص المسرحي ملمحا أساسيا في عمل الفرق المسرحية الفلسطينية

ولأن ، الفنان المسرحي الفلسطينيمن شأنھا أن تلبي رغبة  بحثا عن نصوصوقد جاء ھذا الخيار 
إلѧى البحѧث عѧن أسѧاليب وطѧرق فنيѧة ذات منظومѧة جماليѧة قѧد إتجھѧت فرقة الحكواتي الفلسطيني 

لايؤسس لثقافѧة فنيѧة عربيѧة أصѧيلة تؤسѧس وبوصفه شكلا دخيلا ، ترفض الشكل الأوروبي السائد
حيѧث ، اتجاھاً معينѧاً فѧي العمѧلفقد أخذت الفرقة ، للمشاركة الفاعلة بين الممثلين وجمھور النظارة
مسѧѧتلھمين معطيѧѧات التѧѧاريخ والقصѧѧص اليوميѧѧة  لجѧѧأ أعضѧѧاؤھا إلѧѧى التѧѧأليف والعمѧѧل الجمѧѧاعي

للإنسان الفلسطيني تحت الإحتلال مستفيدين من التجارب العالمية والعربيѧة التѧي سѧبقتھم فѧي ھѧذا 
 .المجال

فالنص متغيرّ ، عينّد حد معن توقفتلا  في مسرح الحكواتي للنص التأليف الجماعيوعملية 
وتعتمѧѧد ھѧѧذه "، وعمليѧѧة الھѧѧدم والبنѧѧاء قائمѧѧة وصѧѧولاً إلѧѧى الحالѧѧة المثلѧѧى، طѧѧوال فتѧѧرة التѧѧدريبات

الطريقة على طرح الأفكار الأساسية للمسرحية ثѧم مѧن خѧلال التѧدريبات يقѧوم الممثلѧون بمسѧاعدة 
رة ولخيѧѧالھم أن يصѧѧور حيѧѧاتھم رتجѧѧال المشѧѧاھد مطلقѧѧين لعقѧѧولھم التѧѧداعيات الحѧѧاالمخѧѧرج بعمليѧѧة 

منھѧا ثѧم تجمѧع الإرتجѧالات ويѧتم إختيѧار الملائѧم . الخاصة ومعايشتھم للظرف الذي يتحѧدثون عنѧه
الذي يتماشى وفق الخيوط الأساسية للمسرحية ثم يتم ترتيبھا فالتѧدريب عليھѧا مѧرة أخѧرى لتخѧرج 

مخѧرج بالدرجѧة الأولѧى فلѧم تنفѧرد سѧلطة الوھكѧذا ، )158ص، م2001، عفونѧة( "بشكل مسرحية
بل يتدخل كادر العمѧل مѧن خѧلال جلسѧات يѧتم خلالھѧا المناقشѧة الواعيѧة بѧين ، في صياغة العرض

أريѧان ( عتمدتھا المخرجѧة الفرنسѧيةاوھذا الأسلوب من الأساليب التي ، المخرج ورفاقه في العمل
فѧѧѧي العمѧѧѧل ) فرانسѧѧѧوا( والتѧѧѧي أثѧѧѧرت علѧѧѧى تجربѧѧѧة، بعѧѧѧد أسѧѧѧلوب التѧѧѧأليف الجمѧѧѧاعي) مونشѧѧѧكين
   .المسرحي

جماعة مسرح الشمس أثرت عليه تأثيرا و) مونشكين( في باريس معإن تدريبات فرانسوا 
وھذا التأثير ظھر في ، التشاركية في أعمالھم ونتاجاتھموواسعا استنادا للطبيعة الابتكارية 

 ،لحواريشارك الجمھور العادي في اوحيث يظھر الممثل من بين الجمھور ، )العتمة( مسرحيته
التي يظھر فيھا ممثلان يقفان على المنصة  )لما إنجنينا( والشيء نفسه يمكن قوله عن مسرحيته

كل ممثل كتب و، واقعھما السياسيويعبران بحرية عن مأزقھما و، ويؤديان دور رجلين مشردين
 خشبةعلى  ،التأليف الجماعيومعا عبر التجريب المخرج دمجھما بينما ي ،النص الخاص بدوره

 ( تركيز الجمھورووكان الممثلان ھما فقط محط انظار ، في حد ذاتھا عاريةالتي تكون المسرح 
)Tamari, Salem and athers, 2011.P4( ،عليه في التأليف  ولم يتوقف تأثير مونشكين

يقوم ، إلى جانبهأنه بات يرغب مثلھا بوجود مؤلف مسرحي بل ، الجماعي للنص عند ھذا الحد
يقول ، ت الإخراجالمسرحي إنطلاقا من إشتغالات أعضاء الفرقة أثناء جلسا بكتابة النص

لأن ، يرافقني في رحلتي المسرحية، أشعر بأنني بحاجة لوجود مؤلف مسرحي بجانبي": فرانسوا
  ).40ص، م1978، سالموأب( "أزمة النصوص أزمة عالمية
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، لاجتماعية لأعضѧاء الفرقѧةاووقد يتم إعداد النص المسرحي انسجاما مع المواقف السياسية 
ولكѧن تبقѧى ، ويلامس ھموم الشارع، وعميق الدلالة والتعبير، فكريا اموجھ اخطابليظھر بوصفه 

   .الروح الجماعية ھي معيار العمل

والممثѧل أالمؤلѧف وصѧيغة متقدمѧة لإبعѧاد سѧلطة المخѧرج أيؤسس ل عي الجماعةووھكذا فإن 
 كѧل مѧا يخطѧر ببѧاللالمجموعѧة طرح و ،عربي بشكل عاموھذه أزمة يعاني منھا المسرح ال، النجم

وجماعية الروح الصادقة تنشد الإبداع ھѧدفاً لھѧا لأن ، ضفي على العمل روحاً ديمقراطيةيأفرادھا 
لأنه يبعѧث الحيѧاة ، عقل كل فرد وما يختزنه من خبرات ووعي يعد إضافة نوعية للنص المكتوب

العѧرض دائمѧاً مѧن خѧلال تفاعلѧه فѧي فعѧل المشѧاھدة ويتطѧور ، يصѧبح أكثѧر حياتيѧةوفيه من جديѧد 
مادتѧه وولا يبتعد عن الجمھور صاحب المصلحة الحقيقية في فكر العرض ، وردود الأفعال الآنية

نѧي مѧوت المؤلѧف الفѧرد وإحيѧاء مѧن قبѧل أعضѧاء الفرقѧة يع لنصلفالتأليف الجماعي ، وموضوعه
ѧاني لѧي تعѧѧة التѧѧاروروح الجماعѧع والتѧѧن الواقѧѧتقط مѧѧاعي تلѧѧع الاجتمѧѧرض الواقѧѧي عѧھم فѧѧا يسѧѧيخ م
  .)6ص، م2008، العذاري( تحليله ونقدهو

والطابع ، في مسرح الحكواتي أن يتم تجاوز الفردية البحتة للأشخاص الأمر يتطلبو
العرضي للمصير عن طريق خلق صلة بين العمل الذي يتم على خشبة المسرح وبين القوى 

حيث يتم ، ة الشخصية الفردية نابعة من موقفھا السياسيبذلك بطولوإذ تبد، الفعّالة تاريخيا
تجربة مسرح "وفي ھذا السياق فإن ، الارتقاء بمصيرھا إلى فكرة أسمى تحمل لنا ھموم الجماعة

الحكواتي في التجريب والبحث عن موضوعات وأشكال فنية من خلال التجارب الحياتية للفنانين 
ترة لم تتوفر فيھا النصوص والتقاليد المسرحية والمشاركين في العمل بشكل جماعي وفي ف

، الكافية شكلت أساسا قويا ورافدا محفزا لمسيرة الحكواتي خلال مسيرته المسرحية منذ تأسيسه
فأخذ مضمون تلك اللغة في مسرح الحكواتي ، وزادت من طموحه لإيجاد لغة مسرحية مميزة

لأن لغة المضمون المباشر في ظل ، ورھابين الفرقة وجمھ، اللغة البطيئة، طابع لغة الشيفرة
  ). 73ص، م1988، شحادة( "الإحتلال سيكون مصيرھا الھلاك والقمع

وبيان الحقيقة السياسية ، إن العرض عند الحكواتي يجب أن يعبر عن وجھة النظر الجماعية
ً أن اللوم يقع على المحتل كما في مسرحيات حجوب م، بسم الأب والأم والإبن: التي تؤكد دوما

وھذا الموقف يأتي في محاولة لاستنھاض الجماھير للقيام ، ..جليلي ياعلي وغيرھا، محجوب
وعليه فإن الخدمة التي يقوم بھا مسرح الحكواتي للجماھير ھي أن يقدم ، بدورھا الإصلاحي

ً كخط مواز للدور الذي تقوم به ً وثقافيا  أعمالاً مسرحية تعمل على مخاطبة عقولھم للتحرر علميا
وھكذا كانت توجھات فرقة مسرح الحكواتي قائمة على تقديم مسرح تحليلي ، القيادة السياسية

على أن يكون الحدث مرتبطا ارتباطاً وثيقاً ، مبني على الحقيقة الموضوعية التي تستند إلى الواقع
قيق ويبقى الھدف من تقديمھا ليس مجرد تح، حيث تقدم ھذه الحقائق للجمھور، بمعاناة الإنسان

بغية توجيھه ، وإنما لمطالبة الملتقي باتخاذ موقف محدد مما يعرض أمامه على الخشبة، التسلية
  .للإسھام في تغيير الأوضاع السياسية والاجتماعية السيئة وممارسة دوره الإنساني والحضاري 
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  ي عروض الحكواتيبناء الشخصية ف
ة المسѧѧѧرحية وتركيبھѧѧѧا تقѧѧѧوم عѧѧѧروض فرقѧѧѧة مسѧѧѧرح الحكѧѧѧواتي الفلسѧѧѧطيني علѧѧѧى الشخصѧѧѧي

حيѧث يѧتم بنѧاء الحبكѧة المسѧرحية انطلاقѧاً ، وتقديمھا من خلال مستويات عالية لѧلأداء عنѧد الممثѧل
مѧѧن أزمѧѧة الشخصѧѧيات القائمѧѧة بفعѧѧل وجѧѧود الاحѧѧتلال واسѧѧتلاب الѧѧوطن ومحاولѧѧة طمѧѧس الھويѧѧة 

  .الفلسطينية

بѧل ، الخرافيѧةورية ألѧيس بأبعادھѧا الأسѧطو، لقد استلھمت رؤية مسѧرح الحكѧواتي الشخصѧية
وھذا التحول كان اختيѧاراً واعيѧاً وفرقѧاً جوھريѧاً ، وخاصة الجانب السياسي منھا، بواقعھا المعيش

وبѧѧين جماليѧѧات مسѧѧرح الحكѧѧواتي ، بѧѧين الحكѧѧواتي الشخصѧѧية التѧѧي تسѧѧرد القصѧѧص والروايѧѧات
ھنѧا شخصѧية فال، تفاعلات سياسية عربية وعالمية أملتھѧا ضѧرورات قوميѧةنتيجة لوھو، المعاصر

كѧأنموذج معبѧѧر عѧن مرحلѧة تاريخيѧة يعيشѧѧھا فكريѧا وسѧلوكيا وتطѧرح نفسѧѧھا ، تحمѧل ھمѧوم شѧعب
وإذا كان الحكѧواتي فѧي السѧابق يتنѧدر علѧى الشخصѧيات ويحملھѧا أنѧواع الفكاھѧة ليسѧتميل ، العرب

الساسѧѧة وناقѧѧدة واعيѧѧة فاضѧѧحة لعيѧѧوب الحكѧѧام  ةشخصѧѧي هفѧѧإن مسѧѧرح الحكѧѧواتي يجعلѧѧ، الجمھѧѧور
  .)5ص، م2008، العذاري( ذوي الشأنولم يتعاطف معھا الجمھور أوحتى ول، معوالمجت

من الواقع الفلسѧطيني  المسرحية شخصياتوأعضاء الفرقة ال وفي ضوء ذلك يختار فرانسوا
، حيث تمثل المعاناة اليومية للإنسان الفلسطيني بكل أبعادھا الفكريѧة والاجتماعيѧة، تحت الاحتلال

كمѧѧا أن الخشѧѧبة غيѧѧر موجѧѧودة إلا . مسѧѧرحاً بѧѧدون أبطѧѧالوح الحكѧѧواتي يبدمسѧѧر"ويمكѧѧن القѧѧول أن 
فإن البطل في مسرحيات الحكواتي لѧيس ، بمقدار ما تستمده مادة ھذا الوجود من الذاكرة الجماعية

بѧل أن كѧل أبطѧال الحكѧواتي ليسѧوا إلا تنويعѧاً علѧى . إلا ذريعة لإعѧادة بعѧث وامѧتلاك ھѧذه الѧذاكرة
بطѧل وال، )37ص، م1987، أبѧي صѧعب( "الفرد لتعبѧّر عѧن حالѧة الجماعѧةصورة واحدة تتخطى 

عѧѧام  )حكايѧѧة العѧѧين والسѧѧن( فѧѧي )رسѧѧتموأب( فѧѧإذا كѧѧان الجѧѧد، تقѧѧف خلفѧѧه طبقتѧѧه بإقѧѧدام وثبѧѧات ھنѧѧا
يوسѧѧف ( فѧѧإن، عبѧѧّر عѧѧن كѧѧل الفلسѧѧطينيين الѧѧذين يتشѧѧبثون بѧѧالأرض ويقѧѧاومون المحتѧѧلم قѧѧد 1984
ن الѧذين جѧاءوا مѧن الشѧتات للاسѧتحواذ علѧى أرض فلسѧطين قد عبرّ عن طبقѧة المسѧتوطني )سلامة
  .بالقوة

ليتѧيح  ھاأسѧلوب الأداء التمثيلѧي عنѧد أعضѧاء قѧد جѧاءيا مع الأھѧداف الرسѧالية للفرقѧة فشتماو
ليظھѧر بوصѧفه ، حѧدودودون قيѧود أ، إلى أعلى المسѧتوياتإمكانية إطلاق الممثل لطاقاته الحركية 

، ممثلا رشيقا حيويا في أداءه مع احتفاظه بمظھر الھدوء الخѧارجي مھمѧا بلغѧت إنفعالاتѧه الداخليѧة
الحكѧواتي المدرسѧة التѧي في فرقѧة ومن الھواة المعنيين بالعمل المسرحي ممن رأالفرقة ھم ووممثل

 ً وھكѧذا اسѧتمر الوضѧع فѧي كافѧة ، الآخر كان من خريجѧي معاھѧد المسѧرح ھموبعض، تطورھم فنيا
  .مسرحيات الحكواتي

ѧѧد الممثلѧѧد إبتعѧѧواتي  ونلقѧѧرح الحكѧѧي مسѧѧاةفѧѧتقمص والمحاكѧѧدأ الѧѧن مبѧѧالي  عѧѧاء الانفعѧѧوالبن
وھѧذا ، )الجسѧد( بالتكنيѧك الخѧارجي وا واھتمѧ، )ستانسلافسѧكي( الѧذي نѧادى بѧهالداخلي للشخصية 
ممثѧѧѧل وتطѧѧѧوير السѧѧيطرة علѧѧѧى جسѧѧد ال )6( )البايوميكانيѧѧك( فѧѧѧي) مايرھولѧѧد( يتطѧѧابق مѧѧع مفھѧѧѧوم

يعد  ن مسرح مايرھولدإ. ممثل بإرادته الواعيةتشكيل منظومة حركية يسيطر عليھا ال، ووحركاته
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، الѧواقعييتقѧاطع مѧع الإيھѧام وخت على صعيد السلوك العقلي في الأداء يمن المقدمات لمسرح بر
يھѧام تكمن في الرواية وكسر الإ وھكذا فإن نقطة التقاء الحكواتي مع منظوري مايرھولد وبريخت

  .)11ص، م2008، العذاري( التواصل الذھني مع الجمھورو

إن الشخصѧѧيات ھنѧѧا تقѧѧدم ضѧѧمن سѧѧياقاتھا الشѧѧعبية حاملѧѧة ھمومھѧѧا اليوميѧѧة المعاشѧѧة الممثلѧѧة 
ولا ، وھѧѧذه الشخصѧѧيات تѧѧأتي قويѧѧة ومتمѧѧردة ومتسѧѧلحة بالإيمѧѧان بعدالѧѧة قضѧѧيتھا، لھمѧѧوم الجماعѧѧة

لذلك فھي تتحѧرك علѧى  دة الصبر والقوة من أصالتھاالإذعان لجلاديھا مستموتركن إلى الضعف أ
 في عروض الحكواتي الفلسطيني تتزاوج فѧي أسѧلوب العمѧل النبѧرة المباشѧرة ف" .مستويات متعددة

، ويتمѧاھى الممثѧل مѧع الѧنص، وتقترن المأسѧاة بالكوميѧديا، بالإيقاع الطقوسي) الھادفةوالتعليمية أ(
، وإلى الھزل والسخرية بѧدل التشѧكّي والبكѧاء، ل الخطابةويلجأ أعضاء الحكواتي إلى المسرحة بد
ѧѧدل الحشѧѧزال بѧѧلبة والاختѧѧى الأسѧѧوت ، والنثريةووإلѧѧأثير بالصѧѧه للتѧѧة مكانѧѧأثير بالكلمѧѧي التѧѧويعط

ويصѧبح الممثѧل ، ويتحول المنبر الѧوعظي إلѧى فضѧاء مسѧرحي غرائبѧي رغѧم بسѧاطته، والصورة
 "واللعبѧة المسѧرحية بѧالواقع، الجمھѧور بالخشѧبة المھرّج الشعبي الذي يوصلوأقرب إلى الراوي أ

  .)37ص، م1987، أبي صعب(

شتغال على الممثل من أولى أولوياتھا وتعاملت معѧه وفѧق مѧا يخѧدم ھكذا وضعت الفرقة الاو
 لبنѧاء مشѧاھدآليѧة الѧواعي المѧنظم الأداء المرتجل حيث حقق الممثلون من خلال ، مشروعھا الفني

ولأن  ، ة والإجتماعيѧةالسياسѧيا قفھѧامووتعبر عѧن فكѧر الجماعѧة  ضمن ھوية، العرض المسرحي
فقѧد سѧعى المخѧرج ، الممثل في مسرح الحكواتي لا تبنى شخصيته بمعزل عن جمھور المشѧاھدين

شѧاھداً وأ، كѧان الشѧعب الفلسѧطينيوإلى إشراك الجمھѧور فѧي المأسѧاة بѧأن جعلѧه مѧن أبناءھѧا كمѧا ل
 ً ممثلѧة بѧذلك ، حتفѧال فتولѧد مѧن عمѧق المأسѧاةا شخصѧيات الاأمѧ، عليھا كѧان يكѧون جمھѧوراً غربيѧا

 مسѧѧѧرحيةفѧѧѧي  )محجѧѧѧوب( وفھѧѧѧ، الضѧѧѧحية –نمѧѧѧاذج متعѧѧѧددة لحالѧѧѧة واحѧѧѧدة ھѧѧѧي شخصѧѧѧية البطѧѧѧل 
ألѧف ليلѧة ( الذي يظھر فѧي مسѧرحية) رامي الحجارة( ذلك الغلام الفقيرووھ، )محجوب محجوب(

النضѧѧال الفلسѧѧطيني تحѧѧت  والѧѧذي يجسѧѧد صѧѧورة مѧѧن صѧѧور، م1982 )وليلѧѧة فѧѧي سѧѧوق اللحѧѧامين
ً ووھ، حتلال في ظل مجتمع يعيش أزمة كبيرة تراجع خلالھا المد الثوري العربيالا ) علѧي( أيضѧا

حѧتلال الافرانسѧوا صѧورة مѧن محѧاولات   يقѧدم حيѧث، م1983 عѧام )جليلѧي يѧا علѧي( في عѧرض
ذوره واقتلاعѧѧه مѧѧن جѧѧ، واسѧѧتلاب شخصѧѧيته وثقافتѧѧه، الشرسѧѧة لطمѧѧس ھويѧѧة الإنسѧѧان الفلسѧѧطيني

يѧѧدخل سѧѧجون الѧѧذي ) علѧѧي( شخصѧѧية تظھѧѧرحيѧѧث ، صѧѧھره فѧѧي حضѧѧارة اصѧѧطناعية مفبركѧѧةو
، وفѧѧي السѧѧجن يتلѧѧوى علѧѧى قѧѧدر مشѧѧتعلة كѧѧي يطѧѧبخ" ، حѧѧتلال بتھمѧѧة وضѧѧع قنبلѧѧة فѧѧي تѧѧل أبيѧѧبالا

فينبѧѧري لѧѧه مѧѧن خلѧѧف ضѧѧباب الطنجѧѧرة ، ليغسѧѧل دماغѧѧه ويفقѧѧد ذاكرتѧѧه )علѧѧي محشѧѧي( ويصѧѧبح
يجعله يفقد أھله وماضيه وينسى العنف والقنابل ليصبح مواطنا  البروفيسور لينقله إلى مختبره كي

، يѧاغي( "وتفشل كل الطرق ويجن البروفيسور ويتفجر المختبر علѧى مѧن فيѧه، وكلبا أميناصالحا 
الѧѧذي يعѧѧيش فѧѧي الكيѧѧان الصѧѧھيوني لا  بѧѧائع الفلافѧѧل )لѧѧيأ( إلѧѧى) علѧѧي( تحѧѧوّلف، )73ص، م2002

، المادة المسرحية التي تعالج أمامنا علѧى المسѧرحولموضوع ا يعبر عن بقدر مايعبر عن البطولة 
تفاصѧѧѧيلھا الإجتماعيѧѧѧة مѧѧѧن التناقضѧѧѧات التѧѧѧي يواجھھѧѧѧا الإنسѧѧѧان الفلسѧѧѧطيني تحѧѧѧت والتѧѧѧي تسѧѧѧتمد 

  . الإحتلال
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) حكايѧة العѧين والسѧن( ففѧي عѧرض، في عѧروض الفرقѧةالضحية  –البطلشخصية تجسد تو
يحمѧل ھمѧاً وطنيѧاً وقوميѧاً ولنا الجѧد وھوفبينمѧا يبѧد، )طنѧزا( و )رسѧتموأب( شخصية الجѧد تظھر لنا

يظھر أيضاً الحفيد طنزا بسلبيته من خلال أجواء الحب المثѧالي التѧي ، تجاه قضية احتلال الأرض
  .سبب المأساة وابنة المستوطن الذي ھ )سارا( يعيشھا مع

ة تظھѧѧر لنѧѧا شخصѧѧية المѧѧرأ، م1990عѧѧام  )الحكѧѧواتي يبحѧѧث عѧѧن عمѧѧر الخيѧѧام( وفѧѧي عѧѧرض
فقد اتھمت بالزنا وأدانتھѧا ، ضحية للأفكار المشبوھة المرتبطة بالفكر الصھيوني )لويزا( الفرنسية
، فاختارت أن ترافق الصليبيين في حملتھم لتخليص أرض الرب حتى تكفر عن خطيئتھا، الكنيسة

تقѧول بعѧد أن ، لكن الأرض التѧي جѧاءت لتخلصѧھا لѧم تكѧن أرض الѧرب إنمѧا كانѧت أرض الجحѧيم
  ضح لھا معالم أزمتھاتت

ً ! أيѧن حѧاكمي ؟ أريѧد أن أتقاضѧى !!! ذھبѧت إلѧى الجحѧيم !! لقد مت : لويزا" . لѧم أفعѧل شѧيئا
قلѧت .. اسѧمي لѧويزا .. ساعدني يѧا الله .. ساعدني يا الله .. حاكموني قبل أن تبعثوا بي إلى الجحيم 

أين ھنا ؟؟ .. الرب  لكن ھذه ليست أرض، وأخلصّ أرض الرب، لي أن أتبعھم كي اشتري عفوك
  ).41ص، م1990، ب ص( "...ھنا الجحيم 

شخصѧѧية رئيسѧѧة فѧѧي عѧѧروض الحكѧѧواتي حيѧѧث  )الحكѧѧواتي( وأ )الѧѧراوي( وتشѧѧكل شخصѧѧية
عرض للفرقѧѧة مѧѧن وولا يكѧѧاد يخلѧѧ"، تلعѧѧب دوراً كبيѧѧراً فѧѧي بنѧѧاء المضѧѧامين الفكريѧѧة والجماليѧѧة

، بѧل إنѧه متعѧدد. الإحتفѧال المسѧرحي وإحيѧاء، الذي يلعѧب دوراً عضѧوياً فѧي دفѧع الحѧدث، الراوي
لرسѧم الحѧدود الفاصѧلة بѧين الواقѧع ، ھنѧاكويظھѧرون ھنѧا أ، يتوزع مھمته أكثѧر مѧن ممثلѧة وممثѧل

ويتدخل الرواة في الوصل بين أحداث ليست إلا ملامح لحكايѧة طويلѧة يتѧدخلون بغيѧة .. واللاواقع 
، كاسرين الإيھام المسرحي، ينا مباشرةإقحامنا في شعاب ھذه الحكاية بوعينا المطلق وبتوجھھم إل

فكلھѧم . يعيѧدون إلينѧا سѧلطتنا المسѧلوبة ويحѧددون غيѧاب البطѧل، وتعليقھم على المشѧاھد والمواقѧف
  .)37ص، م1987، أبي صعب( "أبطال

 يطѧѧل علينѧѧا الحكѧѧواتي ليخبرنѧѧا عѧѧن تفاصѧѧيل ھامѧѧة فѧѧي حيѧѧاة) جليلѧѧي يѧѧا علѧѧي( ففѧѧي مسѧѧرحية
  : يقول، مح الإحتفال المسرحيحيث يحيلنا إلى بعض ملا) علي(

الحكѧواتي يقѧدم لكѧم ! سѧيداتي وسѧادتي!! سѧامع ھنѧاك، أخ مفضѧي.. ھلѧو.. ألو. : .الحكواتي"
الفلسѧѧطينيين " واحѧѧد مѧѧن أولئѧѧك.. الغريѧѧب فѧѧي وطنѧѧه، علѧѧي الفلسѧѧطيني المشѧѧرد" جليلѧѧي يѧѧاعلي"

المحѧѧب ، شѧѧجاعالكѧѧابوي ال، لѧѧص فѧѧي الظѧѧلام، السѧѧاذج، علѧѧي الإبѧѧن الضѧѧال".. ؟؟!الإسѧѧرائيليين
الѧذي انتقѧل مѧن قريѧة " علѧي الجليلѧي"تعرفѧوا علѧى ، المناضل الصѧامد، العامل السكوت، العذري

صѧѧاحب الشخصѧѧيات الملونѧѧة ، تعرفѧѧوا علѧѧى علѧѧي ـ ألѧѧي ملѧѧك الفلافѧѧل، أھلѧѧه إلѧѧى مدينѧѧة محتلѧѧة
 ،يѧاغي( "..مѧع رؤيѧة جديѧدة وخاصѧة لمسѧرح الحكѧواتي، تعѧالوا نشѧاھد علѧي بѧالألوان... المتعددة
فإنѧه قѧد يѧؤدي ، وإذا كان الحكواتي يقدم وظѧائف جمѧة فѧي العѧرض المسѧرحي، )72ص، م2002

 الشخصѧيات فѧي مسѧرح الحكѧواتيإلا أن ، بعض الوظائف التي قد تقوم بھѧا الشخصѧيات الأخѧرى
مسѧѧتخدمة الإحتجѧѧاج والسѧѧخرية والѧѧتھكم أداة ، تعمѧѧل علѧѧى تشѧѧريح الواقѧѧع وتوضѧѧيح أبعѧѧاده عمومѧѧا

  .الحياتي القائم على نقد الواقع  للتعبير عن موقفھا
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 2014، )6( 28المجلد ) العلوم الانسانية(ـــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  الحكواتي فرقةفرانسوا مع عروض نماذج من 
مخѧرج آخѧر ـ بالإضافة إلѧى فرانسѧوا ـ   تفرغ للإخراج ضمن مسيرة فرقة مسرح الحكواتي

ѧѧحادة( وھѧѧي شѧѧا يھ، )راضѧѧا ھإلا أن مѧѧواومنѧѧا فرانسѧѧي أخرجھѧѧال التѧѧك الأعمѧѧة  تلѧѧار الفرقѧѧي إطѧѧف
وإذا كانѧت فرقѧة الحكѧواتي قѧد ، جماعي لا سѧيما مѧن خѧلال التѧأليفوتأسست على أسلوب العمل ال

 منوكѧѧل عضѧѧ فإنѧѧه ومѧѧع بدايѧѧة التسѧѧعينات قѧѧد إتجѧѧه، بقيѧѧت تعمѧѧل بنشѧѧاط طѧѧوال فتѧѧرة الثمانينѧѧات
فرقѧة مسѧرحية كمѧا ووإنشاء مسرح خѧاص بѧه أ، إلى إستقلال كل واحد منھم عن الآخرھا ءأعضا

) جѧاكي لوبيѧك( وقيѧام ، حينما أسسا ومسѧرح عشѧتار) ايمان عون( و) إدوارد المعلم( فعل كل من
فرقѧѧة المسѧѧرح ) عѧѧدنان طرابشѧѧة( و) محمѧѧد محاميѧѧد( بينمѧѧا أسѧѧس كѧѧل مѧѧن، بتأسѧѧيس مسѧѧرح اليѧѧوم

الممثلѧѧين الآخѧѧرين فقѧѧد توزعѧѧوا للعمѧѧل فѧѧي فѧѧرق مسѧѧرحية أمѧѧا ، م1948الآخѧѧر داخѧѧل حѧѧدود عѧѧام 
  .أخرى

م أولѧى المسѧرحيات التѧي 1977عѧام  )تأليف جماعي( د مسرحية بسم الأب والأم والإبنوتع
وھي مسرحية واقعية من حيѧث مضѧمونھا تنقѧل لنѧا عبѧر مشѧاھد ومنѧاظر . أنتجتھا فرقة الحكواتي

ملحميѧة ـ مسѧتعينة بѧالرمز والحكايѧة والمثѧل ـ صѧورا إجتماعيѧة وسياسѧية وتربويѧة لحيѧاة العائلѧة 
بية الخاطئة التي تنتھجھا الأم نتيجѧة والتر، فنشاھد ظلم المجتمع للمرأة، الفلسطينية تحت الإحتلال

وتظھѧѧر المسѧѧرحية وحشѧѧية ، لضѧѧغوط الإحѧѧتلال عليھѧѧا وعلѧѧى شѧѧرائح المجتمѧѧع الفلسѧѧطيني كافѧѧة
يسلب الأرض  وھ وووتظھر كذلك العد، الإحتلال ضد العمال وضد الشعب الفلسطيني بشكل عام

، محاميد( لإنسان الفلسطينيا التراث الفلسطيني والإستيلاء على ثقافةوومحاولاته لمح، من الفلاح
  ). 49ـ 48ص، م1989

وتتفجѧر مѧن قلѧب المأسѧاة ، وتسيطر في ھذا العرض الصيغة التعليمية الھادفѧة علѧى العѧرض
نزعѧѧة تقѧѧوم علѧѧى التضѧѧخم "إنھѧѧا ، تلѧѧك النزعѧѧة الكوميديѧѧة التѧѧي تأخѧѧذ مكانھѧѧا فѧѧي عѧѧروض الفرقѧѧة

بل لأنѧه ، وفرجة مسلية ممتعة للحواس، ليس فقط لأن المسرح قبل كل شيء حفلة أنس، والمبالغة
، أبѧي صѧعب( "غليظة في مواجھѧة الظلѧم والطغيѧانليس ھناك من سلاح أكثر فعالية من الفكاھة ال

فالسخرية والتھكم ھنا ھما شكل مѧن أشѧكال المجابھѧة والاحتجѧاج علѧى الواقѧع ، )35ص، م1987
حظة ذلك الميل الحاد إلى المھزلѧة ويمكن ملا، المرير انطلاقاً من الضحك النابع من عمق المأساة

  ).خرساء( و) أطرش( ووالديه )مطيع( في حكاية

مѧن خѧلال تنѧاول فرانسѧوا ، م1980عѧام  )تѧأليف جمѧاعي( محجوب محجѧوبوفي مسرحية 
حيѧث يعѧيش حياتѧه مقاومѧا للإحѧتلال دون أي ، )محجѧوب( العرض قصѧة إنسѧان فلسѧطيني يѧدعى

من قبل الإحتلال فينѧدفع إلѧى الثѧورة علѧى الواقѧع المريѧر ويتعرض للقمع والتنكيل ، إنتماء سياسي
الضوء على المجتمѧع الفلسѧطيني يسلط فرانسوا ومن خلال ھذه المسرحية ، الذي فرضه الإحتلال
توجيھا للجمھور إلى الطريѧق التѧي ولكن المسرحية في النھاية لاتعطي حلا أ، قبل الإحتلال وبعده

  .النھاية مفتوحة على كل الخيارات من الواجب عليه إتباعھا وإنما تبقى

ثѧѧم يتحѧѧرك الممثلѧѧون ، تفѧѧتح السѧѧتارة علѧѧى إضѧѧاءة باھتѧѧة تصѧѧاحبھا موسѧѧيقى رتيبѧѧة الإيقѧѧاع
أي أنھم يمسرحون الحياة اليومية ، بإنفعال شديد وصبر مفقود، فينفضون عن أنفسھم غبار السنين
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أي والتلفزيѧون أوأوا جھѧاز الراديوإذا فѧتح أحѧدن. التي تتألم على مستوى الثواني فѧي قيѧود الѧروتين
خطѧب عصѧماء : يقѧرأ مѧا نشѧاھده فѧي المشѧھد الثѧاني مѧن المسѧرحيةوفإنه يسمع أ، جريدة صباحية

وشѧѧتائم مسѧѧفة ومزايѧѧدات عقيمѧѧة وشѧѧعارات براقѧѧة وإجتماعѧѧات تقليديѧѧة ومѧѧؤتمرات علѧѧى جميѧѧع 
صھا شعار مكتѧوب علѧى وتصبح الحياة فلسفة يلخ، ويختلط حابل الواقع بنابل الأحلام، المستويات

  ). 75ص، م2002، ياغي( جدار مرحاض

وتظھر شخصية محجوب المعبرة عن الإنسان الفلسطيني العادي الذي آمن بضرورة العيش 
وتعѧѧرض مشѧѧاھد المسѧѧرحية حيѧѧاة ھѧѧذا  "، والمقاومѧѧة وإن إرتكѧѧب بعѧѧض الھفѧѧوات فѧѧي مسѧѧيرته

 ثѧم يواجѧه، بداية حياته عمه الطمѧاعيواجه في وفھ، الشخص بجميع أبعادھا السياسية والإجتماعية
زميله أيام الدراسة الذي أصبح موظفѧا بسѧيطا يريѧد أن يفѧرض سѧلطته علѧى جميѧع مѧن  )حميدوأب(

ويسѧتمد . مѧن الوصѧول إلѧى أي تطѧوروينجح في بعض الأحيان في قمعھѧم وكѧبح جمѧاحھم ، حوله
إلѧى جانبѧه وكѧذلك  )أم مصѧطفى( ويجلب محجѧوب بالمقابѧل مرضѧعته. قوته ھنا من كونه محافظا

ومن ثم الأستاذ سليمان ذلك الصѧحفي الѧذي خضѧع فѧي البدايѧة لأبѧي حميѧد ، صديقته ليلى عصفور
 "ومѧن ثѧم وجѧد طريقѧه فѧي صѧفوف الثѧورة مѧع محجѧوب وأم مصѧطفى وليلѧى عصѧفور، المحافظ

  ).45ص، م2001، عفونة(

وتكѧون ثورتѧه  ،يرفض الظلم فإنѧه يختѧار الثѧورة فѧي مجتمعѧه بطريقѧة خاصѧة ولأن محجوبا
الحيلѧѧة من أجѧѧل تصѧѧريف أمѧѧوره يلجѧѧأ إلѧѧى ووھѧѧ، موجھѧѧة للمحѧѧافظين وللإحѧѧتلال علѧѧى حѧѧد سѧѧواء

كإستخدامه لھا في المواقف الصعبة مع جنود الإحتلال حينما يسألونه عن بطاقة ھويتѧه ، والخدعة
، قھѧوةلتقѧرأ لھѧم فنجѧان ال )أم مصѧطفى( وذھابه معھم إلى، عندما لا تكون صورته موجودة عليھا

في الإدلاء ) محجوب( وفي مشھد آخر لايتردد، نه ينتظرھم مستقبلا أسودأبفترھبھم حينما تبلغھم 
الذي يخجل مѧن ذلѧك رغѧم أنѧه موظفѧا  )حميدوأب( نتخابات بلدية القدس بدلا من زميلهابصوته في 

وحينمѧا ، عѧهلأن ھذا التصرف يعبر عن التعامل مع الإحتلال كأمر واقع وإمكانية التعايش م، فيھا
فإنѧه  قتѧراعبوصفه أول فلسطيني يصل إلى صناديق الا) محجوب( وتلفزيون العدويلاحق مصور
وھѧѧذه التناقضѧѧات التѧѧي تحفѧѧل بھѧѧا الأحѧѧداث والشخصѧѧية تعمѧѧل علѧѧى إثѧѧارة وعѧѧي ، يكشѧѧف الحقيقѧѧة

   .المتلقي وتفجر لديه الكوميديا من عمق المأساة

وإنما ھي ممارسات يومية للإحتلال ، عليه وحدهلا تقتصر  التي يعانيھا محجوبالمعاناة إن 
لقѧѧد حوصѧѧر "، تѧѧؤثر أيضѧѧا علѧѧى رفاقѧѧه فѧѧي صѧѧفوف الثѧѧورة بѧѧل وعلѧѧى الشѧѧعب الفلسѧѧطيني بأسѧѧره

 عѧѧالم يمكѧѧن أن يكѧѧون كبيѧѧت راحѧѧة، محجѧѧوب وزمѧѧلاؤه فѧѧي عѧѧالم صѧѧغير مغلѧѧق ومسѧѧتقل فѧѧي ذاتѧѧه
ي الفضѧѧاء ومغѧѧرق عѧѧالم معلѧѧق فѧѧ، حѧѧوفظ فيѧѧه علѧѧى المظѧѧاھر الخارجيѧѧة والسѧѧطحية للمجتمعѧѧات

وإنمѧѧا ، سѧѧكانه ليسѧѧوا مѧѧن المѧѧوتى ولا الأحيѧѧاء... أفѧѧرغ مѧѧن حيويتѧѧه وإبداعيتѧѧه وتطѧѧوره، بالإيھѧѧام
... يزرعѧѧون ويجتمعѧѧون... يروحѧѧون ويجيئѧѧون، يعيشѧѧون فѧѧي حالѧѧة بѧѧين الإثنѧѧين لكѧѧنھم يتحركѧѧون

م أثيريѧة حيѧاتھ، في قربة مقطوعةوأ، فكأنھم ينفخون في رماد، ولكن دون طائليبيعون ويشترون 
مسѧѧѧرح الحكѧѧѧواتي ( "وقѧѧѧد تكѧѧѧون متأرجحѧѧѧة علѧѧѧى شѧѧѧفا حفѧѧѧرة، وأحيانѧѧѧا أخѧѧѧرى مطاطيѧѧѧة، أحيانѧѧѧا

التكرار تفرضھا طبيعة وھذه المواقف العبثية التي تعيشھا الشخصيات ، )ب، م1980، الفلسطيني
ھا بѧالإغتراب وإحساسѧ، بمرور الوقت وحتمية المѧوت الشخصياتووعي ، اليومي لحوادث يومية



 1493ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ نقرش، ويحيى عيسىعمر 

 2014، )6( 28المجلد ) العلوم الانسانية(ـــــــــــــ مجلة جامعة النجاح للأبحاث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

عبѧث يكѧون وكل مѧا ھف، وشعور الإنسان بغربته عن نفسه، عن العالم والمظاھر الطبيعية العزلةو
لѧذلك ، وھذا مѧا يشѧتغل عليѧه الإحѧتلال الذي يكون مبتورا من جذورهووالشيء العابث ھ، بلا غاية

نتيجѧة للواقѧع  كل تحركاتѧه فѧي الحيѧاة بѧلا جѧدوىووتبد، العبث تائھا وضائعا واقعالإنسان في ويبد
  .بنى لا منطقية للوضع الإنسانياش الذي يقوم على المع

فѧإن مѧا ، وإذا كانت الشخصيات في مسرح الحكواتي تتفاوت في مستوياتھا ومواقفھا الفكرية
موتѧا رمزيѧا  فبعد أن يموت محجوب، حور حولھا الصراعطبيعة القضية التي يتمويؤسس لذلك ھ

ين الأمѧوات ويحѧض الآخѧرين علѧى عѧدم حيث ينھض من بѧ، يعود ھذا الميت الحي لإكتشاف ذاته
حيث يتحѧول عبѧر حياتѧه المؤلمѧة مѧن إنسѧان بسѧيط سѧاذج ، الإستسلام للموت والإستعداد للمقاومة

قѧرين ، جحѧا الفلسѧطيني"بѧذلك أشѧبه مѧا يكѧون بشخصѧيات ووھ، إلى إنسѧان واع مѧدرك لمسѧؤلياته
، لخشѧѧبة بماكياجѧѧه الغريѧѧبيظھѧѧر علѧѧى ا، ليس إلا المھѧѧرج الحѧѧزينوفھѧѧ –وكانديѧѧد فѧѧولتير ، شѧѧفايك

يقوم من الموت ليعري بسذاجته الظاھرية الواقѧع المعقѧد ويفضѧح التسѧلط ويѧرفض بجسѧده الغربѧة 
حكايѧة ترويھѧا الجماعѧة علѧى لسѧان أھلѧه ومعارفѧه ووھ، إذن يجسد ملحمة الجماعةوفھ، والإقتلاع
فحينمѧѧا ، )37ص، م1987، أبѧѧي صѧѧعب( "ولا وجѧѧود فѧѧردي لѧѧه خѧѧارج ھѧѧذه الحكايѧѧة، وأقربائѧѧه
يعلѧن إستسѧلامه للقѧدر إلا أنѧه ، أن حياتѧه ناقصѧة وھѧي ليسѧت أفضѧل مѧن المѧوت محجوبيكتشف 

ويبقѧى البѧاب فѧي ، بعد أن يسѧترجع حياتѧه أمامѧه مѧن خѧلال شѧريط مѧن الأحѧلاموسرعان ما يصѧح
  .نھاية المسرحية مفتوحا على مصراعيه أمام الشخصيات

ومѧا الحѧوار المتلاصѧق الألفѧاظ ، ت ومبالغاتھافي ھذه المسرحية يستخدم الحركا إن فرانسوا
والمسѧرحية لاتغѧوص فѧي دعايѧة رخيصѧة بѧالرغم ، والإلقاء سوى لقطات مكبرة من ذلك المجتمع

، فالأفكѧѧار متصѧѧلة جѧѧدا بالحركѧѧة والواقѧѧع والرمѧѧز ونسѧѧيج المسѧѧرحية كلھѧѧا، مѧѧن جديѧѧة الموضѧѧوع
وتѧأثير المشѧاھد وتركيѧز إيقѧاع  يزيد من الحماس) ماجد الكرد( ووجود مقاطع موسيقية من عزف

، فالمشѧاھد الصѧاخبة تتلوھѧا أخѧرى ھادئѧة، الأحداث التѧي يوزعھѧا المخѧرج بمقيѧاس فنѧي متѧوازن
  ).75ص، م2002، ياغي( والواقعية يتبعھا الرمز والمبالغة

إعتمد أعضاء م 1982عام ) تأليف جماعي( ألف ليلة وليلة في سوق اللحامينوفي مسرحية 
حيѧѧث أسѧѧقطوا الأحѧѧداث علѧѧى الواقѧѧع الفلسѧѧطيني ، يѧѧات ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة التراثيѧѧةالفرقѧѧة علѧѧى حكا

وإذا كانѧѧت ، مقѧѧدمين صѧѧورة الحѧѧاكم العسѧѧكري وممارسѧѧاته القمعيѧѧة علѧѧى أبنѧѧاء الشѧѧعب الفلسѧѧطيني
وأوقفت من قبل  )رامي الحجارة من ليالي ألف ليلة وليلة( المسرحية قد بدأت عروضھا تحت إسم

، فإنھا قد أخذت نتيجѧة لѧذلك تسѧميتھا التѧي عرفѧت بھѧا، الصھيونيوضھا العدالرقابة التي كان يفر
إلا أنھا قد بقيت تتمحور حول شخصية رامي الحجارة الرئيسية التي تعد ملمحا أساسيا من ملامح 

  .النضال الوطني الفلسطيني

، الѧѧذي يرمѧѧي بحجѧѧره الحѧѧاكم العسѧѧكري ويھѧѧرب) نصѧѧور( تѧѧدور المسѧѧرحية حѧѧول شخصѧѧية
بما في ذلك الرشوة لجدتѧه التѧي ، جميع وسائله المعسولة والقمعية للعثور عليه ومحاكمتهفيستخدم 
ѧѧورترفضѧѧة نصѧѧل لمراقبѧѧتخدام عميѧѧم إسѧѧن ثѧѧة ، ھا ومѧѧي النھايѧѧي وفѧѧل الحѧѧول أھѧѧجار حقѧѧع أشѧѧوقل

وتعѧѧرض المسѧѧرحية حيѧѧاة الشѧѧعب الفلسѧѧطيني بفئاتѧѧه المختلفѧѧة وحالѧѧة ، إسѧѧتخدام السѧѧلاح فالقتѧѧل
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، عفونѧѧة( ليѧѧة فѧѧي التنظيمѧѧات الفلسѧѧطينية وعѧѧدم التعѧѧاون بينھѧѧا لمواجھѧѧة الإحѧѧتلالالإنشѧѧقاقات الداخ
  ).47ص، م2001

وھѧѧي تقѧѧدم مجموعѧѧة مѧѧن اللوحѧѧات ، إن المسѧѧرحية غنائيѧѧة موسѧѧيقية تقѧѧوم علѧѧى الإسѧѧتعراض
إن . لاسѧيما تلѧك المرتبطѧة بممارسѧات الأطفѧال وألعѧابھم، الممثلة لحياة الشعب الفلسѧطيني وتراثѧه

 الرائعѧة التѧي جѧاءت غѧانيالأوموسѧيقى العѧُززت بإتقѧان بفي ھذه المسرحية قد المنصة لديكور وا
حѧѧس التѧѧأليف و، )مصѧѧطفى الكѧѧرد( آنѧѧذاكمѧѧن تѧѧأليف الموسѧѧيقي الاكثѧѧر احترافѧѧا الѧѧذي تѧѧم ابعѧѧاده 

المسرحية مزيجا مѧن الحُلميѧة التѧي وجѧدھا المستشѧرقون الأوائѧل فѧي وكانت  ،الجماعي كان ماثلا
ѧѧالي العربيѧѧه، ةالليѧѧت نفسѧѧي الوقѧѧة فѧѧدس القديمѧѧة القѧѧي مدينѧѧارع فѧѧة الشѧѧر لحالѧѧھد المعاصѧѧع المشѧѧم 

)Tamari, Salem and athers, 2011, p4( ، ةѧوكل تلك الأحداث تقدم لنا صورا من المقاوم
بينمѧѧا تعѧѧرض علѧѧى النقѧѧيض مѧѧن ذلѧѧك وبأسѧѧلوب نقѧѧدي سѧѧاخر حضѧѧارة الحѧѧاكم ، ميѧѧة للإحѧѧتلالوالي

  .بيثةالعسكري المزيفة ونواياه الخ

تسѧيطر المأسѧاة والكوميѧديا ، م1984عѧام  )تѧأليف جمѧاعي( وفي عرض حكاية العين والسن
حيѧѧث تقѧѧام حفѧѧل زفѧѧاف خѧѧلال حѧѧرب طاحنѧѧة تѧѧدور ، السѧѧاخرة علѧѧى مجريѧѧات الأحѧѧداث المسѧѧرحية

وتتѧداخل أصѧوات الزغاريѧد والأغѧاني مѧع أصѧوات ، عاما بين العرب واليھѧودمنذ أربعين  رحاھا
  .رصاص البنادق

المشѧѧھد الѧѧذي يقفѧѧل بѧѧه الفصѧѧل الأول تطالعنѧѧا دبكѧѧة شѧѧعبية ھѧѧي احتفѧѧال بѧѧين عѧѧائلتين  ففѧѧي
الأعضѧѧاء ووتبد. حيѧѧث يظھѧѧر الممثلѧѧون بأجسѧѧاد تتحѧѧرك بصѧѧعوبة وبإيقѧѧاع شѧѧبه آلѧѧي، متخاصѧѧمتين

 ً ولما تزداد مرونѧة ، مفسحة المجال لتشكيل إيمائي عضلي ينذر بالفاجعة، مقيدة ثم تتحرك تدريجيا
الأيدي حول حلقة الدبكة فتخف الإضاءة وتميل لѧلأزرق وتوقѧع ضѧربات الأرجѧل الأجساد تشتبك 

، )زمѧѧان... ھѧѧذه أرضѧѧي وأرض أجѧѧدادي مѧѧن زمѧѧان، أنѧѧا يوسѧѧف سѧѧلامة( كلامѧѧاً قادمѧѧاً مѧѧن بعيѧѧد
وبدخول المستوطن يبدأ بإطلاق النار من مسدسѧه فѧي الھѧواء فيسѧقط مѧن كѧانوا يقومѧون بѧالرقص 

ويصѧبحوا بأشѧكالھم ، الموسيقي وتتزايѧد العتمѧة بعѧد إن يتجمѧدوا ويصمت اللحن، الآخروالواحد يل
لتستبدل أجسادھم فيمѧا بعѧد بѧدمى تبقѧى شѧاھدة علѧى الحѧدث ، المتعددة كأنھم داخل صورة تذكارية

الѧѧذي يسѧѧتغني فيѧѧه المخѧѧرج عѧѧن المكѧѧرر ، )35ص، م1987، أبѧѧي صѧѧعب( حتѧѧى نھايѧѧة العѧѧرض
والاختѧزال فѧي قطѧع الأثѧاث ، د فѧي الحѧوار المسѧرحيوالبديھي في البناء الدرامي محققѧاً الاقتصѧا

ليجعل بذلك مѧن العѧرض منظومѧة بصѧرية تعتمѧد الصѧورة التѧي تحفѧل بѧالرموز ، والإكسسوارات
  . والإشارات والإيحاءات المختلفة

موقفѧѧه الجѧѧوھري مѧѧن قضѧѧية ھامѧѧة علѧѧى أرض فѧѧي ھѧѧذه المسѧѧرحية  عѧѧرض لنѧѧا فرانسѧѧوا لقѧѧد
يѧأتي مѧع زوجتѧه  )يوسѧف سѧلامة( المسѧتوطن الصѧھيونيوھفھѧا ، فلسطين ھѧي قضѧية الاسѧتيطان

يتصѧدى للمسѧتوطن مѧدافعاً عѧن أرضѧه ومقاومѧاً  )رستموأب( لكن الجد، إلى فلسطين )سارا( وابنته
وإذا كѧѧѧان المكѧѧѧان قѧѧѧد شѧѧѧكل بالنسѧѧѧبة للجѧѧѧد قيمѧѧѧة كبѧѧѧرى ببعديѧѧѧه الѧѧѧديني ، للمشѧѧѧروع الاسѧѧѧتيطاني

أرض الميعѧѧاد التѧѧي ورى بѧѧأن المكѧѧان ھѧѧفѧѧإن المسѧѧتوطن قѧѧد إنطلѧѧق مѧѧن قناعѧѧات أخѧѧ، والحضѧѧاري
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وإزاء الصѧѧراع الѧѧذي ينشѧѧأ بѧѧين الجѧѧد والمسѧѧتوطن تنشѧѧأ ، ستخلصѧѧه مѧѧن حالѧѧة التشѧѧرد التѧѧي يعيشѧѧھا
  .لتعبر تلك العلاقة عن تطلعات الجيل الجديد، )رستموأب( علاقة حب بين سارا وطنزا حفيد

مثѧل ، المشاھدين وفي عروض الحكواتي فراغات يفترض ملؤھا في الصالة من على مقاعد
بѧѧين زمنѧѧين لكѧѧل منھمѧѧا إضѧѧاءته وتركيبѧѧه الإيقѧѧاعي ) حكايѧѧة العѧѧين والسѧѧن( الھѧѧوة التѧѧي تفصѧѧل فѧѧي

، إنه الزمن السعيد، صاخب يجسد الحياة الھانئة رغم متاعبھا في القرية، الزمن الأول، والبصري
منھѧѧا المنظѧѧر  انعكاسѧѧاته فѧѧي حركѧѧة الممثلѧѧين فѧѧي الشѧѧريط الصѧѧوتي وفѧѧي الألѧѧوان التѧѧي تشѧѧكلوتبد

إنѧѧه زمѧѧن اغتصѧѧاب ، بينمѧѧا يحملنѧѧا الѧѧزمن الآخѧѧر إلѧѧى الواقѧѧع بسѧѧوداويته وعبثيتѧѧه، وقماشѧѧه العمѧѧق
، أبѧѧي صѧѧعب( وصѧѧاحب الأرض وعائلتѧѧه، والصѧѧراع الѧѧدائري بѧѧين المسѧѧتوطن وعائلتѧѧه، الأرض
إنѧѧه ، وفѧѧي ظѧѧل ھѧѧذا الصѧѧراع ينقلنѧѧا العѧѧرض إلѧѧى تنѧѧاقض واضѧѧح فѧѧي المواقѧѧف، )35ص، م1987

رسѧتم وأبفبينمѧا يشѧكل صѧراع الجѧد ، لى التناقضات الموجودة في مسرح بريخѧتكون إأقرب ما ي
نجѧѧد تشѧѧعّبات خيѧѧوط ھѧѧذا الصѧѧراع تمتѧѧد إلѧѧى ، صѧѧراع لجيѧѧل قѧѧديم ةيوسѧѧف سѧѧلاممѧѧع المسѧѧتوطن 

إذ أن الجد يرفض ارتباط حفيѧده  طنѧزا ، الشخصيات الأخرى لا سيما تلك التي تمثل الجيل الجديد
الѧѧذي يجѧѧد فѧѧي  للمسѧѧتوطن يوسѧѧف سѧѧلامةوھѧѧذا الارتبѧѧاط لا يѧѧروق أيضѧѧاً ، بابنѧѧة المسѧѧتوطن سѧѧارا

ويأتي زفاف طنزا وسارا ليخѧتم العѧرض بمشѧھد سѧريالي بكامѧل "، موقف ابنته تمرداً على أفكاره
اللѧون الأحمѧر ، طاولѧة شѧمعة وأسѧمال، الأجداد في الظلام إلى اليسѧار، الإضاءة خافتة: عناصره 
النغمѧة منكسѧرة وكѧذلك ملامѧح . ات رجѧال ترجѧع لحنѧاً بعيѧداً نسمع صوت دمدمѧة وأصѧو، مسيطر
كل ما أمامنѧا يѧوحي بأننѧا داخѧل طقѧس ، وسارا بالأبيض، طنزا في بدلته وقبعته السوداء. الممثلين

، وعلѧى إيقѧاع موسѧيقى حѧادة يتراجѧع الكѧلام. بدلاً مѧن فرحѧة الѧزواج، بين السحري والجنائزيوھ
كѧل ، ثم يھѧبطوجسѧد يعلѧ، جساد المتوازية دمية ترتفع وتسقطتبدأ رقصة الأ، ..ليرتفع صوت طنزا

ذلك ضمن لوحة متكاملѧة العناصѧر يضѧبط إيقاعھѧا ھѧذا الصѧراع الأبѧدي بѧين أبѧي رسѧتم ويوسѧف 
  .)37ص، م1987، أبي صعب( "بين النھار والليل، سلامة

م 1987عѧѧام  سѧѧالمومѧѧن تѧѧأليف جѧѧاكي لوبيѧѧك وفرانسѧѧوا أب )كفѧѧر شѧѧماحكايѧѧة ( وفѧѧي مسѧѧرحية
إلى مأساة القرى الفلسѧطينية المѧدمرة مѧن قبѧل الإحѧتلال مѧن خѧلال تناولѧه لقصѧة  تعرض فرانسوا

إنطلاقѧا ألفѧت وھѧذه المسѧرحية ، ھي كفر شما التي إختفѧت وطمسѧت آثارھѧاقرية فلسطينية وھمية 
ل تѧأليف جمѧاعي للفرقѧة م مѧن خѧلا1986التѧي قѧدمت عѧام ) بيت زكي( من القالب العام لمسرحية

قصѧѧѧة قريѧѧѧة دمѧѧѧرت وشѧѧѧرد أھلھѧѧѧا حيѧѧѧث تѧѧѧولى مجموعѧѧѧة مѧѧѧن وتناولѧѧѧت ، ج فرانسѧѧѧواومѧѧѧن إخѧѧѧرا
  .المسرحيين المتجولين سرد حكايتھا

فھѧي قريبѧة ، لتقدم لنا وصفا للموقع الجغرافѧي لتلѧك القريѧة) كفر شماحكاية ( وتأتي مسرحية
لشخصѧية وتروى قصتھا من خѧلال ا، من اللد وكانت قد بنيت على التلال الملتوية جنوبي فلسطين

الذي يتحدث عѧن مغامراتѧه وأصѧدقائه الѧذين إلتقѧى بھѧم أثنѧاء ، شقيق المختارووھ، )وليد( الرئيسة
وعاد إليھѧا ولѧم ، م بأعوام قليلة1948قد ترك قريته قبل عام  وكان وليد، تنقله بحثا عن أھل قريته

حيѧѧث عѧѧنھم فيقѧѧرر الإثنѧѧان البحѧѧث ، بعѧѧد أن تشѧѧرد أھلھѧѧا عنھѧѧا) كحѧѧوش الأصѧѧيل( يجѧѧد فيھѧѧا غيѧѧر
، وإلѧى أمريكѧا، ووإلى صѧحاري شѧبه الجزيѧرة العربيѧة، يرتحلان إلى مخيمات اللاجئين في لبنان

 ، ومحѧارب فلسѧطيني شѧابووھ) كريم( ، ووھي لاجئة من يافا) نجمة( وأثناء ترحالھما يلتقيان بـ
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شما وحينما ويقوم الجميع بالبحث عن أھالي كفر ، تاجر نابلسي يقيم في الخليج العربيووھ) عبد(
، م2001، عفونѧة( يعودون إليھا يجدونھا قد أبيدت بكاملھا وتحولت إلѧى حجѧر ھنѧا وشѧجرة ھنѧاك

   ).51ـ 50ص

ه وھѧذ، ع بѧين الشخصѧيات فѧي عѧروض الحكѧواتيمحور الصѧراتشكل قضية الأرض ولأن 
لجѧأ فقѧد ، ومѧن أجѧل التعبيѧر عѧن ھويѧة الإنسѧان الفلسѧطيني، الأرض لا تخرج عن كونھا فلسطين

إلѧѧى خلѧѧق مبѧѧدأ الألفѧѧة بѧѧين الشخصѧѧيات ) حكايѧѧة كفѧѧر شѧѧمّا( فѧѧي بعѧѧض عѧѧروض مسѧѧرحيةفرانسѧѧوا 
ضه عند أنقاض بيوت قديمة ناقلاً بذلك وقدّم عرف، والمكان الذي يشكل جزءاً من ذاكرتھا الجمعية

حيث حقق ذلك اتساعاً في مدركات عمل الممثل بما ينسجم مع القيمة ، شخصياته إلى قلب المعاناة
  .قيقية لھذا المكان الح

 سѧالمومѧن تѧأليف جѧاكي لوبيѧك وفرانسѧوا أب )الحكواتي يبحث عن عمر الخيѧام( وفي عرض
مھا يقѧدتم تاستحضار شخصيات من التاريخ قريبة من ذاكرتنا الجمعية العربية ليѧ تم، م1990عام 

  . ضمن استعراض مسرحي يلقي بإسقاطاته على الواقع السياسي المعاصر

حيѧѧث يقѧѧدم العѧѧرض الأحѧѧداث التѧѧي صѧѧاحبت الحملѧѧة ، م1098إلѧѧى عѧѧام  وتعѧѧود الأحѧѧداث
مصوراً الخراب والدمار الذي ألحقѧه الجنѧود بكѧل مѧا صѧادفھم أثنѧاء ، الصليبية الأولى على القدس

يكاد سكّان معرة النعمان لا يصѧدقون أن الفظѧائع التѧي يتعرضѧون لھѧا تحѧدث  "إزاء ذلك ، الحملة
 ً ويكتشѧѧف أھѧѧل معѧѧرة ، وكأنھا اختفѧѧتوالشѧѧمس تبѧѧد. وقامѧѧت القيامѧѧة ،وكأنمѧѧا نفѧѧخ فѧѧي الصѧѧور، حقѧا

فمѧن أيѧن لھѧم التمييѧز بѧين ، ربمѧا ذات صѧباحوذات مسѧاء أ ، النعمان أنھم في نفق مجھول وغامق
ثѧم يبѧرز . وإذا بأشعة من الضѧوء تتسѧلل ناعمѧة كخيѧوط الѧذھب عبѧر الجѧدران والأنقѧاض، الاثنين

أم مѧلاك؟ أم منѧة حبѧت بھѧا وأبشر ھ. رؤيةوويخالون كابوساً أ. ظل لا يميزون منه إلا بريق عينيه
  كائن ضل طريقه وھام حب الحياة ؟والسماء باطن الأرض ؟ أم ھ

  من سمائي إلى أرضي 

  من عملي الكامل إلى عملي المفروض

  من ارتباطي الثابت إلى خيانتي الھاربة

  من حواسي إلى فكري

  من ليس إنسان في داخلي إلى من ليس بجن

  داخلي في

  من ليس جن في داخلي إلى من ليس بإنسان

  ).41ص، م1990، ب ص( "عمر الخياّم. إنه شاعر وأسمه عمر"في داخلي 

إن معرة النعمان ببعديھا الاجتماعي والتѧاريخي قѧد شѧكّلت فѧي العѧرض إسѧقاطاً علѧى الواقѧع 
طينية المغتصѧبة وعلѧى واقѧع الأرض الفلسѧ، الحقيقي للأمѧة العربيѧة فѧي ظѧل الاسѧتعمار والتجزئѧة
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يقѧѧول ، بمѧѧدنھا وقراھѧѧا وزقاقھѧѧا والتѧѧي شѧѧكّلت محѧѧور الصѧѧراع بѧѧين الإنسѧѧان الفلسѧѧطيني والمحتѧѧل
ھѧѧذه الأيѧѧام التѧѧي يسѧѧيطر عليھѧѧا اللѧѧبس .. ھѧѧذا الѧѧزمن، فѧѧي ھѧѧذا العصѧѧر": عѧѧن العѧѧرض فرانسѧѧوا
ة نتوغѧل فѧي حقبѧ.. نكتب مسرحية للحكѧواتي.. وتحت دفق الصورة النابعة من الماضي، السياسي

 ً تسѧѧتطيع ، بѧѧالغ الحساسѧѧية كѧѧوردة فѧѧي غيѧѧر تفتحھѧѧا، كѧѧان الشѧѧرق فѧѧي أوج ازدھѧѧاره الثقѧѧافي أيضѧѧا
سѧѧوف نعѧѧرض علѧѧى . سѧѧوف نحكѧѧي حكايѧѧة ولѧѧيس التѧѧاريخ. أضѧѧعف النسѧѧمات  أن تفѧѧرط أوراقھѧѧا

سѧوف . وآخرين يمارسون إرھѧابھم عليѧه، المسرح لقاء بين ناس يراقبون العالم وآخرين يحكمونه
تفصѧل الغѧرب عѧن الشѧرق لكѧي نفضѧح الأحكѧام المسѧبقة المعاديѧة بشѧكل خѧاص  ندخل الھوة التѧي

وتجѧذرت فيѧه لدرجѧة أصѧبحنا . ھذه الأحكام التي تسللت مѧن اللاوعѧي الجمѧاعي الغربѧي، للإسلام
وكѧل ، )41ص، م1990، ب ص( "إن كان للغرب خلاص منھا في يوم مѧن الأيѧام، نتساءل معھا

لنا شخصية الإنسان العربي بشكل عام والفلسطيني بشѧكل  ذلك يأتي ضمن أجواء احتفالية تعرض
وھي تضحك في قلب معاناتھا ضمن بناء مسرحي يلتحم فيѧه الشѧكل والمضѧمون بصѧورة ، خاص

    .لا يمكن تجزئتھا
  

  النتائج والاستنتاجات
سالم مع فرقة مسѧرح وآلية اشتغال المخرج فرانسوا أب تكمن خلاصة البحث في كونه قد حدد

  :التاليووعلى النح، الجوانب الفنية في عملهالفلسطيني ورصد  الحكواتي

وأسѧѧاليب الѧѧراوي العربѧѧي انطلѧѧق فرانسѧѧوا وأعضѧѧاء الفرقѧѧة فѧѧي رؤيѧѧتھم مѧѧن فѧѧن الحكѧѧواتي  .1
، تقمص بعض شخصيات المسرحية تѧارة أخѧرىوأ، التقليدي الذي يقوم برواية الأحداث تارة

محققѧا ، بѧين الشخصѧيات لإكمѧال عملھѧاالتمھيد والتعليق على الحدث وتوضѧيحه والحركѧة وأ
  .من خلال ذلك كسرا للإيھام المسرحي ونظاما للمشاركة العقلية والعاطفية

اجتھѧѧѧادات لѧѧѧويجي : ظھرفѧѧѧي عѧѧѧروض الحكѧѧѧواتي الفلسѧѧѧطيني تѧѧѧأثير المسѧѧѧرح العѧѧѧالمي مثѧѧѧل .2
بوال مѧع ووتجѧارب اوغسѧت، المسرحية والقائمѧة علѧى تقنيѧة المسѧرح داخѧل المسѧرحوبيراندلل
وتجѧارب مسѧرح الشѧمس ، والجنائزية التي تحتفل بھѧا عѧروض كѧاونتور، لمقھورينمسرح ا

عنѧѧѧد أريѧѧѧان مونشѧѧѧكين لا سѧѧѧيما الصѧѧѧيغة الجماعيѧѧѧة التѧѧѧي تنطلѧѧѧق مѧѧѧن الارتجѧѧѧال والأبحѧѧѧاث 
ولѧѧم تخѧѧل عѧѧروض فرقѧѧة مسѧѧرح الحكѧѧواتي الفلسѧѧطيني مѧѧن تѧѧأثيرات الكوميѧѧديا ، والمناقشѧѧات

مѧѧن المخѧѧرج والممثلѧѧين القѧѧدرة علѧѧى اختيѧѧار  الѧѧذي يتطلѧѧب ديلارتѧѧي القائمѧѧة علѧѧى الارتجѧѧال
  .وإمكانات تمثيلية عالية، الموضوع

يعد نھج فرانسوا في فرقة مسرح الحكواتي إمتدادا لتجارب مسرحية عربية سابقة تقوم علѧى  .3
جماعѧة ، سعد الله ونѧوس، يوسف إدريس، محاولات تأصيل التراث كمحاولات توفيق الحكيم

  .وفرقة مسرح الحكواتي اللبناني وغيرھم ، المسرح الإحتفالي في المغرب

ظھر في عروض فرانسوا مع فرقة الحكواتي تأثير نظريѧة بريخѧت حѧول المسѧرح الملحمѧي  .4
فلا عجب أن ترى ، من خلال حالات الاختزال في إستخدام قطع الديكور وتقنية كسر الإيھام
تشѧير إلѧى مضѧمون الستار مرفوعاً حتى نصفه عѧـند دخولѧك للصѧالة وقѧد كتѧب عليѧه عبѧارة 



 "......في  سالموآلية اشتغال المخرج فرانسوا أب"ـــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 1498

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 2014، )6( 28المجلد ) لانسانيةالعلوم ا(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

والتحضيرات والتجھيزات على مرأى منك بينما الأضواء تغمر الخشبة والصالة ، المسرحية
 ً ورغѧم البسѧاطة الواضѧحة فѧي مفѧردات العѧرض إلا ، مع إستخدام قليل من قطع الديكور، معا

علѧѧى اضѧѧفاء ومؤكѧѧدة ، أنѧѧه يبѧѧرز دورھѧѧا فѧѧي التعبيѧѧر عѧѧن الواقѧѧع مشѧѧكّلة جملѧѧة مѧѧن الѧѧدلالات
الصѧوتي أكثѧر مѧن إعتمѧاده وع التمثيلي لفن الحكواتي الѧذي يعتمѧد علѧى الأداء الجسѧمي الطاب

وكل ذلك يأتي بھدف الإيحاء  للمتفرج بأن ما يعرض أمامه ، على العناصر المتممة الأخرى
وأن مفردات العرض المسرحي لا يراد بھا خلق الإيھام بمكѧان معѧين ، ضرب من التمثيلوھ

  .ما يكفي أن توحي بذلك المكانإن، وتصويره بتفاصيله

وصѧѧار وجماعتѧѧه يختѧѧارون ، إسѧѧتخدم فرانسѧѧوا فѧѧي عروضѧѧه مѧѧع الفرقѧѧة الكوميѧѧديا السѧѧوداء .5
والإبحѧار إلѧى قلѧب ، للتسلل بعيѧدا عѧن الكوميѧديا السѧاخرة، في كل عرض، التوقيت المناسب

، وانالكتѧѧل والألѧѧ، ليبلѧѧغ الجانѧѧب البصѧѧري أوجѧѧه وتتلاقѧѧى الحركѧѧات والإيقاعѧѧات، الفجيعѧѧة
دون اللجѧوء إلѧى ، الأجساد والأشكال في كوريغرافيا جنائزية تمثل الذروة الدرامية للاحتفѧال

  .الخطابات والبكائيات التي يتخبط فيھا جزء كبير من تجارب المسرح السياسي العربي

وقدمت الفرقة أعمالھѧا بعيѧداً ، تنوعت أماكن عروض المسرحيات في فرقة مسرح الحكواتي .6
ولكѧѧون عѧѧروض الحكѧѧواتي ، المغلقѧѧة للوصѧѧول إلѧѧى شѧѧرائح إجتماعيѧѧة واسѧѧعةعѧѧن المسѧѧارح 

حديقѧѧة وفقѧѧد قѧѧدمت عروضѧѧھا  فѧѧي مقھѧѧى أ، عѧѧروض فرجويѧѧة لا تѧѧرتبط بالمنصѧѧة التقليديѧѧة
أما زمن العرض عند الفرقة فجاء مرتبطا ، عند أنقاض بيوت قديمةوملعب أوساحة عامة أوأ

لقѧѧاء احتفѧѧالي وأ، ي لقѧѧاء اعتيѧادي شѧѧبه يѧѧوميكѧأن يكѧѧون فѧѧ، بالجماعѧة وحيѧѧاة أفرادھѧѧا اليوميѧѧة
  . . بمناسبة يتجمع من خلاله المحتفلون للتعبير عن مواقف وقيم فكرية وعاطفية مشتركة

إستخدمت فرقة الحكواتي الدمى والأقنعة وفنون السѧيرك وكѧل العناصѧر التѧي تحقѧق الفرجѧة  .7
المبنيѧة ) الجروتسك( اھدإضافة إلى توظيف مش، الاحتفاليوالمسرحية وتعمق الإحساس بالج

والغѧرض مѧن توظيفѧه فѧي المسѧرح بصѧفة عامѧة ، على القبيح والمشوه والنقѧد الكاريكѧاتوري
  . نقد الذات والآخر والواقع بطريقة كوميديةوھ

, وظف فرانسوا التراث ومعطياتѧه مѧن خѧلال عѧروض الفرقѧة بطريقѧة فنيѧة إيحائيѧة ورمزيѧة .8
القصص والحكايات والأمثال والمواويѧل والأغѧاني  فإستلھم, ھدفھا خدمة الحاضر والمستقبل
بل وإمتد لإختيار أسѧماء الشخصѧيات والأمكنѧة وإختيѧار البيئѧة ، والرقصات والأزياء الشعبية

إضافة إلى أن الفرقة قد أسسѧت رؤيتھѧا إنطلاقѧا مѧن ، المنظرية وقطع الإكسسوار من التراث
  .ئفالتراثية التي تؤدي عددا من الوظاشخصية الحكواتي 

وقѧد جѧاء ھѧذا الخيѧار ، شكل التأليف الجماعي للنص المسرحي ملمحا أساسيا في عمل الفرقة .9
، اجتماعيѧاوبحثا عن نصوص من شأنھا أن تلبي رغبѧة الفنѧان المسѧرحي الفلسѧطيني سياسѧيا 

، ويلامѧѧس ھمѧѧوم الشѧѧارع، وعميѧѧق الدلالѧѧة والتعبيѧѧر، ليظھѧѧر بوصѧѧفه خطابѧѧا موجھѧѧا فكريѧѧا
على حكاية شائعة ومعروفة لدى المشѧاھدين وانفعѧالھم بھѧا غيѧر مفѧاجئ والنص ھنا قد يعتمد 

ولكѧن تبقѧى ، يأتي التأثر من خلال تجديد وإعادة الانتماء إلى الماضي المشترك للشخصياتو
  . الروح الجماعية ھي معيار العمل
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تقѧѧѧوم عѧѧѧروض فرقѧѧѧة مسѧѧѧرح الحكѧѧѧواتي الفلسѧѧѧطيني علѧѧѧى الشخصѧѧѧية المسѧѧѧرحية وتركيبھѧѧѧا  .10
الѧѧذي ظھѧѧر بوصѧѧفه ممѧѧثلا رشѧѧيقا ، خѧѧلال مسѧѧتويات عاليѧѧة لѧѧلأداء عنѧѧد الممثѧѧل وتقѧѧديمھا مѧѧن

وإبتعѧد ، حيويا في أداءه مع احتفاظه بمظھر الھѧدوء الخѧارجي مھمѧا بلغѧت إنفعالاتѧه الداخليѧة
الممثلѧѧون عѧѧن مبѧѧدأ الѧѧتقمص والمحاكѧѧاة والبنѧѧاء الانفعѧѧالي الѧѧداخلي للشخصѧѧية الѧѧذي نѧѧادى بѧѧه 

وھذا يتطابق مѧع مفھѧوم مايرھولѧد فѧي ، )الجسد( تكنيك الخارجيواھتموا  بال، ستانسلافسكي
تشكيل منظومة حركية يسيطر ، وحركاتهوالبايوميكانيك وتطوير السيطرة على جسد الممثل 

  . عليھا الممثل بإرادته الواعية
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