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 الشعر العباسي في القرنين الثالث والرابع الهجريين ركية الصورة الفنية فيح
 إعداد 

 أحمد علي أحمد بعجاوي 
 إشراف

 د. عبد الخالق عيسى

 المُلخّص

أثرها و  الث والرابع الهجريّينفي الشّعر العبّاسي في القرنين الثتتناول هذه الدّراسة الحركة 
هوم حركيّة الصّورة مف فيها الأول تناول ،من ثلاثة فصول وقد ابتنت في تشكيل الصّورة الشّعرية.

وتكوّن من ثلاثة  ؛الطّبيعة فاستعرض حركيّة صورعوامل تشكيلها، أمّا الثاني ا، و مصادرهو  الفنيّة،
الرّياض، أمّا  حركيّة صور والثاني علىالحيوان،  ورمباحث، احتوى الأول منها على حركيّة ص

 عناصر الكون. حركيّة صورالثالث فاستعرض 

تحدّث الأول  وضمّ مبحثين؛ ،أعضاء الجسد حركيّة صورأمّا الفصل الثالث فجاء بعنوان: 
يّة صورة المعركة جه وباقي الأعضاء، في حين تناول الثّاني حركعن حركيّة العين والو  فيهما

 والمرض. الحربية والخمر

وقد تقدّم تلكم الفصول مقدّمة وضّحت أهمية الموضوع ومنهجيّته، وتبع تلكم الفصول 
 خاتمة بأبرز النتائج الّتي توصّلت إليها الدّراسة. 
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مةُ   المقدِّ

مزايا خاصة تتمثل بالتكامل الفني الشعر العربي عن غيره من الآداب العالمية ب يمتاز
واستيفاء عناصر النص الشعري المتمثلة بالتجربة واللغة والقدرة الفنية المتمثلة بقدرة الشاعر على 

شف عن مقدرته الأدبية، إذ يقوم الشاعر تشكيل صوره الشعرية التي تعد الدعامة الأساسية في الك
ا ما يميز الشعر ا الوظيفي إلى جانبها الفني، وهذأثناء تشكيل صوره الفنية بنقل اللغة من جانبه

 .عن غيره

؛ فالخيال هو بصيرة أنّ الصورة الفنية تعتمد أساسا على خيال الشاعرالولا يخفى على ذي 
نقلها من الصورة المألوفة في يتمثّل صور الطبيعة وغيرها من المحسوسات والمجردات و الذي ي

تخلق في نفس المتلقي المتعة، وتعمّق تجربته، وتدفعه إلى الواقع إلى تلك الصورة الفنية التي 
 مشاركة الشاعر في أحاسيسه ومشاعره.

الاستقرار والثبات، فهي تدل على الديمومة و  لا شكّ فيه أن حركية الصورة تتنافىومما 
والاستمرار في الفضاءين الزماني والمكاني، محققة المتعة للقارئ وهو يتابع سير تلك الصور 

نه أمام مشهد متحرك، وتتوقف تلك المتعة على قدرة الشاعر على توظيف الأفعال الحركية في وكأ
  صورته بما يخدم السياق، ويبعث الرضا في نفس المتلقي.

في الشّعر العبّاسي في القرنين  الكشف عن الصور الحركيةتهدف هذه الدّراسة إلى و 
وتوضيح  ها،ومن ثم تحليل ،وذلك بتناول نماذج مختارة من شعر تلك الفترة الثالث والرّابع الهجريين،

 الفنية. أثر الحركة في تشكيل صورها

وهذه الدراسة لا تقف عند حدود الجوانب الشكلية الخارجية للنص الشعري، فليس الهدف 
يع المستهلكة، والبدارات والكنايات وغير ذلك من ألوان البيان منها الكشف عن التشبيهات والاستع

ويسهم في تقديم تلك النصوص  ،ربط كل ذلك بخيال الشاعر وتجربته بما يعمق المعنى والدلالة بل
 بطريقة جديدة تغني فكر القارئ، وتحقق له المتعة الفنية.
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باستدعاء تلك النماذج الشعرية في القرنين تحليلي، ال الوصفي تسلك هذه الدراسة المنهجو 
الفنية،  أثر تلكم الحركة في تشكيل الصور وتوضيح ها،الهجريين، ومن ثم تحليلالثالث والرابع 

  للوصول إلى فهم دقيق لبنية تلك الصور الحركية.

مةو  ن هذه الدراسة من مقدِّّ وخاتمة؛ تتآلف فصولها لتغطّيَ الموضوع  ،فصول   ثلاثةو  ،تتكوَّ
هوم بها الفصل الأول الّذي يتمحور حول مفالدراسة وأهدافها، يعقلتبيان غرض  فالمقدمة تأتيكلَّهُ، 

وعوامل تكوينها، أمّا الفصل الثاني فيتناول حركيّة الصّورة الفنية  ،مصادرهاحركيّة الصّورة الفنيّة، و 
ركيّة صورة أعضاء تطرّق الفصل الثالث لحيفي الطبيعة بحيواناتها ونباتاتها وجماداتها، في حين 

 أبرز النتائج الّتي توصّلت إليها الدّراسة.تأتي الخاتمة لتقدّم الجسد، و 

الدراسة على عدد من المصادر والمراجع، وفي مقدّمتها دواوين شعراء القرنين  وتنهض
البيان دلسي للدكتور أحمد الربيعي، و كتاب حركيّة الصّورة في الشّعر الأنو الثالث والرابع الهجريين، 

 بلا لسان للدكتور مهدي عرار.

فإنْ وُفّقت فبرضًا من الله  ،اجتهدت في دراسة الموضوع على وجه ارتضيتهفقد وختامًا 
 وتوفيقه، وإن كان غير ذلك فمن نفسي، وآخر دعوانا أن الحمد لله ربّ العالمين.
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 تمهيد: حركيّة الصّورة: مفهومها وعوامل تشكيلها

 توطئة

ورة الفنيّة ذاتها، دون الحديث عن الصّ ا ة لا يكون تام  ورة الفنيّ إنّ الحديث عن حركيّة الصّ 
هذه الدراسة تتناول و ا من مكوناتها، ا رئيسً نً ة، ومكوّ نيّ ورة الفا لا يتجزأ من الصّ إذ تعد الحركة جزءً 

بد من ة يتمثل بحركيّتها فحسب، ولمّا كان الأمر كذاك كان لا ورة الفنيّ ا من جوانب الصّ جانبً 
عالم الصورة الفنية، وما ذاك إلا نثرٌ لخباياها وإظهارٌ  فيهأجوب  تأسيسي مبحثالتعريج ب

 ا، فتكون الأمور سائرة في مسارها الصحيح.لخفاياها، وتجليةٌ لمبتغاه
عمل أدبي وركيزته الأولى، وهي سمة بارزة وعلامة فارقة  ة أساس أيّ ورة الفنيّ تعدّ الصّ 

رق الموضوعات، تكمن برصف الكلمات، وطا، فقيمة الأدب لا  عُدّ عمله ناقصً أديب، وإلاّ  عند كلّ 
ذي الأديب الحاذق الماهر هو الّ و ، ركاء على حسن التصويلشأن والاتّ إنّما اومغايرة الأسلوب، 

من   للجانب الحركيّ ، جاعلًا ي وتشحذ فكرهتثير لبّ المتلقّ يخوض غمار نصه بصور بديعة فريدة، 
 ة.ق غايته التأثيريّ ة الأسد، حتى يحقّ ور حصّ تلك الصّ 

التي تحرّك أحاسيسنا  ننتظرها من الشاعر، هي تلكوالحقّ أنّ الصورة الفنية التي نريدها و 
ى ذلك للشاعر إلّا ومشاعرنا، وتدفعنا إلى المشاركة الوجدانية، وتغيّر مواقفنا وتصوّراتنا، ولا يتأتّ 

مبتكر ليثري خيالنا بشيء  ويخرقه أنساق اللغة وقوانينها، فيخرج عن المألوف بعد أن يتحايل على
 .غير مألوف

ولا شكّ أنّ الشاعر يحاول جاهدًا أن يبثّ الحركة في صوره الفنيّة، فمن شأن ذلك أن 
صّ يحيل صوره إلى لوحات فنيّة ناطقة، تنبض بالجمال، فتجذب القارئ وتزيد من اهتمامه بالنّ 

وهذا أمر بدهيّ فالحركةُ ، يوالمتلقّ ، وهذا يؤدي بالضّرورة إلى تعميق الصلة بين الشاعر الشعريّ 
، إذ لو هذه وظيفة الشّعرا من الرضا عند المتلقّي، و داخل الصّورة الفنيّة تزيد الحماسة، وتحقّق شيئً 

 ا لا ميزة فيه للمبدع عمّن سواه.عر من تلك الصّور لغدا كلامًا نثري  خلا الشّ 
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 ةة الصورة الفنيّ مفهوم حركيّ 

حركية الصورة الفنية يقودنا بالضرورة للحديث بإسهاب عن مكوّنات إنّ الحديث عن مفهوم 
ورة من مصطلحي الحركة والصّ  ذلكم المصطلح المترامي الأطراف، ومن هنا لا بد من تعريف كلّ 

فاذ إلى المصطلح الجامع لهما وتقديم تعريف شامل جامع ، ثم النّ وتوضيحه في اللغة والاصطلاح
 ومقصده أوضح.له، حتى يكون الكلام أبين 

 أولا: الحركيّة لغة  

الحركيّة مصدر صناعيّ من الفعل "حَرَكَ"، وقد أفاضت معاجم اللغة العربية بالحديث 
: حركَ حول ذلكم الأصل، فنجد الخليل بن أحمد الفراهيدي يتعرّض لهذا الأصل في معجمه قائلًا 

، 1محْركه حرْكا أي ضربتهالشيء يحرّكُ حرْكا وحركة وكذلك يتحرّك، تقول: حرَكت بالسيف 
ويذهب صاحب التاج إلى أنّ "حرك" ضد سكنَ، وحرّكته فتحرّك، ويستشهد بما روي عن أبي 

 .2هريرة: آمنت بمحرّك القلوب

حركَ: "ذي جاء فيه: دون العودة لأساس البلاغة الّ  ولا يمكننا تجاوز هذا المفهوم اللغويّ 
بعير: أصبت حاركه، وتقول: ظللت اليوم أحرّك ركب حارك البعير، وهو أعلى كاهله، وحركت ال

 .3"هذا البعير، أي أسيّره فلا يكاد يسير
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ا  ثاني ا: الحركيّة اصطلاح 

عني المنسوب إلى الحركة، وهو ضد السكوني أو الميكانيكي، يالحركيّ في الاصطلاح 
الأشياء قوى  وهو علم الحركات المجردة عن أسباب حدوثها، والحركيّة مذهب من يرى أنّ مبادئ

لا تنحلّ إلى كتلها، وهي أيضا مذهب من يرى أنّ الحركة أوليّة، كمذهب "اللورد كلفن" الذي يعرف 
كذلك مذهب من يقول: إنّ أساس الأشياء هو الحركة  هيالمادة ببعض خصائصها الحركيّة، و 

ونقيضُ الحَراك إلا  إلّا حَراكٌ  السكونِّ  نقيضُ  هلْ  :ابن حمديس، قال 1والتغيّر، لا السكون والثبوت
 .2السكونُ 

ويطلق لفظ الحركيّة على حركة النفس في تصوّراتها المختلفة، ومن قبيل ذلك الحركة 
من الأحوال عن الإحساس  الحركة بحال   الجدليّة، وهي انتقال الذهن من تصوّر إلى آخر، ولا تنفكّ 

ساس أو العاطفة أو الفكرة، ما هي إلا راتها الداخليّة، فالإحذي هو أساس الحركات المختلفة وتغيّ الّ 
مولّدات تنتج الحركة وتزيدها قوّة، أمّا الحديث عن سببيّة الحركة، فيقودنا إلى استعراض نظريات 

والقول بحريّة الاختيار، فالمحرّك الأول عند أرسطو فلسفية تتراوح وجهة نظرها بين القول بالجبر 
 .3م ولا يتحرّك معههو الله تعالى، وهو فعل محض يحرّك العال

ا ورة لغة  ا: الصّ ثالث    واصطلاح 

ورة في اللغة تعني حقيقة الشيء وهيئته وصفته، يقال صورة الفعل كذا وكذا أي: لصّ ا
هيئته، وصورة الأمر كذا أي: صفته، ولها ضربان: محسوس يدركه الخاصة والعامة، كصورة 
الإنسان والفرس، ومعقول يدركه الخاصة دون العامة، كالصورة التي اختص بها الإنسان من العقل 

                                                           
دار الكاتاب .. اد. ل.. تاح. د. االمعجم الفلسفي بالألفيا  العربيية والفرنسيية والإنجليزيية واللاتينيية: جميال صليبا،: ينظر 1

 . 460. ص1. ج1982. بيروت. مكتبة المدرسة-ةاللبنانيّ 
جلساتينو ساكياباريللي اد. ل.. اد. د.. رومياة : . وقاف علاى طبعاه وتصاحيحه: اليديوانابن حمديس. أبو محمد عباد الجباار 2

 . 460. ص1897الكبرى. 

 . 461. ص1. جواللاتينية: المعجم الفلسفي بالألفا  العربية والفرنسية والإنجليزية صليبا، جميل: ينظر 3
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 نر مم ما} ، وإلى الصورتين أشار الله سبحانه بقوله:1التي ميز بهاوالروية والمعاني 
 .2{يز ير ىٰ ني نى نن نم نز

لسان أنّ من أسماء الله المصوّر، وهو الذي صوّر جميع الموجودات ورتّبها، وجاء في الّ 
فأعطى كل شيء منها صورة خاصة، وهيئة مفردة يتميز بها على اختلافها وكثرتها، ومنه قولنا: 

، وتصوّرت الشيء: توهّمت صورته فتصوّر لي، والتصاوير: 3صورة حسنة فتصوّرصوّره الله 
 التي حرّم الإسلام عبادتها. 4التماثيل

والمعنى الأخير للصورة يربطه الدكتور شاكر عبد الحميد بعبادة الأوثان كي ينفذ من 
وفي رأيي  5المنظار.خلاله إلى تعليل ازدراء الثقافة الإسلامية للصورة حينما ينظر إليها من هذا 

نّ ما ذهب إليه الدكتور شاكر صحيح، فالله سبحانه هو المصوّر، الذي أعطى كل مخلوق هيئته إ
 .التي يتميز بها عن غيره

وتطلق الصورة في عُرف الحكماء وغيرهم على معان منها: كيفيّة تحصل في العقل هي 
بالتخيّل في المرآة، ومنها ما يتميّز به الشيء آلة ومرآة لمشاهدة صاحب الصورة وهي المثال الشبيه 

مطلقا سواءً كان في الخارج ويُسمى صورة خراجيّة، أو في الذهن ويُسمّى صورة ذهنيّة، ومنها ما 
يمكن أن يدرك بإحدى الحواس، ومنها ما يحصل به الشيء بالفعل كالهيئة الحاصلة للسرير بسبب 

تيب الأشكال ووضع بعضها مع بعض وهي الصورة اجتماع الخشبات المركّب منها، ومنها تر 
 .6ةالمخصوصة لكل شكل، ومنها ترتيب المعاني التي ليست محسوسة، فيقال: صورة المسأل

قصي لمعاني ذلكم الأصل اللغوي "صورَ" في معاجم العربية قديمها وحديثها، وبعد هذا التّ 
من ثمّ فإنّ الصورة في معناها اللغوي تدلّ بدا جليّا أنّ معناه يدور في فلك الهيئة والشكل والصفة، و 

                                                           
 . مادة اصورَ.. : تاج العروس من جواهر القاموسمرتضىالزبيدي، : ينظر 1
 .. 64آية ا: سورة غافر 2
 . مادة اصورَ.. : لسان العربابن منظور، جمال الدين محمد بن مكرم 3
 . مادة اصورَ.. : مختار الصحاحالرازي، محمد بن أبي بكر 4

 . 17. ص2005. الكويت. 1. عالم المعرفة. ل: عصر الصورة الإيجابيات والسلبياتشاكرعبد الحميد، : ينظر 5

 مادة اصورَ..: مختار الصحاح. الرازي، محمد بن أبي بكر: ينظر 6
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على هيئة الشيء وشكله وصفته، التي تميّزه عن غيره من الأشياء، فللإنسان صورته الخاصة، 
ولمّا كان الأمر كذلك،  ة،ة أيضا، والحال كذلك لباقي الكائنات الحيّ وللجمادات صورتها الخاصّ 

في أحايين أخر قريبة  تصبحعلى صاحبها فقط، و  فإنّ الصورة تغدو شبيهة ببطاقة الهويّة الدالة
 من البصمة التي لا يمكن أن يشترك بها اثنان على سطح هذا الكوكب.

ة، إنّما هي وسيلة تواصليّة إنسانيّة، نسخرها ورة ليست مجرد حلية بلاغيّ أنّ الصّ  والحقّ 
، ومن هنا عدّ 1وأحلامنا وكوابيسنايوميّا في حياتنا المعيشية، ونستعملها في شؤون تفكيرنا وكتاباتنا 

 .النقاد القدامى فن التصوير ركيزة الشعر وليس المعاني

تكوّن منها لسابقة فتمتد وتتسع لتشمل كل تلك المعاني ا 2ورة في معناها الاصطلاحيّ والصّ 
مفهوم ا تلك الصلة الوثيقة بين  هدفه التأثير في المتلقي، ولا يخفى علينا أيضً ا شاملًا معنى عام  
وع، فإنّ معناها كل والنّ لغوي والاصطلاحي، فإذا كانت الصورة في اللغة تعني الهيئة والشّ الصورة الّ 

الاصطلاحي لا يخرج عن ذلك المفهوم وإن اتّسع ليدل على تلك الكيفية التي بها تتحدد تلك 
 الهيئات والأشكال والأنواع.

 ورةا: مفهوم حركيّة الصّ رابع  

مصطلح حركيّة الصورة مصطلح بلاغي نقديّ حديث، لم يتطرّق إليه من المعلوم أنّ 
القدماء، وإن عثرنا لهم هنا وهناك على أقوال متناثرة تدور حول المصطلح ولكنها غير منظّمة ولم 
يبسط فيها القول، فالجرجاني يقول: "اعلم أنّ مما يزداد به التشبيه دقة وسحرا أن يجيء في 

، وإلى قريب من هذا القول ذهب العسكري وابن رشيق فكانت 3الحركات" الهيئات التي تقع عليها
 أقوالهم متناثرة في مباحث الاستعارة والتشبيه اللذين افتتن بهما القدماء.

                                                           
 .32. ص2004. المغرب. 1. مطبعة بني أزناسن سلا. لبلا ة الصورة الروائية: الحمداوي، جميل: ينظر 1

 .9. ص2010. الجزائر. 1. منشورات الاختلاف. لالآخر في التراث العربيصورة : ينظر، حمود، ماجد 2

 .204. ص2008. بيروت. 1. مؤسسة الانتشار العربي. لالرجل في شعر المرأة: *وينظر، السيف، عمر

 . 157. ص: أسرار البلا ةالجرجاني، عبد القاهر 3
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ورة الفنيّة حول بعث الحياة في الساكن عن طريق مجموعة من ة الصّ يدور مفهوم حركيّ و 
ورة الحركة: تلك العناصر التي تبعث في الصّ العناصر التي تزيد الصورة حيوية وتفاعلا، ومن 

ورة العامل الأبرز في بعث الحيوية في الصّ  تي تعدّ اللون، والرائحة، والصوت، والضوء، والحركة الّ 
تجاوز  هي، و وهي دون شكّ تنفي الاستقرار والجمود ر وعدم الاستقرارة. والحركيّة قرينة التغيّ الفنيّ 

قيمة  بوت أينما وُجد، ولولا ذلك لما كان لها أيّ فهي نقيض الثّ  الزمن ولا تعترف بثبوت المكان،
 1تي تبعثها في الأشياء.ة الّ اقة والحيويّ فنيّة، فقيمتها تكمن بتلك الطّ 

ة رعة، والسلبيّ وتر، والبطء والسّ بين الهدوء والتّ  ة داخل المشهد الشعريّ وتتراوح تلكم الحركيّ 
تتعامل مع الكون والحياة والوجود الإنساني من منطلق ة، ومهما يكن من أمر فإنها والإيجابيّ 

ة، ة والدراميّ ها تستطيع بما يتوافر لها من الشاعريّ التفاعل المتبادل بين الإنسان والحياة، ومن ثمّ فإنّ 
ة، فإذا كان قريبة من الدراما والأعمال المسرحيّ  هي، ف2أنه أمام عرض مسرحيّ بي أن تشعر المتلقّ 

ا تنقل لنا صورً  الشعريّ  ة نراها بأعيننا، فإن "الحركيّة" في النصّ مشاهد حركيّ  المسرح يقدّم لنا
 .متحركة نتأملها بأذهاننا ونبصرها بخيالنا

ة الصورة مصطلحا مترامي الأطراف يتسع ليشمل في طياته عناصر وإذا كانت حركيّ 
ورة ى في تشكيل الصّ أخرى تسهم في تشكيل الصورة، فإننا نرى أنّ الحركة هي صاحبة اليد الطول

وت حال من الأحوال دور الصّ  ا، ونحن لا ننفي بأيّ ة، وهي من تمنحها الجمال وتزيدها رونقً الفنيّ 
هما "إمّا يستخدمان ن، لأنّ ين لا رئيسين مساعديان عاملعدّ هما يُ  أنّ ورة، إلاّ لون في تشكيل الصّ والّ 

توحيان الشدة والسرعة بشكل غير  بشكل مباشر لبيان شدة الحركة وسرعتها في الصورة، وإمّا
 من أشكال الحركة في مرحلة من لون لا يعدوان أن يكونا شكلًا وت والّ الصّ  . وهما أيّ 3مباشر"

 راتها المختلفة هنا وهناك.مراحل تغيّ 

                                                           
 . 149. ص1993. الكويت. 4. دار سعاد الصباح. ل: الأسلوبية والأسلوبالمسدي، عبد السلام: ينظر 1

. جامعة المنيا. مصر. مجلة الدراسات العربية. حركية الصورة الشعرية بين التجسيد والتجريد: رفاعي، عبد الحافظ: ينظر 2
 . 50-49. ص10. ع2004

 . 2. ص3ه. ع1388. طهران. مجلة جامعة آزاد الإسلاميّة. : الحركة في الصورة الشعريةشوندى، حسن 3
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اعر أن يتعامل مع المألوف بطريقة نا ننتظر من الشّ إنّ في تعاطينا مع حركيّة الصّورة فو 
من صورته الحركيّة وسيلة لتحقيق الهدوء عند القارئ  منه كذلك أن يتخذّ غير مألوفة، وننتظر 

ا يفيض ا شعري  وتر الذي يحيط به في جوانب حياته المختلفة، فنحن عندما نتناول نص  وإزالة التّ 
ا من بالحركة، لا بدّ أن نشعر بالفرح، ونعيش مع تلك الصور الجميلة، ناسين أو متناسين شيئً 

 .واقعنا الأليم

 وأدوات رسم الصورة حركيّة كانت أم غير حركيّة، هي اللغة ودلالاتها، والأسلوب،
والخيال، والعاطفة، والتراكيب والموسيقى والإيقاع والحقيقة والمجاز والترادف، والتضاد والمقابلة 

، والحركةُ نفسها تأخذ حيّزًا في رسم المشهد 1والتجانس، وسائر وسائل التصوير البلاغيّة
صويري، لأنّ المعوّل عليها في إثارة مخيّلة المتلقي، يقول عبّاس محمود العقاد: "إنّما التصوير التّ 

لون وشكل، ومعنى وحركة، وقد تكون الحركة أصعب ما فيه، لأنّ تمثيلها يتوقف على ملكة 
تثير تلكم ، فلا بدّ والحالة هذه أن تس2الناظرة، ولا يتوقف على ما يراه بعينه، ويدركه بظاهر حسّه"
 الحركة حدس المتلقي وتشحذ فكره في تحليل دلالات النصّ.

 ورة في نظر القدماء والمحدثينالصّ 

، وقد ة في تاريخ النقد الأدبيرة الفنيّ و الأنظار إلى الصّ  والفت أوائل مَن منظ الجاح يعدّ  
 وإذا، 3التصوير"ج وجنس من ما الشعر صناعة وضرب من النسفإنّ قوله: "في  ال ذلك جلي  تمثّ 

ا لدى النقاد والبلاغيين بالصورة ومتعلّقاتها، ا كبيرً لجاحظ، نجد اهتمامً لانتقلنا إلى القرون التالية 
 ،ى ذلك الاهتمام عند عبد القاهر الجرجانيويتجلّ فاتهم، ونجدها قد غدت كثيرة الورود في مؤلّ 

ا، لاحقً  اتنهض عليه ركيزةوشكّلت  ،ت الصورة الفنيةتي أغنة الّ ة والبلاغيّ بملاحظاته النقديّ 
بوساطة الصورة المرئية،  فالجرجاني برّر استعماله للصورة من أجل التعبير عن الفكرة الذهنية

                                                           
 . 391. ص: الاتجاه الوجداني في الشعر العربيالقط، عبد القادر: ينظر 1

 . 307. القاهرة. اد. ت.. ص1. المكتبة التجارية الكبرى. ل: ابن الرومي حياته من شعرهالعقاد، عباس محمود 2
. 1. ج1962ر إحياااء التااراث العربااي. بيااروت. . دا1عبااد الساالام هااارون. ل: . تحقيااق: الحيييوانالجاااحظ، عماارو باان بحاار 3

 . 132ص
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 ه، ولا شكّ أنّ آراء1ورة ليست من اختراعه وإنما كانت معروفة في كلام العلماءالصّ  إلى أنّ  وذهب
 ا لمباحث الصورة الفنية.غدت الأساس لاحقً 

ولا يكاد قدامة بن جعفر يختلف مع الجاحظ والجرجاني حول مفهوم الصورة فهي عنده 
الوجيز عن  بكلامه البليغ فكار الذهنية، وهو يمتعناتجسّد الأتدور في فلك المحسوسات التي 

د بمنزلة المادة الموضوعة والشعر فيها كالصورة كما يوجالمعاني ": إذ نجده يقول الصورة والشعر
مثل الخشب  ،ا من شيء موضوع يقبل تأثير الصورة منهاصناعة، من أنه لا بد فيهفي كل 

 .2والفضة للصياغة" ،للنجارة

 ،غيرهاعر و ما الفرق بين الشّ وإنّ  ،اعر صانعوالشّ  ،عةعر على أنه صناينظر إلى الشّ  هوف
 يصنعها.تي أنّ شغله ينصب على المعاني، وشغل غيره ينصب على مادته الّ 

يقول: فالبلاغة وتعريفه لها، ورة في سياق حديثه عن العسكريّ فيلتفت إلى الصّ أمّا 
البلاغة كل ما تبلغ به المعنى قلب السامع، فتمكنه في نفسه، كتمكنه في نفسك، مع صورة مقبولة "

أو الشكل  ا لنجاح العمل الأدبيّ ه يعدّ الصورة أساسً أنّ  ، وواضح من كلام العسكريّ 3"ومعرض حسن
ى دور الصورة في رأيه بتزيين المعنى وتجميله، وقد كان هذا الرجل ذا بصيرة ثاقبة ، ويتجلّ الشعري 

للمعاني في التشبيه والاستعارة، ولعلّ ذلك يعد حجر الزاوية  إذ لفت الأنظار إلى التقديم البصريّ 
 في قضية حركية الصورة كما سيتضح معنا لاحقا.

القاهر الجرجاني إلى الصورة لا تكاد تبتعد عن نظرة العسكري، إذ ولا شكّ أن نظرة عبد 
لعين وحاسة البصر في دور ا ادً ة تقديم حسي للمعنويات، مؤكّ ألحّ الجرجاني على أنّ الصور 

، وإن أضاف الجرجاني إلى من تقدّمه وظهر ذلك في أقواله المبثوثة في كتبه البلاغية هاتشكيل
يريك الحياة في الجماد، ويريك التئام عين "التمثيل نراه يقول: أثر ، ففي سياق حديثه عن والنقديّة

                                                           
 . 508. مكتبة الخانجي. القاهرة. اد. ت.. ص1محمود شاكر. ل: . تحقيق: دلائل الإعجازالجرجاني، عبد القاهر: ينظر 1

 . 20-19. مكتبة الخانجي. القاهرة. اد. ت.. ص3كمال مصطفى. ل: . تحقيق: نقد الشعرابن جعفر، قدامة 2

علاي محماد البجااوي ممحماد أباو الفضال إباراريم. : . تحقياق: كتاب الصناعتين: الكتابية والشيعرالعسكري، أبو هلال الحسن 3
 10ه. ص1419د. ل. المكتبة العنصرية. بيروت. لبنان. 
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فالصورة عند الجرجاني  .1"الأضداد، فيأتيك بالحياة والموت مجموعين، والماء والنار مجتمعتين
الأشياء المتشابهة ليست بحاجة إلى شاعر،  لأنّ  ؛المتناقضات لا تستقيم إلّا في ظلّ والحالة كذاك 

 ا، وإنّما الشأن عنده في الجمع بين المتباعدات.فهي متآلفة طبيعي  

ليست شافية ولا كافية،  ة، أنّهالفنيّ وواضح من استعراض آراء القدماء حول الصورة ا
وهم إذا ، ةنيّ على مباحث مستقلة للصورة الف يعوزها التنظيم والترتيب، فنحن لا نعثر في كتبهم

نجدهم قد عبّروا عنه بمصطلح الكذب، ولم يولوه الاهتمام الكافي علمًا بأنّ  الخيال تحدّثوا عن
كان اهتمامهم "ذي تتكئ عليه الصورة الفنية في تشكّلاتها جمعاء، فقد يُعدّ العكاز الّ  الخيال

، وهم مع ذاك لم 2"الإلهامبالتحدث عنه قليلا، وقرنوه منذ القدم بالشيطان، وتصوروه نوعا من 
 مما أدى إلى غموض العمل الأدبي وتعقيده. ؛قوا بين عناصر الإلهامعوا أن يفرّ يستطي

، تفي الجمع بين المتباعدا دورهو  وإذا كان الجرجاني قد أولى شيئا من الاهتمام بالخيال
لأن التخييل كذب،  ،ه يضطرب في توضيح صلة البلاغة بالتخييل، فهو تارة ينفي تلك الصلةفإنّ 

نراه يضع أخرى و ، الكريم ها كثيرة الورود في القرآنلأنّ  ،والاستعارة لا يمكن أن تكون كذلك
ا لا يكاد يثبت على قول واحد في قضية الخيال، ولا الاستعارة ضمن التخييل، فكان الرجل حائرً 

ومع  ،3لالبلاغية والتخييالقوية بين الصورة  وشيجةاب موقفه هذا منعه من إدراك الشكّ أنّ اضطر 
ورة، حدثين حول الصّ البلاغية والنقدية شكّلت قاعدة أساسية انطلقت منها آراء الم هآراء ذلك فإنّ 

تي نمت على أيدي ه بذر بذورها الّ  أنّ ورة، إلاّ ر شامل لمفهوم الصّ فالجرجاني وإن لم يهتد إلى تصوّ 
 من جاؤوا بعده.

، إذ مكتملة الأركان أو تامّة التفاصيلحول الصورة والخيال لم تكن  إنّ آراء القدماء
ضعف لديهم ستعارة، و انصرف الاهتمام لديهم إلى الوزن والقافية، والتطابق بين ركني التشبيه والا

القوة الحيوية المطلقة التي تجعل الإدراك الإنساني "أساس الشعر و ذي هوالّ  الخيالالاهتمام ب

                                                           
 .108. دار المعرفة. بيروت. اد. ت.. ص1محمد رشيد رضا. ل: . تحقيق: أسرار البلا ةالجرجاني، عبد القاهر 1

 .144. بيروت. اد. ت.. ص3. دار الثقافة. ل: فن الشعرعباس، إحسان 2

 . 325. ص1980. القاهرة. 1. دار المعارف. ل: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلا يعصفور، جابر: ينظر 3
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 ن الطبيعة ونواميس الكون، وهذهة المألوف والواقع، ضاربة بعرض الحائط كل قواني، مجاوز 1"ممكنا
ا ذا وزن وقافية، ا عادي  من الشاعر أن يقدّم لنا كلامً  ريد، فنحن لا نمهمّة من وظائف الشّعروظيفة 

إلى مشاركته ا خيال قارئه، ودافعه ة في قوالبها الإبداعية، مثريً ته اللغويّ ر طاقبل ننتظر منه أن يفجّ 
 الوجدانية، ولا يتأتّى له ذلك إن لم يجعل الخيال ركيزته الأولى في عمله الأدبي.

وتوضيح  لعند القدماء ظلّت بحاجة إلى تفصي ةنيّ ونخلص مما سبق إلى أنّ الصورة الف
أخذ مساحة أكبر من المحدثين، وجدناها ت، حتى إذا انتقلنا من القدماء إلى فيها وبسط قول

سيسيل ، فنرى "يينوتفرد لها دراسات مستقلة، وتظهر العناية بها عند النقاد العرب والغرب الاهتمام
حساس ، ويضيف إليها في تعريف آخر عنصر الإ2"رسم قوامه الكلماتداي لويس" يعرّفها بأنها "

قريب في الجمع والتّ ة أو العاطفة، وقد انصبّ اهتمام هذا الناقد وغيره من النقّاد الغربيين على أهميّ 
  عند أكثر من ناقد عربي، فعز الدين إسماعيل يرى أنّ ة، وهذا الشيء نجده ماثلًا ورة الشعريّ الصّ 
ة تتجمّع عناصر متباعدة في المكان والزمان غاية التباعد، لكنها سرعان ما الشعريّ ورة الصّ " في

خلق جديد " رأى أنهاحين المعنى ذهب إحسان عباس  ، وإلى هذا3"تتآلف في إطار شعري واحد
كود إلى دة على أنّ الصورة الفنية بدأت تخرج من مرحلة الر ، وفي هذا دلالة أكي4"لعلاقات جديدة

 في تشكيل العمل الأدبي. امفصلي  ا الحركة لتغدو عنصرً 

مقتصرة على التطابق د ة فلم تعورة الفنيّ ر في مفهوم المحدثين للصه حدث تغيّ أنّ  ولا شكّ 
إذا استعير للشيء " قولهفي  ر عن ذلك ابن رشيق القيروانيا عبّ ناسب بين أطرافها، كموالتّ  الشكليّ 

 ترتكز ةورة الفنيّ للصّ ته نظر  ، فقد كانت5"به كان أولى مما ليس منه في شيءما يقرب منه ويليق 
غير  لديهم ةورة الفنيّ الصّ  إذ أصبحت المحدثون، ، وهذا ما خالفه فيهجيّ الشكل والإطار الخار على 

                                                           
 .63القاهرة. اد. ت.. ص 1. دار المعارف. ل: الصورة والبناء الشعري عبد الله، محمد حسن 1

 .21. ص1982بغداد.  1أحمد ناصيف. دار الرشيد. ل: الصورة الشعرية. ترجمة: سوسيل داي لويس، 2

 .161. ص1984. القاهرة. 1. مكتبة غريب. ل: التفسير النفسي للأدبإسماعيل، عز الدين 3
 .26. ص: فن الشعرعباس، إحسان 4
. دار الهالال. 1صلاح الهاواري. ل: . تحقيق: العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقدهالقيرواني، أبو علي الحسن بن رشيق 5

 .187. ص1. ج2002لبنان. 
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ورة من المجاز فتكون عبارات حقيقية الاستعمال ومع ذلك بل قد تخلو الصّ "مقصورة على المجاز 
 .1"ة على خيال خصبل صورة فنية دالّ تشكّ 

ة يدور في فلكين: قديم يقف عند حدود الصورة ورة الفنيّ ويرى علي البطل أن مفهوم الصّ 
ة ورة الذهنيّ الصّ ة نوعين آخرين هما: البلاغيّ  ورةفي التشبيه والمجاز، وحديث يضم إلى الصّ 

 تضيف إضافة قلّ  فإنّها ةورة الفنيّ روز غريب" في تعريفها للصّ " أمّا، 2ارمزً  وصفهاورة بوالصّ 
تعبّر عن حالة أو "ورة الفنيّة نظيرها، لتفتح المجال أمام غيرها للبحث والتمحيص، إذ ترى أنّ الصّ 

فة من كلمات، وهي ذات جمال ذاتي، ، فهي لوحة مؤلّ المحسوسةحدث بأجزائها أو مظاهرها 
ه من اجتماع الخطول والألوان والحركة، ونحو ذلك من العناصر الحسيّة، وهي ذات قوة تستمدّ 

 .3"ها توحي بالفكرة كما توحي بالجودة والعاطفةإيحائيّة تفوق قوة الإيقاع، لأنّ 

كثرت وقد  ،قسيمات متنوعةقت إلى تفنيّة قد تطرّ ورة الومن البيّن أنّ دراسات المحدثين للصّ 
 وهي: ة عندهمنيّ ورة الفمتنوعة، لذا اقتضت الإشارة إلى أنواع الصّ  تلك التقسيمات واتخذت أشكالا

 ةالوصفيّ ورة : الصّ أولا  

ة لتجسيد واقعة أو منظر على استغلال الإمكانات التعبيريّ يقوم هذا النوع من الصور 
فة، ويعوّل لغة الموظّ صوير والّ من ناحية التّ  ي بشكل جماليّ الدلالة إلى المتلقّ بشكل يقرب فيه نقل 
مكثّف، يسحر  شعريّ  لتهيئة جوّ  لغة وتنوّع أساليبها؛صفيّة على الّ ور الو في تشكيل تلكم الصّ 

ذلك  جديد، ولا يتمّ  إلى مستوى إيحائيّ  ورة من مستواها المألوف الإخباريّ ي، وينهض بالصّ المتلقّ 
 4ة مخصوصة.في شبكة علاقات دلاليّ  ة والمتخيّلةن الجمع بين عناصر الكون المرئيّ دو 

  

                                                           
. دار : الصييورة الفنييية فييي الشييعر العربييي حتييى آخيير القييرن الثيياني الهجييري دراسيية فييي أصييولها وتصييوراتهاالبطاال، علااي 1

 .25. ص1983. بيروت. 3الأندلس. ل
 . 15. ص: المرجع السابقينظر 2
 .191. ص1971. دار المكشوف. د. ل. بيروت. ديث: تمهيد في النقد الحغريب، روز 3
. رساالة ماجساتير. جامعاة الحااج : الصورة الشعرية فيي دييوان أبيي الربييع عفييي اليدين التلمسيانيدعموش، خليل: ينظر 4

 . 80-79. ص2010-2009خضر باتنة. الجزائر. 
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 ورة الذهنيّةا: الصّ ثاني  

تي ة الّ يّ عر ورة الشّ لفهم حقيقة الصّ  ي إلى إعمال ذهنيحتاج من المتلقّ  ورهي نوع من الصّ 
تشكيله لعالمه المأمول، ها تحمل رؤيته ومعتقداته، وتختفي وراء لأنّ  فها الشاعر في قصائده؛يوظّ 

نقيب المتواصل ي التّ ب من المتلقّ ل، وهذا يتطلّ ذي يسلك فيه طريق التزاوج بين الواقعي والمتخيّ الّ 
ا على ة تعتمد أساسً ا أن الصورة الذهنيّ ورة وفهم معانيها، ومن هنا يظهر جلي  عن مدلولات تلكم الصّ 

 قارئ حاذق حصيف يدرك كيف يفكّك رموزهاآراء المبدع وفهمه للحياة وهي دون شك تحتاج إلى 
 1ويخترق عالمها. ل جزئياتهايحلّ و 

 ورة الحسيّةا: الصّ ثالث  

ورة الأوسع تلكم الصّ  ، وتعدّ الخمس تي تعتمد في تشكيلها على الحواسور الّ هي تلك الصّ 
محمد زكي   أنّ في التشكيل الحسي، إلاّ  ا عند الشعراء، فهي أساس مهمّ توظيفً ا والأكثر انتشارً 

ا ا بذاته، وأن تتناثر في القصيدة تناثرً ا قائمً ة عالمً ورة الحسيّ ر من أن تصبح الصّ العشماوي يحذّ 
 يهدف إلى الزخرفة أكثر مما يهدف إلى تكوين كيان ا مفتعلًا ا، وأن تلتصق ببعضها تلاصقً ضعيفً 

 .2ملتحم الأجزاء عضويّ 

 وهي: ،عن أقسامها الخمسةحديث ة يدفعنا إلى اللحديث عن الصورة الحسيّ وا

فالشاعر يرى ما  ،ةالنسبة الأعلى من بين المدركات الحسيّ  وهي تمثّل: ةورة البصريّ الصّ  .1
فات الملموسة ه " أحد الصّ ذلك أنّ لون، ة هو الّ ورة البصريّ مد عليه الصّ رى، وأهم ما تعتلا يُ 

وسيلة للشاعر في إحداث ل ، والألوان والأشكال تمثّ 3ا في أشياء هذا العالم"الأكثر بروزً 
 .4ة بوصفها مثيرات حسيّةتي تصاحب التجربة الشعوريّ التوترات الّ 

                                                           
 . 84ص: . مرجع السابقالتلمساني: الصورة الشعرية في ديوان أبي الربيع عفيي الدين دعموش، خليل: ينظر 1
 . 191. بيروت. اد. ت.. ص1. دار النهضة. ل: قضايا النقد الأدبيالعشماوي، محمد زكي: ينظر 2

. 1986. المغااارب. 1محماااد الاااولي ممحماااد العماااري. دار توبقاااال للنشااار. ل: . ترجماااة: بنيييية اللغييية الشيييعريةكاااوهن، جاااان 3
 . 127ص

. 2003. بياروت. 1. دار الكتااب الجدياد المتحادة. للقنياع فيي الشيعر العربيي الحيديث: الرميز واكندي، محماد علاي: ينظر 4
 . 28ص
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مع ة السّ ة، وحاسّ ورة الشعريّ تي تشكّل الصّ وت من العناصر الّ الصّ  يعدّ ة: ورة السمعيّ الصّ  .2
فهو يسمع ما يريد وما لا  ،اتي لا يستطيع الإنسان التحكم بها أساسً ة الّ المهمّ  من الحواسّ 

ة مستقاة لة صورة شعريّ لة الشاعر مشكّ كل تلك الأصوات تختمر في مخيّ  يريد، ولا شكّ أنّ 
ويرى إبراريم أنيس أنّ  وغيرها... ار والحيوانات والأنهار،من أصوات الطيور والأشج

ي الظّلام والنّور، ة السّمع أكثر أهميّة من حاسّة البصر، " فهي تستغلّ ليلًا ونهارًا، وفحاسّ 
 .1في حين أنّ المرئيّات لا يمكن إدراكها إلّا في النّور"

برائحة تي تجعلها تعبق ورة من استخدام الألفاظ الّ يأتي جمال تلك الصّ  ميّة:ورة الشّ الصّ  .3
فوّاحة نشتمّ شذاها الزكيّ " ذلك أنّ الشاعر يندمج بالأشياء، ويخلع عليها مشاعره 

ا عن سابقتها، وإن لا تختلف كثيرً ، والصورة الشميّة 2صوره من واقعه"وأحاسيسه، فينتزع 
ا على انزياحات اللغة لتكوين اعر هنا يعتمد أيضً ائحة دون التذوّق، والشّ اعتمدت على الرّ 

ئحة المحبوبة الراحلة عليه را راه يشتمّ رائحة برتقال وطنه البعيد، وتهبّ ته الحسيّة، فنصور 
 مكان.  من كلّ 

إنّ حاسّة اللمس مهمّة في إدراك الأشياء والجمال ويمكن أن تنوب عن  ة:ورة اللمسيّ الصّ  .4
، 3ونةوالنّعومة، والخش ،خاوةالبصر إلى حدّ ما، فهي تطلعنا على أوصاف الملموس كالرّ 

حركيّة، إلّا ما جاز لنا أن نسميّها بالعلى حركات الجسم المختلفة، وربّ  ورةهذه الصّ  تعتمدو 
ة ورة الوصفيّ مجتمعة، وكذلك تنهل من الصّ  سع لتشمل عناصر الحسّ وتتّ  تمتدّ  أنّ الأخيرة

 عالم قائم بذاته.ة، فهي والذهنيّ 

 وإلاّ  ،ها وبيان تقسيماتها وأنماطهاف من الحديث عن أنواع الصور إحصاءوليس الهد
ارسون والباحثون الحديث عنها، وإنما قصدت فالكلام يطول فهناك أنواع وأنمال عديدة أفاض الدّ 

                                                           
 18ص .1975. القاهرة. 5مكتبة الأنجلو المصرية. ل ،الأصوات اللغويّةأنيس، إبراريم:  1
. 2006. عمااان. 1ل. دار اليااازوردي العلميّااة للنشاار. : النزعيية الإنسييانيّة فييي شييعر الرابطيية القلميّييةالعيسااي، فضاال سااالم 2

 186ص

 21م. ص2012. رسالة دكتوراه. الجزائر. : الصورة الفنية في شعر العميانمريم، سعود: ينظر 3
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في دراسات المحدثين لأدلّل على حضورها لثام وإماطته عن بعض تلك الأنواع من الحديث كشف الّ 
 ورة.وخاصة تلك الأنواع التي يمكنني النفاذ منها إلى الجانب الحركيّ للصّ 

موضع اهتمام، وذات شأن ة في عُرف المحدثين غدت ورة الفنيّ نّ الصّ أوهكذا ظهر جليّا 
مام الباحثين لدراسة نيت بها الكتب والمقالات، مما فتح المجال أفردت لها الدراسات، وعُ كبير، أُ 

 ها، وأخرى تعالج أنواعها، ناريك عن مئاتورة ومصادر ، فظهرت دراسات تتناول الصّ ثهامباح
والحالة هذه أن نغوص  الزامً ، فكان والدينيّ  في موروثنا الأدبيّ  رهاالدراسات التي تعالج حضو 

وهي الحركيّة، لتكون  هاعلى جزئية رئيسة من جزئيات، فوقع الاختيار هاللبحث في خبايا اعميقً 
 .را، يفيد منه الدارسون ، فرأيت أن أسبر غورها لعلي أقدّم شيئا ولو يسيراستي هذهمدار د

 ورة الحركيّةعوامل تشكيل الصّ 

أم حركيّة، لا يمكن لها  ،أم سمعيّة ،بصريّةأم حسية،  ،ذهنيةة سواءً أكانت ورة الفنيّ الصّ 
، والخيال والأسلوب لغةذي تبنى عليه، وقوام هذا الأساس هو الّ أن تتشكّل دون أن تجد الأساس الّ 

 ، ولمّا كان الأمر كذاكل من تلك العوامل الثلاثةة تتشكّ ة الحركيّ ور ومن هنا يمكننا القول إنّ الصّ 
 حو الآتي:بالقول على النّ  فقد وجب إفراد تلكم العناصر بالبحث وخصّها

 لغةالّ أولا : 

لغة ، وتحدث نتيجة التفاعل بين الّ 1ةلغعدّ اللغة الشعريّة طريقة خاصة من طرائق الّ تُ 
سنجد أنّ  عر العباسيّ ، فلو ألقينا نظرة في الشّ 2اعر إلى درجة لا يمكن معها الفصل بينهموالشّ 

تغيّرات عراء وما رافق ذلك ر الحياة وأساليبها وطرائق الشّ ر مع تغيّ قد تغيّ  مقياس الذوق اللفظيّ 
لغة لم تقف مكتوفة الأيدي حيال تلكم التغيّرات المختلفة، فطوّرت من سياسيّة واجتماعيّة، وأنّ الّ 

تتبع يقول إبراريم أنيس"المختلفة، ها في التراكيب اللغوية نفسها وتأنّقت في اختيار الألفاظ وتوظيف

                                                           
 . 15. ص2010. مكتبة الأنجلو المصرية. د. ل. القاهرة. : موسيقى الشعرأنيس، إبراريم: ينظر 1
 .153. ص2019. عمان. 1غيداء. ل . دار: حركية الصورة في الشعر الأندلسيالربيعي، أحمد حاجم: ينظر 2
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مين بها ولا غة بغير المتكلّ رها، إذ لا وجود للّ رها وتطوّ اللغات الأمم في صعودها وهبوطها وفي تغيّ 
  1."ا في لغتهاا واضحً ا قوي  ة يترك أثرً ر في حياة الأمّ تطوّ  لا بحياة أبنائها، فكلّ تحيا إ

  المعجم الشعري ثانيا : 

 ،والحديث الشريف ،القرآن الكريم ها:دة، منشاعر لا بد أن ينهل من روافد متعدّ  معجم أيّ 
 يختلفعة، و ف الحياة المتنوّ ومواق ،والحكايا الشعبية ،وغير ذلك من الأساطير ،وأحداث التاريخ

ة قافيّ ة والثّ ياسيّ ه بالعوامل السّ ، وتأثرّ عن غيره بأسلوبه الخاص ومستوى لغته شاعر معجم كلّ 
ى يصبح بإمكانه انتقاء الألفاظ ، حتّ والفكريّ  جتماعيّة، ناريك عن قراءاته ومخزونه الثقافيّ والا

 .2ها لذاته المتفرّدة عن غير ر بها عن مراده، ويترجم بها أفكاره، فتكون انعكاسً تي يعبّ والمفردات الّ 

 ،اعرا بالشّ خاص  ا وسمً  يغدو الّذي معجم الشعريّ تشكّل من ذلك التالحركيّة ة ورة الفنيّ والصّ 
فإذا " ة صاحبها في صقل شخصيّ ا رئيسً م دورً عراء، حيث يأخذ ذلكم المعجزه عن غيره من الشّ يميّ 

ا بين أيدينا، ولم نستطع تحديد هويته بادئ الأمر، فإنّ مرشدنا إلى تلك الهوية ما وجدنا نص  
 3."المعجم الشعريّ 

 : الأسلوبثالثا  

تي أسلوب سهل رصين، يجمع بين الخيال المبدع والعاطفة الّ ة اعر بصورة عامّ أسلوب الشّ 
ي ة وسيلة للتفاعل بين المتلقّ ورة الشعريّ ا في بناء القصيدة، وهكذا تصبح الصّ ا رئيسً تلعب دورً 

ومن هنا أصبح الأسلوب في القصيدة لا يقتصر على سلامة الوزن وأداء اللغة  4.الشعريّ  صّ والنّ 
  5ا.نسيجهما يكمن في ترتيبها وعدم اضطراب نظمها وسوء تأليفها وهلهلة وإنّ 

                                                           
 .130. ص2010. القاهرة. 1. مكتبة الأنجلو المصرية. ل: دلالة الألفا أنيس، إبراريم 1

. 2013. بيااروت. 1. الاادار العربيااة للموسااوعات. لالغربيية والحنييين فييي الشييعر الأندلسييي: الربيعااي، أحمااد حاااجم: ينظاار 2
 .364ص

 .58. صاستراتيجيّة التناصتحليل الخطاب الشعري: مفتاح، محمد.  3
 .91. ص 2013. عمان. 1. مطبعة السفير. لالتشخيص في شعر العذريين الأمويين: الطوالبة، علي: ينظر 4

. المكتبااة العصاارية. 1محمااد أبااو الفضاال البجاااوي. ل: . تحقيااقالوسيياطة بييين المتنبييي وخصييومه: الجرجاااني، علااي: ينظاار 5
 .413. ص1966بيروت. 
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اعر أن ا ننتظر من الشّ ة وثيقة، فإذا كنّ ورة بصفة عامّ الصلة بين الأسلوب والصّ  والحقّ أنّ 
، فيغدو الكلام طريقة نظمهاة جميلة، فإنّنا لا ننتظر منه في المقابل أن يغفل يقدّم لنا صورة فنيّ 

من كلام العرب أنّهم  بالمعنى، وفهم ميّة التي لا تخلّ ومن هنا امتدح الجاحظ الصورة الكلا، مبتذلًا 
ذق والرفق، والتخلّص إلى حبّات القلوب، وإلى إصابة عيون المعاني، ويقولون: " يمدحون الحِّ

 1.في الجملة" أصاب الهدف إذا أصاب الحقّ 

ورة، بل هو صانعها عن الصّ  بحال من الأحوال وصفوة القول إنّ الأسلوب لا ينفكّ 
ورة حركيّة كانت أم غير حركيّة ا جاءت الصّ  واضحً ل، ومتى كان ذلكم الأسلوب سهلًا وناظمها الأوّ 

  .ا من بريقهاورة شيئً ض الأسلوب فقدت الصّ تامّة مصيبة هدفها، ومتى غمُ 

 الخيال :رابعا  

عراء الخيال على اهتمام الشّ ورة مدينة بوجودها إلى الخيال، ومن هنا فقد استحوذ الصّ 
ا قيمته مبيّنً كانط" ":، يقول الفيلسوف الألمانيتهأهميّ ته و والنقّاد والفلاسفة، ودفعهم للبحث في ماهيّ 

، وأمّا 2"ة قوة أخرى من قوى الإنسان عن الخيالإنّ الخيال أجلّ قوى الإنسان، وإنّه لا غنى لأيّ "
 بسبب لجميع القوى، وأنّ النفس لا تكون مدركة إلاّ  أساس"فيرى أنّ الخيال محي الدين بن عربي 

ذي هو من عالم الّ  تي هي من عالم الغيب، وبين الحسّ فس الّ ه الوسيط بين النّ ، لأنّ الخيال
 3.الشهادة"

الخيال دون تي تذكي نار الخيال، و عاطفة هي الّ ا بالعاطفة، فالا قوي  ارتباطً  ويرتبط الخيال
زه فالخيال إذا سار دون أن تعزّ زته الموسيقى، "لغة وعزّ ساندته الّ  ا مهماق شيئً عاطفة لا يحقّ 

ه الخيال، وتقتنص تي توجّ ، فالعاطفة هي الّ 4"ورة الخالية من الحياةالعاطفة، كان إنتاجه كالصّ 
 رة.ة معبّ الأحاسيس وتطبعها في صور شعريّ 

                                                           
. المكتبااة العصاارية. 1محمااد أبااو الفضاال البجاااوي. ل: . تحقيااقالوسيياطة بييين المتنبييي وخصييومه: الجرجاااني، علااي: ينظاار 1

 .413. ص1966بيروت. 

 .410. ص1973. بيروت. 1. دار الثقافة. ل: النقد الأدبي الحديثهلال، محمد 2

 . 5. ص1969. معهد البحوث والدراسات العربية. د. ل. القاهرة. : الخيال في مذهب محي الدين بن عربيقاسم، محمود 3
 .101. ص1964. القاهرة. 2. مكتبة الانجلو المصرية. لالأصول الفنية للأدب: حسن، عبد الحميد 4
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ئ له تي تهيّ ة الّ لغة، فهي الأرض الخصببحال من الأحوال عن الّ  والخيال كذلك لا ينفكّ 
لغة ن لا خيال بلا لغة، ولا نقصد باللغة هنا سوى الّ العطاء، ومن المجاز لنا أن نقول أأسباب 
لغة في الشعر ليست مجرد في المعاجم، فالّ  تي تخرج عن حقيقتها واستعمالها الجافّ ة الّ المجازيّ 

 أحاسيسه ومشاعره ليندغم مع النصّ ك ي فتحرّ ة تثير المتلقّ بل هي مثيرات حسيّ  ،ةدلالات إشاريّ 
  .ذي يتعاطى معهالّ 
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 عناصر الطبيعة حركيّة صور
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 المبحث الأول

 الحيوان حركيّة صور

اتخذّ العربي الحيوان وسيلة لقضاء حاجاته المختلفة، فهو إذا ارتحل امتطى ناقته، وإذا أراد 
وإذا طلب الأمان اتخذ كلبًا لحمايته، ولم تكن تلك علاقة العربي الإغارة على قوم كرّ عليهم بِّخَيله، 

الوحيدة بالحيوان، بل قد تتأزم العلاقة بينهما فتغدو عدائية كما هو الحال مع الذئب والأسد، ولمّا 
كانت الأمور كذلك فقد انبرى الشاعر العربي يرسم صورًا في مخيلته لتلك الحيوانات، مسبغًا عليها 

 يّا ليبث الحيوية في النفوس ويزيد صورته رونقًا وألقًا.جانبًا حرك

عرف الشاعر العباسي كيف يرسم تلكم الصور بدقة متنارية، فتراه يلتفت إلى حركة 
الحيوانات وأصواتها وألوانها مكوّنًا صورة بديعة تقصي الملل عن القارئ، ومما لا شكّ فيه أنّ 

الثقافي في تلك الفترة وسّع مدارك الشاعر، وفتح طبيعة الحياة والتطور الحضاري والامتزاج 
المجال أمام خياله لابتكار صور حركيّة لا تحذو حذو السابق فقط بل تقدّم في مضمونها كلّ 

 جديد.

والحقّ أنّ الدراسة هذه لا تهدف إلى استقصاء تلكم الحيوانات وأنواعها المختلفة، إنما 
ها، بما يخدم الصورة الفنية المتحركة، وإلا فإنّ الغاية إيراد نماذج متنوعة على بعض صنوف

 تقسم إلى تقسيمات الحيوانات وأنواعها متعددة فعلى سبيل المثال لا الحصر يرى الجاحظ أنّها
لقسم الذي يمشي أربعة وا وقسم ينساح. وقسم يطير، ،وقسم يسبح قسم يمشي، أربعة أقسام هي:

 .1اتوالحشر  والسّباع، والبهائم، الناس، أقسام:

، فإنّني سأعتمد تقسيمًا يفي بالغرض ويعتمد أساسًا على علاقة الحيوانات بالإنسان، وعليه
 وطريقة عيشها، ويضع الحيوانات في مجموعتين رئيستين: أليفة، ومفترسة. 

  

                                                           
. 1965. مكتباة محماد حساين النّاوري. دمشاق. 1عباد السالام هاارون. ل: . تحقياق: الحيوانالجاحظ، عمرو بن بحار: ينظر 1

 . 27-26ص
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: الحيوانات الأليفة  أولا 

 الإبل: 

لها صورًا حركيّة  لقد وجد فيها الشعراء خير مؤنس ورفيق لهم في رحلتهم، فطفقوا يبتدعون 
متنوعة، فهذا مسلم بن الوليد يصوّر سرعة النوق التي تحمله إلى الخليفة فيجعلها مخلوقة من 

 الريح:

 إلييييييييييييى الإمَييييييييييييامِ تَهَادانَييييييييييييا بِ رحلِنَييييييييييييا
 

 خلْييييييق  مِيييييينَ الييييييرّيمِ فييييييي أشْييييييبَاحِ ِ لمييييييانِ  
 

 كَييييييييييي نّ إفْلاتَهَيييييييييييا وَالفَجْيييييييييييرُ يَ خُيييييييييييذُها
 

 1قَيييييييوسِ حُسْيييييييبَانِ إفْيييييييلاتُ صَيييييييادِرَة  عَييييييينْ  
 

يرسم مسلم بن الوليد لإبله صورة حركيّة تتألّف من معطيات عدّة، فهي نحيلة تشبه ذكور 
، 2النعام، وتمرّ مسرعة كالظبية التي رماها الصائد فأخطأها، فجدّت في الانطلاق والعدو السريع

مضطربة، إذ تتراوح الألفاظ الحركة فيهما  ريعة على البيتين السابقين لوجدنظرة س ولو ألقى المتلقي
بين الهدوء والأناة والسرعة والانطلاق، وهذا يسلب الحركة ويمنحها للصورة، فاللفظ "تهادانا" يدل 

وقد تبين لنا ذلك من خلال صيغة الفعل "  على حركة بطيئة هادئة تجعل حركة الصورة بسيطة
، ولو استمر الشاعر كة الهادئةتهادى" التي جاءت على وزن " تفاعل" التي تحمل دلالة المشار 

بألفاظ مرادفة لذلكم اللفظ لخرجت صورته ركيكة لا تحمل دلالات حركيّة مؤثرة، ولكن الشاعر 
أردف ذلكم اللفظ بألفاظ تدل على السرعة مُحقّقًا بذلك توازنا فنيّا أكسب الصورة متعة وزادها 

 جمالًا.
تلكم الصّورة الّتي حمّلها أبو تمام دلالة ومن الصور الحركية التي رسمها الشعراء للإبل، 

 :رمزية، حيث يقول

 وَسَييييييييييّارَة  فيييييييييي الأرِْ  لييييييييييْسَ بِنَيييييييييازِح  
 

 عَلييييييى وَخْييييييدِهَا حُييييييزْن  عَمِيييييييق  وَلَا سَييييييهْبُ  
 

َُرُورَ الشّييييييمْسِ فييييييي كُييييييلِّ بَلْييييييدَة     تَييييييذَرو 
 

ييييييا مييييييا يُييييييرَدو لَهييييييا َ ييييييرْبُ    وَتَمْضييييييي جَمُوح 
 

 َ يْييييييييرَ مُييييييييدافِع  عَيييييييذارَى قَييييييييوَاف  كنيييييييتُ 
 

اكَ وَلا َ صْيييييييييبُ   ََ  3أبَيييييييييا عُيييييييييذْرِهَا لا ُ لْيييييييييمَ 
 

                                                           
 . 68، تحقيق أحمد حسن البنا، المكتبة العلامية، د. ل، القاهرة، د. ت، ص: الديوانابن الوليد، مسلم 1

 . 267. القاهرة. اد. ت.، ص5. دار المعارف. ل: العصر العباسي الأولضيف، شوقي: ينظر 2

 .1/110. : الديوانحبيب بن أوس أبو تمام، 3
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ومن الواضح أنّ أبا تمام يركّب في هذه الأبيات صورتين متداخلتين: صورة الناقة، وصورة 
شعره، فهو بدايةً يرسم للناقة صورة حركيّة تتمثل بتقلّب حالها بين الانقياد والطاعة والجموح 

تجدها تسير منقادة لا تخالف أوامر صاحبها، وأحيانًا تجمح ولا تستجيب والغضب، فأحيانًا 
متمثلة باستخدام صيغة للأوامر، وقد رصّع الشاعر صورته بمجموعة من المحسنات البلاغية ال

م استخدام الطباق سيّارة"، ليدل على شدة سيرها وهذا بدوره يجعل الحركة أوضح، وكذلكالمبالغة "
وح"، وهذا يحقق مفاجأة معنوية تعمل على إخراج الناقة من نمط الطبع الواحد وخذ وجمبين كلمتي "

ويجعلها تتأرجح بين الانقياد والممانعة، ما يخرج الصورة من سكونها إلى حركيّتها ويزيدها حيويّة، 
 ومن هنا جاءت هذه الصورة زاخرة بأسباب التميّز والجدة والابتكار.

 ورة لحركة الإبل لا تخلو من جدّة وابتكار، حيث يقول:وهذا أبو الطيب المتنبي يرسم ص

 ألا كُيييييييييييييييييييلّ مَاشِييييييييييييييييييييَةِ الخَيْزَلَيييييييييييييييييييى
 

 1فِييييييييييييييدَى كييييييييييييييلّ ماشِيييييييييييييييَةِ الهَيْييييييييييييييذَبَى 
 

يييييييييييييييييييييييية    وكُييييييييييييييييييييييييلّ نَجَيييييييييييييييييييييييياة  بُجَاوِي 
 

 خَنُييييييييييوف  وَمَييييييييييا بيييييييييييَ حُسْيييييييييينُ المِشَييييييييييى 
 

 وَلَكِييييييييييييييييييييينّهُنّ حِبَيييييييييييييييييييييالُ الحَيَييييييييييييييييييييياةِ 
 

 2وَكَييييييييييييييييييييدُ العُيييييييييييييييييييداةِ وَمَييييييييييييييييييييْطُ الأََى 
 

الشاعر صورته بمجموعة ألفاظ تبعث الحياة فيها وتجعلها ضاجة بالحركة: ماشية، رفد 
الخيزلى: لمتضادات: "الخيزلى، الهيذبى، خنوف، المِّشى، ومما زاد الصورة ألقا جمع الشاعر بين ا

 الهيذبى"، إذ أكسبها التضاد حيوية وزادها جمالًا.
من مصر يجر أذيال الخيبة مارًا ببغداد ويرسم المتنبي لإبله صورة حركيّة أخرى وهو عائد 

 حيث الوزير المهلبي:

 ميييييا زِلْيييييتُ أُضْيييييحِكُ إبْليييييي كُلّمَيييييا نَظَيييييرَتْ 
 

 إليييييييييى مَييييييييينِ اخْتَضَيييييييييبَتْ أخْفافُهيييييييييا بِيييييييييدَمِ 
 

 أُسييييييييييييرُها بَييييييييييييْنَ أصْييييييييييينام  أُشَييييييييييياهِدُهَا
 

 3وَلا أُشيييييييييييياهِدُ فيهييييييييييييا عِفّييييييييييييةَ الصّيييييييييييينَمِ 
 

خريتها من تجمع بين الصوت المتمثل بضحك الإبل وس إنّ الشاعر يقدّم صورة حركية
، ولون الدم الذي يخضّب أخفافها بعد تجشمها عناء السير، والبصر الذي الممدوح الذي تسير إليه

                                                           
 مشية الخيل بجد وسرعة. : مشية النساء ببطء وتفكك وتثاقل. الهيذبى: الخيزلى 1

 509. ص: الديوانالمتنبي، أحمد بن الحسين 2

 . 497المرجع السابق. ص 3
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يتجلى في نظر الإبل إلى أخفافها، فتغدو الصورة الحركيّة صوتية لونية بصرية حسّية، ولا يكتفي 
عل المضارع فيها، إذ نراه يكرر عدة مرات: أضحك، أسير، الشاعر بذلك بل يكثّف من حضور الف

 أشاهد، وهذا من شأنه أن يجعل المتلقي يشعر بحيويّة الحركة في الصورة.

ويتّخذ كشاجم الرملي من الإبل مثالًا على حسن الطبع والفطرة السليمة، راسمًا صورة 
 والغناء:حركية مقيمًا بها الحجّة على شخص يأبى أن يستمع إلى الألحان 

 إنْ كُنْيييييييييييييتَ تُنْكِيييييييييييييرُ أنّ فِيييييييييييييي الييييييييييييييي
 

 ألْحَييييييييييييييييييييييييييانِ فَائِييييييييييييييييييييييييييدَة  وَنَفْعَييييييييييييييييييييييييييا 
 

 فيييييييييييييييانْظُرْ إليييييييييييييييى الإبِيييييييييييييييلِ التِيييييييييييييييي
 

 هِيييييييييييييَ وَيْييييييييييييكَ أْ لَييييييييييييُ  مِنْييييييييييييكَ طَبْعَييييييييييييا 
 

 تُصْييييييييييييييييييييغِي لأصْييييييييييييييييييييوَاتِ الحَييييييييييييييييييييدَا
 

 1ة فَتَقْطَيييييييييييييييييييييعُ الفَلَيييييييييييييييييييييوَاتِ قَطْعَيييييييييييييييييييييا 
 

بل تحسّ وتشعر، وهي ذات إنّ الإبل هنا ليست مجرد حيوانات تخدم الإنسان فحسب، 
حس مرهف، تمتلك أذنًا موسيقية صاغية، تطرب لأصوات الحداة فينعكس ذلك على نشاطها 
فتقطع الصحراء بسرعة، وهي وإن كانت غليظة الطبع إلا أنها تحنّ لصوت الألحان وتتمايل طربًا 

فرح وتطرب معها، وكأني بالشاعر يقول لمن يرفض سماع الألحان: إذا كانت الإبل تضج وت
 للألحان والغناء، فماذا عنك أنت؟!

 ومن الواضح أنّ تلك الصورة الحركيّة تشكّلت من معطيات السمع المتمثلة بالإصغاء،
ومعطيات الحسّ والحركة المتمثّلة بقطع الفلوات، وهكذا فقد تآزرت تلكم المعطيات لتزيدها ألقًا 

الحيوية الزمنية المنفلتة من حدود الماضي، ونضارة، رافق ذلك حضور الفعل المضارع الذي يحقق 
والمتحركة في حيز الحاضر، ومن هنا فإنّ الفعل الماضي يقف عند حدود الزمن المنصرم، فتخبو 
فاعليته في الصورة بل قد يسلبها شيئًا من حركيتها، خلافًا للفعل المضارع الذي يضفي عليها 

 تلقي يشعر بحركته ويشاركه في الزمان.استمرارية ويزيدها حركة، ويجعل المخاطب أو الم
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 حركيّة نابضة: ها شعراء القرنين آنفي الذكر صورًاومن الحيوانات الأليفة التي رسم ل

  :الخيل

اهتمّ العربي بالخيل، واتخذها صديقًا ورفيقًا، فهي خير معين له في حروبه، وسبيله إلى 
تحقيق النصر، ومن هنا تكونت علاقة وطيدة بين الفارس وخيله، فاحتلت مكانة كبيرة في نفسه، 

لقد است ثرت الخيل بحب العرب منذ أقدم العهود، لما تؤديه من خدمات يعجز "يقول الجاحظ: 
.. ففيها من خصال الشرف والمنافع، والغناء في السفر والحضر، وفي الحرب .واهاس عنها

 .1في الزينة والبهاء، وفي العدة والعتاد ما ليس في  يرها من الحيوان"و  والسلم،

 ناسجًا حولها هالة من الكمال حيث يقول: فهذا أبو تمام يصف فرسه

 أنييييييييييا رَاجِييييييييييل  بِييييييييييبِلادِ مَييييييييييرْو  راكِييييييييييب  
 

 جَييييييييييوْدَةِ الأشْييييييييييعَارِ كُييييييييييلّ مُجِيييييييييييدِ فييييييييييي  
 

 تَتنَييييييييييييزهُ الّلحظيييييييييييياتُ فييييييييييييي حَرَكاتِييييييييييييهِ 
 

 كَتَنزّهِييييييييييييييي فييييييييييييييي ِ لّييييييييييييييكَ الَمْمييييييييييييييدُودِ  
 

 يَجِيييييييدُ السّيييييييرُورَ الرّاكِيييييييبَ الغَيييييييادِي بيييييييه
 

 كَسُييييييييييييييييييرُورهِِ بالفَيييييييييييييييييييارِسِ المَوْلُيييييييييييييييييييودِ  
 

 إنْ سييييييييييابَقَتْهُ الخَيْييييييييييلُ فييييييييييي مَيْييييييييييدانِهَا
 

 بالإقْلِيييييييييييييييدِ قَييييييييييييييذَفَتْ إلَيْييييييييييييييهِ الخَيْييييييييييييييلُ  
 

ييييييييييييا  فَيَييييييييييييرُوحُ بَيييييييييييييْنَ مُؤَدِبيييييييييييييهِ مُخَالِف 
 

 مُتَعَصّيييييييييييييييييييب ا بِعِصَيييييييييييييييييييابَةِ التّسْيييييييييييييييييييوِيدِ  
 

 وَمُشَييييييييييييييّعُوهُ مُعَيييييييييييييوَُّوهُ بِكُيييييييييييييلّ ميييييييييييييا
 

 عَرَفُييييييييييوهُ مِيييييييييينْ عُييييييييييوََ  مِيييييييييينَ التّحْمِيييييييييييدِ  
 

 يَتَعَشّيييييييييييقُونَ نَضَيييييييييييارَة  فِيييييييييييي وَجْهِيييييييييييهِ 
 

ودِ    2عِشْييييييييقَ الفَتَييييييييى وَجْييييييييهَ الفَتَيييييييياةِ الييييييييرو
 

وتسيطر الحركة على هذه اللوحة، فتتجلى معالمها بحضور اسم الفاعل: راجل، راكب، 
الغادي، مؤدّبيه، متعصّبا، مشيعوه، معوّذوه، فأسماء الفاعلين تدل أساسًا على الحدث ومن قام به، 
وهذا بدوره يمنح الصورة طاقة وحيوية ويزيد من فاعليتها الحركية، كما كثف الشاعر حضور 

أمام  سكون من أول اللوحة إلى آخرها، فيشعر معه المتلقي أنهالدالة على الحركة وعدم ال الأفعال
لسرور في مشهد سينمائي متحرّك، تارة نرى أبا تمام ماشيًا على رجليه، وأخرى راكبًا فرسًا يبث ا

قه، فراس التي أقرت بتفو أمام مشهد سباق خيل جاعلًا فرسه يتسيّد الأ نفس الراكب، وتارة يضعه
 المشيعون يعوذونه بآي القرآن الكريم. وأخرى يظهر
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، 1ولمّا أراد أبو تمام التجديد والفرار من التكرار، شبّه عشق الخيل بعشق فتاة جميلة
ليؤنسن فرسه، ويجعلنا نشعر أنه يتكلم عن صديق تجمعه به علاقة وطيدة ترقى إلى مستوى عال  

 من الإنسانية والألفة والمحبة.

 المتنبي فيرسم لخيل الممدوح صورة حركية متناقضة:أمّا 

 تَعَييييييييييييرُّ  للييييييييييييزّوّارِ أعْنَيييييييييييياُ  خَيْلِييييييييييييهِ 
 

َ  وَحْييييييي   خائِفيييييييات  مييييييين الطّيييييييرْدِ    تَعَيييييييرو
 

 وتَلْقَيييييييييى نَوَاصِييييييييييهَا المَنَاييييييييييا مُشييييييييييحَة  
 

 3فييييييييي وِرْدِ  2وُرُودَ قط ييييييييا صُييييييييمّ  تَشييييييييايَحنَ  
 

بداية معرضة نافرة من زوّار الممدوح، فهذه الخيل تعتورها صورتان متناقضتان، فنجدها 
كالوحوش النافرة من الصيّاد، ثمّ نجدها تواجه الموت بشجاعة وسرعة، وبذلك يصبح المتلقي في 

سرعان ما تنجلي تلك الحيرة، وتتضح غاية و  توتر واضطراب وارتباك: هل الخيل قوية أم ضعيفة؟
نجد أنّ تلك الخيل لا تخاف الزوّار إنّما تخاف  الشاعر من صورته المتناقضة، فبعد القراءة المتأنيّة

أن يهديها الممدوح لزوّاره فهي وفيّة لا تحب فراقه، وما حركات الخوف والنفور إلا تعبير عن حبها 
لصاحبها، وإلا فهي تلقى الموت بسرعة طائر القطا، وكأني بالمتنبي يريد أن يقول للممدوح على 

 فراقك.لسان الخيل: الموت عندي أهون من 

والحقّ أن شعراء ذينك القرنين أبدعوا في وصف الخيل، ورسموا لها صورًا متحركة كثيرة، 
 فهذا أبو فراس الحمداني يقول:

ا دَعَانَيييييييييييا الأمْيييييييييييرُ حَفّيييييييييييتْ  ََ  وَكَيييييييييييانَ إ
 

 بِنَيييييييييييييييا الفِتْيَيييييييييييييييانُ تَبْتَيييييييييييييييدِرُ ابْتِيييييييييييييييدَارَا 
 

 بِخَيْيييييييييييييل  لا تُعَانِيييييييييييييدُ مَييييييييييييينْ عَلَيْهَيييييييييييييا
 

 نَ المَيييييييييييوْتَ عَيييييييييييارَا...وَقَيييييييييييوْم  لا يَيييييييييييرَوْ  
 

 وَأَرْ   كُنْيييييييييييييييييتُ أمْلَؤُهَيييييييييييييييييا خُيُيييييييييييييييييولا  
 

 وَجَييييييييييييييوِ كُنْييييييييييييييتُ أُرْهِقُييييييييييييييهُ ُ بَييييييييييييييارَا... 
 

 فَ شْيييييييفِي مِييييييينْ طِعَيييييييانِ الخَيْيييييييلِ صَيييييييدْر ا
 

 4وَأدْرِكُ مِييييييييييينْ صُيييييييييييرُوفِ اليييييييييييدّهْرِ ثَيييييييييييارَا 
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الأعداء ويرسم أبو فراس هنا صورة حية متحركة للخيل، فهي قوية مسرعة تغير على 
وتملأ الجو غبارًا، وقد بث الشاعر في لوحته سبعة من الأفعال المضارعة ليكسبها الاستمرارية 
ويزيدها حركة، وكثّف من حضور الألفاظ الدالة على الحركة: تبتدر، ابتدارا، غبارا، طعان، فهذه 

كأ الشاعر في رض المعركة، وقد اتالألفاظ تبث الحيوية في الصورة وتنقل خيال المتلقي إلى أ
رسمه لهذه الصورة على عنصر الصوت، فالشاعر في حديثه عن بطولته وشجاعته يلح على 
استحضار أصوات اللغة القوية كالصاد والخاء والقاف وهي أصوات " تبقى داخل البنية محتفظة 

، وهي 1بملامحها كافة وأنه من خلال صفة القوة التي تتمتع بها تؤثر في غيرها من الأصوات
 كذلك تتناسب مع قوّة الصّورة التي يريد الشاعر أن يوصلها للمتلقّي.

 ومن الحيوانات الأليفة التي صورها شعراء تلكم الفترة: الظبي

فات القُرون، ويقال له: الغزال الَأعفر الظبي: يقال: .جنسُ حيوانات  من ذوات الَأظلاف والمُجَوَّ
لَّهُ:   :لا أعود إِّليك؛ لأنَّ الظَّبيَ إِّذا نَفَرَ من مكان لا يعود إليه. والجمعلَأتْرُكَنَّكَ تَرْكَ الظَّبْي ظِّ

بَاءٌ  ، وظِّ ، وظُبِّيٌّ بَاءٌ  :والجمع ةوهي ظبي أَظْب    .2ظِّ

لمحبوبته صورة ظبية  وقد أكثر الشّعراء من تشبيه المحبوبة بالظّبيّة فأبو الطّيّب يرسم
 :فيقول غادرته بعد وصال

 ال تيييييييييييي الظَبيَيييييييييييةُ أَمُنعِمَييييييييييية  بِيييييييييييالعَودَةِ 
 

 3بِغَيييييييييرِ وَلِيييييييييّ  كييييييييانَ نائِلَهييييييييا الوَسييييييييمي 
 

الصورة الحركيّة تخلو من أي محسنات بديعية ومع ذلك فهي في غاية الإتقان هذه إنّ 
والجمال، إذ يقرن المتنبي عودة الظبية التي هي المحبوبة بعودة المطر الذي يهطل بداية الموسم، 

" ويحشد كذلكم ألفاظ الطبيعة الوسمي، الظبيةبألفاظ تحمل دلالات حسيّة " يدعم صورته اه ثم نر 
أن يحمّل صورته دلالات رمزية، فالمطر دال على  ومظاهرها المتنوعة "ولي، الوسمي،"، ولا ينسى

ة تدفعنا إلى ة خفيّ اللقاء، والظبي دال على المحبوبة، ومعطيات الصور تكتنز بإشارات نفسيّ 
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نا أمام صورة حركيّة ضعل عن سبب رحيل المحبوبة، وأثر ذلك في نفسية الشاعر، وهذا يؤ التسا
 كليّة تجمع الحسية والرمزية والنفسية، وما يرافق ذلكم من خيال خصب ولغة برّاقة، وأسلوب أخّاذ.

 وتظهر حركية صورة الظبي عند المتنبي في مواضع أخر كثيرة، منها قوله:

 بِعَيييييييينِ الظَبييييييييِ مُجهِشَييييييية   إِلَيييييييي   تَرنيييييييو
 

 1وَتَمسَيييييييمُ الطَيييييييل  فَيييييييوَ  اليييييييوَردِ بِيييييييالعَنَم 
 

يوظف المتنبي هذه الصورة لخدمة غرضه الغزلي فالظبية دالة على المحبوبة، وقد كثّف 
من حضور الفعل المضارع ليمنح الصورة حركية أكثر، كما اكتنزت بالألفاظ الدالة على الحركة، 

التي أشار إليها بالعنم، بدءًا من النظرة مرورًا ببكاء الظبية وصولًا إلى مسح الدموع بالأصابع 
: ترنو، تمسح، د شكّل صورته الحركية معتمدًا على خياله الخلّاق وحسن اختياره للألفاظهكذا فقو 

مجهشة، وهي ألفاظ مفعمة بدلالات التوتر المصحوب بانعدام الهدوء وهذا من شأنه أن يزيد من 
 التأثير في المتلقي.

 وقد قرن الشعراء صورته بصورة المحبوبة، يقول أبو فراس الحمداني:

  نّي أنَييييييييييادِي دُونَ مَيْثَيييييييييياءَ َ بْيَيييييييييية  كَيييييييييي
 

 عَلييييييييى شَييييييييرَف  َ مْيَيييييييياءَ جَلّلَهَييييييييا الييييييييذّعْرُ  
 

ييييييييييا ثُييييييييييمّ تَرْنُييييييييييو كَ نّهييييييييييا  تَجَفّييييييييييلُ حِين 
 

 2تُنَيييييييادِي طَيييييييلا  بِيييييييالوَادِ أعْجَيييييييزَهُ الحُضيييييييرُ  
 

ر استخدام إنّ الصورة الحركية هنا تتكئ على عدد من مكوّنات الصورة الحركية فظه
المناسبة للحدث كأصوات المد الطويلة التي تتسم باللين ويعد هذا الملمح صفة قوة في الأصوات 

ومن هنا فإن استخدام الشاعر لهذين الصوتين يسهم في التعبير عن حالته  3هذين الصوتين
 الشعورية ورغبته الملحة في الوصول إلى المحبوبة.
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وقد ذكر الشّاعر عدا من الأماكن التي جرت فيها الحركة وهي: ميثاء، شرف، الواد، فهذه 
الأمكنة هي المسرح الذي تشكّلت فيه تلكم الصورة وقد أكسبتها بعدًا واقعيًا يثري خيال المتلقي، 

 .1الجوهر الحامل للحركة""فالمكان هو 

 الحيوانات المفترسة ثانيا:

وهو رمز القوّة والشجاعة، لذا فإن الشاعر العباسي غالبًا ما كان يقرن صورة ممدوحه به،  الأسد:
وقد يجعله متفوقًا على الأسد في شجاعته وجرأته. فهذا البحتري يمدح الفتح بن خاقان ويجري 

، وقبل مقاربة بينه وبين الأسد في وصف منازلته للأسد في متنزّه الحيوان الكبير الذي بناه المتوكّل
 أن يتحدث عن تلك المنازلة، يصور لنا جبروت ذلكم الأسد وقوته وعنفوانه:

 َ يييييييدَاةَ لَقِيْيييييييتَ اللّيْيييييييثَ وَاللّيْيييييييثُ مُخْيييييييدِر  
 

ييييييييييييييييا لِلّقيييييييييييييييياءِ وَمِخْلَبَييييييييييييييييا   يُحَييييييييييييييييدّدُ نَاب 
 

  يُحَصّيييييييينُهُ مِيييييييين نَهْييييييييرِ نَيْييييييييزَكَ مَعْقِييييييييل  
 

 مَنِيييييييييييييع  تَسَييييييييييييامَى رَوْضُييييييييييييه وَتَ شّييييييييييييبَا 
 

 مَغَييييييييييييار ا بِييييييييييييالظّوَاهِرِ مُكْثِبَييييييييييييايَييييييييييييرُودُ 
 

يييييييييييا بِالأبَييييييييييياطِمِ مُعْشِيييييييييييبَا   وَيَحْتَيييييييييييلّ رَوْض 
 

ييييييييييا ييييييييييا مُفَضّض  يييييييييييهِ أقْحُوَان  ُِ  يُلَاعِييييييييييبُ 
 

يييييييا عليييييييى المَييييييياءِ مُيييييييذَْ بَا  ان   يَيييييييبِصو وَحَوََْ
 

ا شَييييياءَ َ يييييادَى عَانييييية  أو عَيييييدَا عليييييى ََ  إ
 

 عَقَائِييييييييييييلِ سِييييييييييييرْب  أو تَقَيييييييييييينّصَ رَبْرَبَييييييييييييا 
 

 أشْيييييييييبَالِهِ كُيييييييييلّ شَيييييييييارِ   يَجُيييييييييرّ إليييييييييى 
 

 2عَبِيط ييييييييييا مُييييييييييدَمّى أو رَمِيييييييييييلا  مُخَضّييييييييييبَا 
 

فينقلنا البحتري بخياله الرحب إلى الأجمة التي يقيم فيها الأسد، ويجعل الفتح خارج المشهد 
بداية، كأنه متوار  عن الأنظار يراقب ويشاهد معنا صورة الأسد المتحصّن بعرينه والمتربص 

يروح ويجيء في طلب ما يريد، مغرورًا في مشيته بين الأزهار والورود، حتى بفريسته، وقد أخذ 
هذا " وجدناه يهاجم قطيعًا من كرام الإبل وبقر الوحش، ثم يصطاد منها ويطعم أشباله، ونلاحظ أنّ 

الوصف الرشيق قد جعل الأسد المزمجر القاسي ربّ عائلة مثله مثل الأب الرؤوف يطعم 
تلكم العبارة إشارات خفية إلى الممدوح الذي يهتم برعيته ويكفيهم حاجاتهم، ، وربما تحمل 3صغاره"

 فهو أبٌ رحيم رؤوف يحنو على رعيته كما يحنو على صغاره.
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وقد لجأ الشاعر إلى تضعيف الأفعال التي استخدمها في رسم صورته كما هو الحال في 
التضعيف من شأنه أن يكسب الفعل ، وهذا الأفعال: يحدّد، يحصّنه، يحتلّ، مفضّضا، تقنّص

، وبعد أن دلالات القوة والتأثير، وفي ذلك تناسب مع الصورة الحركية التي يرسمها الشاعر للأسد
رسم الشّاعر صورة الأسد النابضة بالقوة والأنفة والغرور، عرض أمامنا مشهد المنازلة التي جرت 

 بين الفتح وذلكم الأسد:

 يَيييييييوْمَ تَنْبَيييييييرِي  شَيييييييهِدْت لَقَيييييييد أنْصَيييييييفْتَهُ 
 

 لَيييهُ مُصْيييلِت ا عَضْيييب ا مييين البييييِ  مِقْضَيييبَا... 
 

 هِزَبْييييييير  مَشَيييييييى يَبْغِيييييييي هِزَبْييييييير ا وَأ لَيييييييب  
 

 مِييييينَ القَيييييوْمِ يَغْشَيييييى باسِيييييلَ الوَجْيييييهِ أ لَبَيييييا 
 

 أَدَلّ بشَيييييييييييغْب  ثُيييييييييييمّ هَالَتْيييييييييييهُ صَيييييييييييوْلَة  
 

ييييييييييييا وَأشْييييييييييييَ با   رَآكَ لَهييييييييييييا أمْضَييييييييييييى جَنَان 
 

 لَييييييمْ يَجِييييييدْ ُيييييييك مَطْمَع ييييييافَيييييي حْجَمَ لَمّييييييا 
 

 وأقْييييييييدَمَ لَمّييييييييا لَييييييييمْ يَجِييييييييدْ عَنْييييييييكَ مَهْرَبَييييييييا 
 

 فَلَييييييييمْ يُغْنِييييييييهِ أنْ كَييييييييرّ نَحْييييييييوَكَ مُقْييييييييبِلا  
 

 وَلَيييييييييمْ يُنْجِيييييييييهِ أنْ حَيييييييييادَ عَنْيييييييييكَ مُنَكّبَيييييييييا 
 

 حَمَلْييييتَ عَلَيْييييهِ السّيييييْيَ لا عَزْمُييييكَ انْثَنَييييى
 

ه نَبَييييييييييييا   1ولا يَييييييييييييدُكَ ارْتَييييييييييييدّتْ وَلا حَييييييييييييدو
 

يعمد الشاعر هنا إلى عدد من التقنيات في بنائه لصورته الحركية، إذ يلجأ إلى تقنية 
الصوت حيث يكرر كثيرا صوت الصاد وهو صوت انفجاري شديد يتذبذب عن إنتاجه الوتران 
الصّوتيّان، ولا شكّ أنّ إلحاح الشاعر على ذلك الصوت هدفه التناسب مع تلك المعركة خاصة أن 

وت كان مصاحبا للألفاظ الدّالة على سلاح الفتح، وقد وظّف الشاعر بعض حضور هذا الص
وأقدم، وهذا الطباق يجعل الصورة تتراوح بين الهدوء والتّوتر،  التقنيات اللغويّة كالطباق بين: أحجم

 فحينا يكون الأسد خائفا محجما، وحينا آخر يقدم لأنه أدرك أن لا سبيل للنجاة.

 واللافت في هذه اللوحة حضور المقابلة في قوله: 

 فيييييي حجمَ لمّييييييا لييييييم يجييييييدْ ُيييييييك مَطعمييييييا
 

 وأقييييييييدمَ لمّييييييييا لييييييييم يجييييييييدْ عنييييييييك مَهربييييييييا 
 

وي على وقد تمثلت المقابلة بإحجام الأسد وهجومه على الفتح لمّا لم يجد مهربًا، وتنط
ة، فالمقابلة وكذلكم الطباق أحجم، أقدم"، وهذا يزيد الصورة حيوية وطاقفعلين حركيين متناقضين: "

ر المتلقي  يحققان دومًا عنصر المفاجأة؛ لأنهما يشيران إلى مختلفات ومتناقضات، وهذا يشعِّ
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بالمتعة فيتخلص من الرتابة التي اعتاد عليها في الألفاظ والعبارات المتآلفة، فالصورة لن تفلح في 
التشويق والإثارة، وهذا ما فعله البحتري في التأثير في المتلقي ما لم يحمّلها المبدع عناصر 

صورته، إذ جعل الأسد حائرًا بين الإحجام والإقدام أو الكرّ والفرّ أو الإقبال والإدبار، ثم انجلت 
 .حو الفتح الذي وجّه نحوه الضرباتتلك الحيرة بهجومه مُكرهًا ن

 ير بدر بن عمار، فيقول:والأم أمّا أبو الطّيب المتنبي فيصوّر تلكم المنازلة بين الأسد

 أمُعِفّييييييييييرَ الليييييييييييثِ الهِزَبْييييييييييرِ بِسَييييييييييوْطِهِ 
 

 لِمَييييييييييينِ ادّخَيييييييييييرْتَ الصيييييييييييارِمَ المَصْيييييييييييقُولا 
 

 وَرْد  إَا وَرَدَ البُحَيْييييييييييييييييييييييرَةَ شييييييييييييييييييييييارِب ا
 

 وَرَدَ الفُيييييييييييييييييييييراتَ زَئييييييييييييييييييييييرُهُ والنييييييييييييييييييييييلا 
 

يييييييييب  بِيييييييييدَمِ الفَيييييييييوارِسِ لابِيييييييييس    مُتَخَضِّ
 

 1فيييييييييييي ِ يلِيييييييييييهِ مِييييييييييينْ لِبْدَتَيْيييييييييييهِ ِ ييييييييييييلا 
 

يييييييييا مِييييييييينْ تِيهِيييييييييهِ   يَطَيييييييييُ  الثّيييييييييرَى مُتَرَفّق 
 

 فَكَ نّيييييييييييييييييييييهُ آس  يَجُيييييييييييييييييييييسّ عَلِييييييييييييييييييييييلا 
 

 ألْقَيييييييييييى فَريسَيييييييييييتَهُ وبَرْبَيييييييييييرَ دونَهَييييييييييييا
 

يييييييييييييييا خالَيييييييييييييييهُ تَطْفِييييييييييييييييلا   وقَرُبْيييييييييييييييتَ قُرْب 
 

 سَيييييييييييبَقَ التِقاءَكَيييييييييييهُ بوَثْبَيييييييييييةِ هييييييييييياجِم  
 

 لَيييييييييييوْ لَيييييييييييمْ تُصيييييييييييادِمْهُ لَجيييييييييييازَكَ مِييييييييييييلا 
 

 كافَحْتَييييييييييييهُ خَذَلَتْييييييييييييهُ قُوّتُييييييييييييهُ وقَييييييييييييدْ 
 

 فاسْتَنْصَييييييييييييييييرَ التّسْييييييييييييييييليمَ والتّجْييييييييييييييييديلا 
 

 قَبَضَيييييييييييتْ مَنِيّتُيييييييييييهُ يَدَيْيييييييييييهِ وَعُنُقَيييييييييييهُ 
 

 2فَكَ نّميييييييييييييييييييييا صيييييييييييييييييييييادَفْتَهُ مَغْلُيييييييييييييييييييييولا 
 

فالأسد الذي يصفه يضرب لونه إلى عمد المتنبي في رسم صورته إلى عنصر اللون 
يعني من الصراع والقتل والموت والثورة بلون الدم وما "الحمرة، وقد ارتبط اللون الأحمر منذ القدم 

، وهذا القول يحيلنا إلى ما أشار إليه الشاعر عن صنيع الأسد بفريسته " 3والحرب و ير َلك"
متخضب بدم الفوارس"، ما يدل على شدة بطش الأسد وقوته، ومن ثمّ فإنه يبث الخوف في 

رمى الشاعر من ذلك إلى الإشادة النفوس ولا يجرؤ على مواجهته إلا من كان ذا قلب جسور، وقد 
 ببطولة بدر الذي تصدى للأسد وقضى عليه.

ويوظف الشاعر في صورته الحركية عنصر الصوت في قوله: " زئير، بربر" وهي 
أصوات صادرة عن الأسد، فزئيره لشدته يكاد يصل نهري الفرات والنيل، وهذا يثير الخوف منه 
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وأمّا بربرته لما رأى بدر بن عمار يقترب منه فتوحي بأنه ويكوّن حوله هالة من الهيبة والوقار، 
سيهجم ويدافع عن فريسته، وهكذا نجد الصوت يقدّم لنا صورة جلية للأسد لم نكن لنعرفها لولا 

الإنسان يستطيع أن يدرك عن "تحليل دلالات تلك الأصوات، وهذا يتفق مع قول إبراريم أنيس: 
 .1ا قد يدركه بالنظر"طريق الكلام أفكارا أرقى وأسمى مم

وقد حفلت الصورة بحضور الفعل المضارع والألفاظ والمعاني المتناقضة، فالأسد في 
، يكاد زئيره يصل أبعد الأماكن، وقد ظهر جرًا يمشي بتبختر وتيه على الأرضالبداية ظهر مزم

وتبث فيها القوة، ملطخًا بدم الفوارس بعد أن فتك بها، وهذه المعاني والألفاظ تثري حركية الصورة 
ولكن سرعان ما وجدنا صورته تتغير عند لقائه بدرًا، فقد خذلته قواه وغدا مطروحًا على الأرض 
يطلب الأمان، وهذه الألفاظ والمعاني جعلت الصورة تميل نحو الهدوء والسكون، وهذا بدوره حقّق 

لك المتناقضات التي تحقق توازنًا في بنية الصورة الحركيّة وأكسبها إثارة وتشويقًا من خلال ت
 عنصر المفاجأة، وتزيد الصورة الحركيّة جمالًا.

 ومن الحيوانات المفترسة التي صوّرها شعراء ذينك القرنين:

وهو من من الحيوانات التي كثيرًا ما رسم لها الشعراء صورة حيّة متحركة، وأول ما يخطر  الذئب:
 قوله:البحتري في النابضة التي رسمها له  ببالنا تلك اللوحة

 وَأَطْلَييييييييسَ مِييييييييلْءِ العَيييييييييْنِ يَحْمِييييييييلُ زَوْرَهُ 
 

 وَأضْييييييييلَاعَه مِيييييييينْ جانِبَيْييييييييهِ شَييييييييوَى نَهْييييييييدُ  
 

ةِ الجُيييوِع ميييا بِيييهِ   سَيييمَا لِيييي وَبِيييي مِييينْ شِيييد 
 

 بِبَيْييييييدَاءَ لَييييييمْ تُحْسَييييييسْ بِهَييييييا عِيشَيييييية  رَْ ييييييدُ  
 

 عَيييييييوَى ثُيييييييمّ أقْعَيييييييى وَارْتَجَيييييييزت فَهِجْتُيييييييهُ 
 

 مِثْيييييييييلَ البَيييييييييرِْ  يَتْبَعُيييييييييهُ الرّعْيييييييييدُ  فََ قْبِيييييييييلِ  
 

 فَ وْجَرْتُيييييييييهُ خَرْقَييييييييياءَ تَحْسِيييييييييبُ رِيَشيييييييييها
 

 عَلييييييييى كَوْكَييييييييب  يَيييييييينْقَّ  وَاللّيْييييييييلُ مُسْييييييييوَدو  
 

 فَ تْبَعْتُهَيييييييييا أُخْيييييييييرَى فَ ضْيييييييييلَلْت نَصْيييييييييلَهَا
 

 بِحَيْيييييييثُ يَكُيييييييونُ اللّيييييييبُ وَالروعْيييييييبُ وَالحِقْيييييييدُ  
 

دَىفَخَيييييييير  وَقَييييييييدْ أوْرَدْتُييييييييهُ مَنْهَيييييييي  لَ اليييييييير 
 

 2عَليييييييى َ مَييييييي  لَيييييييوْ أنّيييييييهُ عَيييييييذُبَ اليييييييوِرْدُ  
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يضعنا الشاعر أمام صورة ذلكم الذئب الضخم الجائع المتحفّز للافتراس، بعد أن أضعفه 
الجوع وجعله يكاد يكون عظامًا بارزة، ثم وضع الشاعر نفسه أمام الذئب في لوحة حيّة متحرّكة، 

ذئب جائع وسط ليل بهيم في صحراء مقفرة، يلتقيه الشاعر  ولنا أن نتصوّر المشهد الحركي بوجود
وفيهما من الجوع ما فيهما، فتنشب بينهما معركة يحاول فيها كلٌّ منهما تحقيق الظفر، واتخاذ 
الآخر فريسة، يبتدئ الذئب تلك المعركة بعوائه وهجومه باتجاه الشاعر الذي لم يمهله طويلًا بل 

لليل كأنها الكوكب، ثم أتبعها رمية أخرى استقرّت في قلبه فخرّ رماه بنبلة طائشة تلمع وسط ا
 صريعًا.

عوى، أقعى، ارتجزت، هجته، ضورًا لافتًا للأفعال الماضية: "ونلحظ في تلك الصورة ح
أقبل" وهي أفعال حركية تنقل لنا المشهد بصورة سينمائية، وقد تبع تلك الأفعال الفعل المضارع " 

أوجرته، أتبعته، الشاعر إلى توظيف الفعل الماضي "يتبعه" ليزيد الصورة حركية وصخبًا، ثم عاد 
ونتيجتها، إذ انتصر الشاعر على أضللت، فخرّ، أوردته" وهي أفعال توضّح لنا سير المعركة 

خرّ" ليوحي للقارئ أن ى بث حركة هادئة من خلال الفعل "الذئب، وقد مال في نهاية صورته إل
 المعركة هدأت بعد أن حقّق انتصاره على الذئب.

أمّا أبو الطيب المتنبي فيأتي على صورة الذئب في معرض حديثه عن ذاته وافتخاره 
 ول:ببطولته وإقدامه، حيث يق

 سَييييييلَكتُ صُييييييروفَ الييييييدّهرِ حتّييييييى لقيتُييييييهُ 
 

 علييييييييى َ هييييييييرِ عَييييييييزم  مُؤيّييييييييدات  قوائِمُييييييييهْ  
 

 مَهالِييييكَ لَييييمْ تَصْييييحبْ بِهييييا الييييذّئبَ نفسُييييهُ 
 

 1ولا حَمَلييييييييييتْ فيهييييييييييا الغُييييييييييرابَ قوادِمُييييييييييهْ  
 

يعمد الشاعر إلى تقنية الصوت في رسم صورته الحركيّة، فحين يوازن بين حركته وحركة 
ترتبط بقوة الشاعر وتحمله الذئب يلجأ إلى النبر كما هو الحال في: مؤيّدات، قوائمه، وهذه الألفاظ 

 الشدائد، ومن شأن النبر فيها أن يجعلها أكثر بروزا من غيرها، وقد لجأ الشاعر إلى استخدام
الأصوات القوية حينما تحدّث عن نفسه، في حين وظّف الأصوات الضعيفة عندما تحدث عن 

 الذئب.
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الشّاعر يرسم للذئب حركة تكتنز بالدّلالات السلبية الّتي تحيله ضعيفا، لا وهكذا فإنّ 
درة يتجشّم ما يتجشّمه الشّاعر، علمًا بأنّ الذئب من أجرأ الحيوانات، ولكنّ الشاعر سلبه تلك الق

 والقوّة، ليمنحها لأناه المتمرّدة الّتي لا ترى شيئا سواها.

والحقّ أن الشاعر العباسيّ في ذيْنك القرنين لم يقنع بتصوير الحيوانات الّتي تمشي أمامه 
 حيّة متحرّكة، ومنها: التي تملأ الأفق فرسم لها صورا الطيورفحسب، بل يمّم وجه جو ا ونظر إلى 

  :ّالقُمريّ متأثرين بصوته، وحركاته المتنوّعة،  الشعراء العباسيون لطائرتعرّض القُمري
وراقبوا تصرّفاته وعلاقاته مع أقرانه، وخلعوا عليه مشاعرهم، بما يتلاءم وحالتهم النفسية، 
فهذا أبو تمّام يرى قمري ا وقمريّة على شجرة فيصوّرهما وهما يرتشفان الهوى، بينما هو 

 ول:حزين يُرثى لحاله، يق

ييييييييييييييدُ   َ نّيييييييييييييى فَشَييييييييييييياقَكَ طَيييييييييييييائِر  ِ رِّ
 

 لَمّيييييييييييييييا تَيييييييييييييييرَنّمَ وَالغُصُيييييييييييييييونُ تَمِييييييييييييييييدُ  
 

 سَيييييييييا   عليييييييييى سَيييييييييا   دَعيييييييييا قُمْرِيّييييييييية  
 

 فَيييييييييييدعَتْ تُقَاسِيييييييييييمُهُ الهَيييييييييييوَى وَتَصِييييييييييييدُ  
 

 إلْفَييييييييانِ فيييييييييي ِ يييييييييلّ الغُصُيييييييييونِ تَ لّفيييييييييا
 

 والْتَيييييييييييييفّ بَيْنَهُمييييييييييييييا هَيييييييييييييوَى مَعْقُييييييييييييييودُ  
 

 هُنّيْتُمَييييييييييييييايييييييييييييييا طَييييييييييييييائِرَانِ تَمَتّعَييييييييييييييا 
 

 1وَعِمَيييييييييييا الصّيييييييييييبَاحَ فَييييييييييي نّنِي مَجْهُيييييييييييودُ  
 

قطعة رائعة زاخرة بوصف المشاعر والأحاسيس، مشاعر "أمام  إنّ أبا تمام يضع المتلقي
، إذ تضج حياة وحيوية وحركة، فالطيور 2أبي تمّام المحزون، وأحاسيس الطير المبتهجة بالحب"

ا تتراقص فرحًا من تحتها تهتزّ وتتمايل، وكأنه على الأغصان تغرّد بسرور وهناء، والأغصان
رسم للمشهد صورة عرس تباركه الأشجار وتحرسه الطبيعة، يأخذ ي معها، وهذا يجعل المتلقي 

القمريّ والقمريّة فيه دور العروسين المبتهجين، ولا شكّ أنّ ذلكم الفرح سرعان ما أثار أشجان 
والأسى، فتلك الصورة المتحرّكة ريّجت أحزان الشاعر  الشاعر، وذكّره بإلفه الغائب، فشعر بالحزن 

منه أن يشارك الطبيعة فرحها ويخلع أحزانه، إلّا أنّه اكتفى بمباركة  كان المُتوقّعوزادت آلامه، وإن 
 ذلكم الهناء الذي تعيشه الطيور، تاركًا المجال لأحزانه أن تحيا من جديد.
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 لونه ومنقاره وطوقيه وغناءه:وهذا كشاجم الرمليّ يرثي قمري ا، واصفًا 

 لَيييييييييييوْنُ الغَمَامَيييييييييييةِ والغَمَامَيييييييييييةُ لَوْنُيييييييييييه
 

 وُمَناسِيييييييييييييييييييبُ الأقْيييييييييييييييييييلَامِ بِالمِنْقَيييييييييييييييييييارِ  
 

 وَمُطَييييييييو    مِيييييييينْ صِييييييييبِْ  خِلْقَييييييييةِ رَبّييييييييهِ 
 

ييييييييييييييوّارِ    طَييييييييييييييوْقَيْنِ خِلْتُهُمييييييييييييييا مِيييييييييييييينَ النو
 

جَى  وَلَطالَمَيييييا اسْيييييتَغْنَيْتُ فِيييييي َ لَيييييسِ اليييييدو
 

 1مُطْيييييييييييييرِبِ الَأوْتيييييييييييييارِ بهَدِيلِيييييييييييييهِ عَييييييييييييينْ  
 

إنّ الشاعر يحوّل القمريّ إلى إنسان يُرثى، وقد جاءت اللغة الشعرية هادئة تكتنفها هالة من 
تحفل باللون والصوت دون دلالات الحركة، لأسى والانفعال، وهي الحزن فصورة القمريّ مجلّلة با

إذ خفتت الحركة وكادت تتلاشى؛ لأنّ الشاعر هنا يرثي وهذا يستوجب هدوءًا ورزانة على مستوى 
لام إلى الحركة تتمثل بوصف منقار القمريّ الذي يشبه الأق هإشارات فإنّ اللغة والتصوير، ومع ذلك 

وّر القمريّ وهو يلتقط الحبوب قبل أن يفتك به الموت، إلى تص بدقته واستقامته، وهذا ينقل المتلقي
وقد حاول الشاعر أن يبث شيئًا من السعادة والرضا وسط ذلكم الحزن المخيّم، من خلال توظيف 
دلالات الألوان والأصوات فذلكم القمريّ لونه يشبه لون الغمامة، وصوته يطرب الآذان ويشنّفها، 

لات الموسيقية، وهكذا استطاع الشاعر أن يجعل ويغني عن صوت المطرب المصحوب بالآ
 صورته حيّة نابضة رغم مرارة الحزن والفقد.

 طيور الصّيد الجارحة: 

 وقد وصف عليّ بن الجهم تلكم الطّيور بقوله:

 وَقَييييييييييييييدْ حملنَييييييييييييييا كُييييييييييييييلّ مسييييييييييييييتوقِر
 

ُ  وَاخْتَييييييييييييييييييييييييارَا  بَييييييييييييييييييييييييهُ الحَيييييييييييييييييييييييياَِ  أد 
 

ييييييييييييييييييييا  مَضييييييييييييييييييييطرِم تَحْسَييييييييييييييييييييبُهُ طَالِب 
 

 النّييييييييييييييياسِ أوْتَيييييييييييييييارَاعِنْيييييييييييييييدَ جَمِييييييييييييييييعِ  
 

 يفتيييييييييييييقُ حملاقيييييييييييييينِ عييييييييييييين مُقلييييييييييييية  
 

 يَخَالُهيييييييييييييييييييييييا النّيييييييييييييييييييييييياِ رُ دِينَييييييييييييييييييييييييارَا 
 

 مُخَاتِيييييييييييييييل لَكييييييييييييييينْ لَيييييييييييييييهُ جلجيييييييييييييييل  
 

 لَييييييييييييييييييمْ يَيييييييييييييييييي لُ إعْييييييييييييييييييذار ا وَ نْييييييييييييييييييذَارَا 
 

ا ََ  كَ نّيييييييييييييييييييييييهُ شُيييييييييييييييييييييييعْلَةُ نَيييييييييييييييييييييييار  إ
 

يييييييييييييييييييا أوْ خِشنشَيييييييييييييييييييارَا   2عَيييييييييييييييييييايَنَ قبج 
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الطيور الجارحة المدرّبة فالشاعر هنا في رحلة صيد مع أصدقائه وقد اصطحب معه 
المستعدة للانقضاض على فريستها، فكأنها تسعى في طلب حاجتها من عند غيرها، ثمّ رسم صورة 
لعيونها المستديرة المحملقة التي تحدّد هدفها بدقة، ثم وصفها بالمخاتلة المخادعة التي لا تعذر ولا 

ورة حيوية وزادها حركة فهو يشير تنذر بل تنقضّ على فريستها مجلجلة، وهذا اللفظ أكسب الص
 إلى شدة الصوت بعد الانطلاق، حتى يغدو ذلك الطائر كأنه شعلة نار إذا رأى فرائسه أمامه.

 حملنا" المشحون بالحركة، ثمصورة توظيف الفعل الماضي بداية "وممّا زاد من رشاقة ال
على الاستمراريّة، وقد زادت هذه تحسبه، يخالها، لم يأل" الدالة الاتكاء على الأفعال المضارعة "

جلجل" الذي يحمل لى عنصر الصوت المتمثّل باللفظ "الأفعال الصورة طاقة، ثم استند الشاعر ع
بذلك بل وظف الألفاظ  دلالات صوتية وحركيّة تجعلنا نعيش مع الشاعر تلكم اللحظة، ولم يكتف

قي يتخيل المشهد أمامه، ولنا أن حملاقين، مقلة، الناظر، عاين"، التي تجعل المتلالبصرية: "
نتخيل ذلكم الطائر وقد فتح عينيه المستديرتين كشعلة النار المتوهّجة ويمّم وجهه صوب فريسته 

ا عليها، في مشهد لا يخلو من إثارة وتشويق.  بعد أن عاينها وحدّد مكانها، ولنا كذلك أن نراه منقض 

 الطّاووس 

ء فرسموا لها صورًا حركيّة متنوعة، فهذا أبو تمام ويعّد من الطيور التي استهوت الشعرا
 يقول:

 وَمَضَيييييييتْ طَيييييييوَاوِيسُ العِيييييييراِ  فَ شْيييييييرَقَتْ 
 

نَييييييييييييييابُ مُشييييييييييييييرقَة  وَهُيييييييييييييينّ حُفُييييييييييييييودُ   َْ  أ
 

 يَييييييييييييرْفُلْنَ أمْثَييييييييييييالَ العَييييييييييييذَارَى طُوّف ييييييييييييا
 

 2وَقَييييييييدْ تَييييييييدانَى العِيييييييييدُ  1حَييييييييوْلَ الييييييييدّوارِ  
 

لفعل الماضي الدالّ العراق، ويحيط ذلكم الإطار بايحدد الشاعر لصورته إطارًا مكانيًا هو 
مضت"، ليجعل الطواويس تسبح في الفضاء الرحب مزهوّة بألوانها الزارية وأذنابها على الحركة "

المزركشة، وحتى يضاعف من حركية صورته قارب بين حركة تلك الطواويس وحركة العذارى 
 اللواتي كنّ يطفن حول الصنم في الجاهلية.
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القول إنّ الشاعر العباسي في ذينك القرنين، وقف ملي ا أمام هيئة الحيوانات  وصفوة
والطيور، فنسج لها صورًا متحركة مفعمة بالحياة، مائجة بالألوان والأصوات والحركات، وقد اعتمد 
في بنائها على خياله الخصب وأسلوبه المرن، ولغته السلسة، موظّفًا طاقاته الإبداعية جمعاء في 

 معالمها. رسم
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 المبحث الثاني

 الريا  حركيّة صور

تناول الشعراء وصف الرياض والربيع، وأعطوا الأزهار والورود الأهمية الكبرى والمكانة 
، وتلك الأزهار كانت كثيرة متنوّعة: كالورد، والنرجس، والنسرين، والياسمين، وشقائق 1المرموقة

قائمة بذاتها، ومنهم من وقف معظم إنتاجه الشعري على النعمان، وقد خصّوها بموضوعات 
 وصفها كما هو الحال عند الصنوبري والبحتري وغيرهم.

وتُعدّ الأزهار مكونًا رئيسًا من مكوّنات الرياض، فهو يشمل الأزهار والأشجار والثمار، 
، وقد أولع 2التي تسقى بماء الأمطار، وتسهم في عملية التوازن البيئي وتساعد في تلطيف الجو

الشاعر العباسيّ بالرياض وأقبل عليه للترويح عن نفسه، ونظم تحت ظلاله وبين أزهاره أعذب 
 الأشعار، مستعيرًا لتلك الأزهار صفات إنسانيّة بغية التفاعل معها وبثّ الحياة فيها.

ة والحقّ أنّ الشاعر العباسيّ في تلك الفترة قد أبدع وأجاد في وصف تلك الأزهار منفرد
ومجتمعة، ولم يغفل عن وصف الرياض الذي يضمّها، فوجدناه يرسم صورًا حركيّة متنوعة لكل 
تلك المكوّنات بدءًا من الرياض مرورًا بالأزهار التي تزيّنها انتهاءً بالثمار التي تتدلى من الأشجار 

 المنتشرة فيها.

بالحب والهيام تجاه تجاه الرياض وعاطفته المملوءة  ر عن أحاسيسهفهذا الصنوبري يعبّ 
 ، يقول:مدًا التشخيص في رسم صورته الحركيةعناصره المتنوّعة، معت

يَييييييييييياُ  فَعِشْيييييييييييقُهَا عِشْيييييييييييقُ   أمّيييييييييييا الرِّ
 

 لَييييييييييييمْ يَبْييييييييييييقَ فِييييييييييييي  لِغَيْرِهَييييييييييييا طُييييييييييييرْ ُ  
 

 انْظُييييييييييرْ إلييييييييييى حِييييييييييذِ  الرّبِيييييييييييعِ فَمَييييييييييا
 

 إنْ كَييييييييييييادَ يَعْييييييييييييدِلُ حِذقَييييييييييييهُ حِييييييييييييذُْ ... 
 

ا  ََ  هِيييييييييييَ ابْتَسَييييييييييمَتْ زَهْيييييييييرُ الرّيَيييييييييياِ  إ
 

يُسْيييييييييييييرِعُ نَحْوَهَيييييييييييييا الخلْيييييييييييييقُ   َُ  تَيييييييييييييدْعُو 
 

 فَتَظَيييييييييييييلو تَنْطِيييييييييييييقُ وَهِييييييييييييييَ سَييييييييييييياكِتَة  
 

 3إن  الرّيَييييييييييييييييياَ  سُيييييييييييييييييكُوتُهَا نُطْيييييييييييييييييقُ  
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يعمد الشاعر إلى أنسنة الرياض فيظهره أمام المتلقي بصورة امرأة تبتسم فيسرع نحوها 
كثّف حضور الفعل المضارع: تدعو، يسرع،  الجميع، وحتى يزيد الشاعر من ديمومة تلك الصورة

 .تظل، تنطق

وتطرح ثنائية الصوت والصمت في البيت الأخير نظاما معينا من الحركة قائما على 
الاستبدال في ضوء ثبات الصورة، مما يسهم في منح أحدهما للآخر دلالات جديدة تتيح للحركة 

 1الشعريّة الحريّة المطلقة.

فيرسم للرياض صورة حيّة ناطقة، فتشعر أنّك في الجنّة ولك أن تطلق أمّا السريّ الرفاء 
العنان لخيالك ليتأمل الأزهار والسواقي التي تجري بين الأشجار، والنخيل الذي يرسل ضحكاته إلى 

 طلع رطبه، وغير ذلك من الصور البديعة الحية، يقول:

 فَمِييييييينْ جِنَيييييييان  تُرِييييييييكَ النّيييييييورَ مُبْتَسِيييييييم ا
 

 إبّانِييييييييييهِ والمَيييييييييياءَ مُنْسَييييييييييكِبَا فيييييييييي َ يْييييييييييرِ  
 

 وَمِييييينْ سَيييييوَا   عَليييييى خَضْيييييراِءَ تَحْسَيييييبُهَا
 

 مُخْضَيييييييرّةَ البُسْيييييييط سَيييييييلّوا فَوْقَهَيييييييا القُضُيييييييبَا 
 

َْ حَييييييييييين  مُغْتَيييييييييييرِب    كَييييييييييي نّ دُولابَهَيييييييييييا إ
 

 نَيييييييييي ى، فَحَيييييييييينّ إلييييييييييى أوْطَانِييييييييييهِ طَرَبَييييييييييا 
 

ا عَيييييييقّ زَهْيييييييرُ اليييييييرّوِْ  وَالِيييييييدَهُ  ََ  بَييييييياك  إ
 

ييييييييا حَييييييييدِبَامِيييييييينَ   يييييييييهِ أب  ُِ  الغَمَييييييييامِ َ ييييييييدَا 
 

ييييييييهِ وَبَاسِيييييييقَة   ُِ  فالن خْيييييييلُ مِييييييينْ بَاسِيييييييق  
 

طَبَييييييييا   يُضَيييييييياحِكُ الطّلْييييييييعَ فييييييييي قُنْوَانِييييييييهِ الرو
 

 وَالكَيييييييييرَمُ مُشْيييييييييتَبِكُ الأفْنَيييييييييانِ تُوسِيييييييييعُنَا
 

 أجْنَاسييييييييهُ فِييييييييي تَسَيييييييياوِي شِييييييييرْبِهَا عَجَبَييييييييا 
 

ا  فَكَرْمَيييييييييية  قَطَييييييييييرَتْ أْ صَييييييييييانُهَا سَييييييييييبَج 
 

َ بَيييييييييييا  ََ  2وَكَرْمَييييييييييية  قَطَيييييييييييرَتْ أْ صَيييييييييييانُها 
 

يبدأ الشاعر بتشكيل صورته الحركيّة بتشخيص الجنان، وجعلها إنسانًا يمثُل أمام المتلقي 
يأخذ بيديه ليريه ألوان الأزهار المتلألئة في غير موعدها، وكيف ينسكب عليها الماء ليدبّ فيها 

ن الحياة، وينتقل الشاعر بعد ذلك إلى تشخيص الدولاب الذي يسقي الأزهار والأشجار، ويتخذ م
حركة الدولاب المتقطّعة في ريّ المزروعات صورة إنسان ابتعد عن وطنه فحنّ واشتاق، ويستمر 
في تشخيصاته التي تثري صورته المتحركة، فيجعل من النخيل إنسانًا يضاحك ابنه، وينتقل بعد 
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ذلك إلى وصف كروم العنب التي تملأ البستان فيصف تشابك أغصانها، وألوان ثمارها المتنوعة 
كالأسود الذي يشبه الخرز، والأصفر الذي يشبه الذهب، وقد وُفّق الشاعر في اختيار لفظة 

، إلّا أنها مشحونة بدلالات الحياة والحركة.  "قطرت" فهي وإن دلّت على زمن ماض 

وقد اعتمد الشاعر في رسم صورته السابقة على عدّة مكوّنات رئيسة، يُعدّ التشبيه قوامها،  
.." يجعل المتلقي يرسم في مخيلته صورة ذلك الدولاب ويستحضر وجه الشبه .لدولابفقوله: "كأنّ ا

 بينه كلما نأى عن الأزهار، وبين الغريب عن وطنه كلّما نأت به المسافات، كما زيّن صورته
بألفاظ دالّة على الحركة: تريك، منسكبا، مشتبك الأفنان، قطرت، وهي ألفاظ تضفي على الصورة 

وحتى تكون الصورة الحركيّة تامّة وجدنا الشاعر يكثّف من حضور الفعل  ،دلالات نابضة
المضارع ليدلّل على استمرارية حياة الرياض ودوام تجدّده وألقه ونضارته، ولا شكّ أنّ تلكم الصورة 
قد التأمت في جوّ لا يخلو من الجمال فالروائح العطرة في كل مكان، والمناظر الخلّابة سيّدة 

 الموقف.

 مّا كشاجم الرمليّ فإنّه يؤنسن الرياض في صورة حركية فريدة، إذ يقول:أ

 وَرَوْ   عَييييييييييينْ صَييييييييييينِيعِ الغَيْيييييييييييثِ رَا   
 

 كَمَيييييييا رَضِييييييييَ الصّيييييييدِيقُ عَييييييينِ الصّيييييييدِيقِ  
 

ا ا مَيييييييييييا القَطْيييييييييييرُ أسْيييييييييييعَدَهُ صَيييييييييييبُوح  ََ  إ
 

 أتييييييييييمّ لَييييييييييهُ الصّيييييييييينَيعَةَ فِييييييييييي الغَبييييييييييو ِ  
 

ييييييييييييا  يُعِيييييييييييييرُ الييييييييييييريمَ بالن فَحيييييييييييياتِ رِيح 
 

 كَييييييييييي نّ ثَيييييييييييرَاهُ مِييييييييييينْ مِسْيييييييييييك  سَيييييييييييحيقِ  
 

 كييييييييييييييي نّ الطَيييييييييييييييلّ مُنْتثييييييييييييييير ا عَلَيْيييييييييييييييهِ 
 

مْعِ فييييييييييي خَييييييييييدّ المَشُييييييييييو ِ    بَقَايَييييييييييا الييييييييييد 
 

ييييييييييييا  كيييييييييييي نّ ُ صُييييييييييييونَهُ سُييييييييييييقِيَتْ رَحِيق 
 

 1فَمَاسَيييييييييييتْ مَييييييييييييْسَ شُيييييييييييرّابِ الرّحِييييييييييييقِ  
 

الحياة يفتتح الشاعر لوحته بتشخيص الرياض وجعله إنسانًا راضيًا عن المطر الذي يبثّ 
في أزهاره وأشجاره، وحتى تكون الصورة أكثر جلاءً يلجأ إلى التشبيه فيقارن بين الرياض والمطر 

وكأنه  روضالمتآلفين المتناغمين، والصديقين الراضيين عن بعضهما بعضًا، ويستمر في أنسنة ال
يسعد بهذا  إنسان يسعد بقطرات الندى التي تتساقط عليه صباح مساء، ويبدو أنّ الشاعر هو من

 المنظر الجميل، فكأني به يخلع مشاعره على الطبيعة، ويمارس إسقاطًا نفسي ا.
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تنتشر في الرياض فتملأ الأفق طيبًا كأنه المسك السحيق،  ويعمد الشاعر إلى الرائحة التي
تتمثّل بقطرات الندى أو المطر  بصريةولا نجده قانعًا بهذا، بل يعاضد صورته الحركيّة بصورة 

الذي أضناه ألم خفيف التي تنتثر على الأزهار كأنها الدموع المرتسمة على خدّ العاشق المستهام ال
الحب والفراق، وللمتلقي أنْ يتصوّر حركة الدموع على الخدود ليرسم لها في خياله حركة على 

تلك الطبيعة قرّ أنّ الشاعر العباسيّ قد ابتكر أوصافًا لم تكن لتتشكّل لولا الأزهار، وهذا يجعله ي
الخلّابة التي تأخذ بالألباب وتأسر القلوب، وخير ما يدلّل على صحة هذا القول ما رسمه الشاعر 
من صورة تموج بمعطيات الحركة في بيته الأخير في اللوحة السابقة، فهو يجعل الغصون وقد 

 سُقيت رحيقًا، تتمايل كما يتمايل شارب الخمر ويترنّح بعد سكرته.

 يرسم صورة حركيّة لصنوف الأزهار المتنوّعة: 12بكر الخالدي.أبو ا هذاو 

 شَيييييييييييييقَائِقُ مِثْيييييييييييييلُ أقْيييييييييييييدَاح  مِيييييييييييييلَاءِ 
 

َ  كَفَارَِ ييييييييييييييييييةِ القَنَييييييييييييييييييانِي   وَخَشْييييييييييييييييييخَا
 

 وَلَمّيييييييييييييا َ ازَلَتْهَيييييييييييييا اليييييييييييييرّيمُ خِلْنَيييييييييييييا
 

 بِهَييييييييييييييا جَيْشَييييييييييييييي وََ ييييييييييييييى يَتَقيييييييييييييياتَلانِ  
 

ييييييييييييا وَحُمْيييييييييييير ا  َ ييييييييييييدَتْ رَايَيييييييييييياتُهُمْ بِيض 
 

لُهَييييييييييييييييييييا   عَييييييييييييييييييييانِ تُمَيِّ  الفَييييييييييييييييييييوَارِسُ للطِّ
 

 وَلِلْمَنْثُيييييييييييييييييييييورِ أنْيييييييييييييييييييييوَار  تَرَاهَيييييييييييييييييييييا
 

 كَمَييييييييييييييا أبْصَييييييييييييييرْتَ أثْييييييييييييييوَابَ الِ يَييييييييييييييانِ  
 

 تَخَييييييييييييييالُ بِييييييييييييييهِ ثُغُييييييييييييييور ا بَاسِييييييييييييييمَات  
 

ا مَيييييييييييييا افْتَيييييييييييييرّ نُيييييييييييييورُ الُأقْحُيييييييييييييوَانِ   ََ  3إ
 

لشّاعر هنا يجعل صورته عامرة بصنوف شتّى من الأزهار، كشقائق النعمان، والخشخاش، فا     
والمنثور، وهو لا يذكر تلك الأزهار بقصد إحصائها، إنّما يرمي إلى رسم صورة حيّة متحرّكة، فتلك 
الأزهار عندما تهبّ عليها الرياح تتمايل وتهتز يمنة ويسارًا فيتراءى للناظر مشهد جيشين في 

احة الوغى، فالريح تشقّ صفوف الأزهار، والأخيرة تتمايل بألوانها البيضاء والحمراء كأنها فارسٌ س
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يستعدّ للطعان، وهكذا استطاع أن يبتدع لحركة الأزهار عندما تهب عليها النسائم صورة جديدة 
ن من ، وقد تمكّ فيبهره ويحرّك خياله مستوحاة من جمال الطبيعة الخلّاب الذي يشاهده الشاعر

إقناع المتلقي بصورته، ولو أنّه لم يذكر أنواع الزهور في بداية النص لخلناه يتحدث عن معركة 
حقيقية تدور رحاها بين جيشين عظيمين، وخصمين متكافئين، يتناوشان بالسهام والرماح، فيكرّ 

ضاء والحمراء هذا، ويستعد ذاك للنزال والطعان، فترتسم الدماء على النحور، وترتفع الرايات البي
 وسط أرض المعركة.

 :وّعة فيقولوهذا ابن المعتز يصف أزهار البستان المتن

رَا  أمَيييييييييا تَيييييييييرَى البُسْيييييييييتَانَ كَيْييييييييييَ نَيييييييييو 
 

ا أصْييييييييييييييفَرَا   وَنَشَييييييييييييييرَ المَنْثُييييييييييييييورُ بُييييييييييييييرْد 
 

 وَضَيييييييييييحِكَ اليييييييييييوَرْدُ عليييييييييييى الشّيييييييييييقَائِقِ 
 

 واعْتَنَيييييييييييقَ القَطْيييييييييييرَ اعْتِنَييييييييييياَ  الوَامِيييييييييييق 
 

 َُرَى الأْ صَييييييييييييييانِ وَيَاسَييييييييييييييمِين  فييييييييييييييي 
 

ييييييييييييييييييييا كَقِطَييييييييييييييييييييعِ العِ يَييييييييييييييييييييانِ   مُنْتَظِم 
1 

 

يرسم الشاعر صورة متحرّكة لتلك الأزهار التي تملأ البستان، لكل واحدة منها حركة تنماز 
بها عن غيرها، وقد اتخذ الشاعر لها أوصافًا قائمة على التجسيم والتشخيص والتشبيه، وقد أبدع 

إنسانًا ضاحكًا مبتسمًا، كلما سقطت عليه قطرات الندى استحالت دموعًا في ذلك وأجاد، فالورد غدا 
ترتسم على وجنتيه، وقد عزّز صورته بفعلين ماضيين " ضحك، اعتنق" وهما مفعمان بالحركة، 

من الحركات الإنسانية البحتة، وقد  ويحملان دلالات التجسيم والتجسيد، فالضحك والعناق
ية المزيد من النشال والحيوية، وإذا كان هذا حال الورد فإنّ صورة استعارهما ليكسب صورته الحرك

ولا شكّ أنّ الشاعر يحاول تحقيق عنصر  الياسمين في أعالي المرتفعات تميل إلى الانتظام
ا بالحياة أراد أن يبث في، فبعد أن أظهر الورد ضاحكًا ضلموازنة في صورتها المتلقي شيئًا من  اج 

ت صورة الياسمين منتظمة لتحقّق ذلك الهدوء فتبدو كأنها قطع الذهب الهدوء والسكون فجاء
 المنتظمة في جيد الحسناء.

 بعد ذلك يستمر الشّاعر في رسم صورته الصاخبة، حيث يقول:

يييييييييا وَفَتيييييييييق َُ جَيْب  ََ الخشْيييييييييخَا  وَفَييييييييير
 

 كَ نّيييييييييييييهُ مَصَييييييييييييياحِف  بِييييييييييييييُ  اليييييييييييييوَرَ   
 

ا ميييييييييييا انْتَشَيييييييييييرَتْ أوْرَاقُيييييييييييهُ  ََ  حَتّيييييييييييى إ
 

 وَكَيييييييييييييييادَ أنْ يُيييييييييييييييرَى إلَيْنَيييييييييييييييا سَييييييييييييييياقُهُ  
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 صَيييييييييييييارَ كَ قْيييييييييييييدَاح  مِييييييييييييينَ البَلّيييييييييييييورِ 
 

 كَ نَمَييييييييييييييييا تَجَسّييييييييييييييييمَتْ مِيييييييييييييييينْ نُييييييييييييييييورِ  
 

 وَبَعْضُييييييييييييهُ عُرْيَييييييييييييانُ مِيييييييييييينْ أثْوَابِييييييييييييهِ 
 

 قَيييييييييدْ أخْجَيييييييييلَ الأعْييييييييييُنَ مِييييييييينْ أصْيييييييييحَابِهِ  
 

 تُبْصِييييييييييييرُهُ بَعْييييييييييييدَ انْتِشَييييييييييييارِ الييييييييييييوَرْدِ 
 

 الجُنْيييييييييييدِ...مِثْيييييييييييلَ اليييييييييييدّبِابِيسِ بِ يْيييييييييييدِي  
 

 وَجُلّنَييييييييييييييار  مِثْييييييييييييييلُ جَمْييييييييييييييرِ الخَييييييييييييييدّ 
 

 أوْ مِثْييييييييييييييلُ أعْييييييييييييييرَافِ دُيُييييييييييييييوكِ الهِنْييييييييييييييدِ  
 

 وَالأقْحُييييييييييييييييييوَانُ كالثّنَايَيييييييييييييييييييا الغُيييييييييييييييييييرّ 
 

 1قَيييييييييييييييدْ صَيييييييييييييييقَلَتْ نُوّارَهَيييييييييييييييا بِيييييييييييييييالقَطرِ  
 

يستحضر الشّاعر هنا صورة " الخشخاش"، معتمدًا على تكثيف حضور الأفعال الماضية 
فرش، فتق، انتثر، فالخشخاش قد تفتحت أوراقه وانتثرت يمنة ويسارًا، وظهر الدالة على الحركة: 

وكأنه إنسان عار  يُخجل الأعين عندما تنظر إليه، وهنا يميل الشاعر إلى التجسيم والتشبيه ليكسب 
 صورته الحركيّة فاعليّة أكبر، ويقربها إلى ذهن المتلقي.

بينها وبين خدود الفتاة الشديدة الحمرة عند  وحين يرسم الشاعر صورة الجلّنار فإنّه يقارب
الخجل، وهنا يوظف عنصرًا مهمًا في تشكيل الصورة الحركيّة وهو اللون ودلالاته، فاللون الأحمر 
له في أذهاننا دلالات عديدة يحكمها السياق والحالة التي يرد فيها، فإذا ذُكر في مقام الحرب 

إذا ذُكر في مقام الغزل انزاحت دلالته إلى معاني الحب انزاحت دلالته إلى لون الدم والقتل، و 
والهيام، وإذا ذُكر في شعر الطبيعة دلّ على ألوان الأزهار الجميلة التي تمتع الناظر. وقد وُفّق 
الشاعر في رسم صورته من خلال التشبيه الذي اتّخذ نمطين متباعدين في الهيئة متقاربين في 

ود في حمرتها، وأعراف الديوك في حمرتها أيضًا، فالشاعر هنا يستلهم الدلالة، فالجلّنار يشبه الخد
 كل ما هو حيّ إنسانًا كان أو غير إنسان، لبث الحياة في صورته المتحرّكة.

أمّا الأقحوان فإنّه يشبه الأسنان في انتظامه وصفاء لونه الناصع البياض، وهذه صورة 
يّة وتزيدها جمالًا وألقًا وتعيد التوازن بعد أن تبثّ لونية حركية تتناغم مع الصورة الحركيّة الكل

وازن بين خشخاش، وهكذا يالهدوء مع الجلّنار، لتخفّف من وطأة تلك الصورة الضاجّة التي حقّقها ال
 .الهدوء والتوتر
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وقد يجمع الشاعر في وصفه الرياض بين الأزهار والأشجار، فتأتي صورته الحركيّة في 
 تري يرسم صورة حيّة للورود والأشجار في ظل الربيع، فنراه يقول:حلّة بهية، فهذا البح

ا  أتَيييييياكَ الرّبيييييييعُ الط لْييييييقُ يَخْتَييييييالُ ضَيييييياحِك 
 

 مِيييييييينَ الحُسْيييييييينِ حَتّييييييييى كييييييييادَ أنْ يَتَكلّمَييييييييا 
 

جَى  وَقَييييدْ نَبّييييهَ النّييييوْرُوزُ فِييييي َ لَييييسِ الييييدو
 

 أوَائِيييييييييييييلَ وَرْد  كُييييييييييييين  بِيييييييييييييالأمْسِ نُوّمَيييييييييييييا 
 

 بَييييييييييييييرْدُ النّييييييييييييييدَى فَك نّييييييييييييييهُ يُفَتّقُهَييييييييييييييا 
 

ييييييييييا   يَبُييييييييييثو حَييييييييييدِيث ا كييييييييييانَ أمْييييييييييسِ مُكَتّم 
 

 وَمِييييييييييينْ شَيييييييييييجَر  رَدّ الرّبييييييييييييعُ لِبَاسَيييييييييييهُ 
 

 عَلَيْيييييييييهِ كَمَيييييييييا نَشّيييييييييرْتَ وَشْيييييييييي ا مُنَمْنَمَيييييييييا 
 

 أحَيييييييييييل  فَ بْيييييييييييدَى لِلعُيُيييييييييييونِ بَشَاشييييييييييية  
 

 1وَكَيييييييان قيييييييذ ى لِلْعَييييييييْنِ إَ كيييييييانَ مُحْرَمَيييييييا 
 

المتلقي إلى نظرية ليسنك: " الحركات لا توجد في فراغ وإنما تعبر هذه المقطوعة تحيل 
الأزهار والأشجار فهي لا توجد في وهذا ينطبق على حركة تلك  ،2عن نفسها عن طريق الأجساد"

 فراغ وإنما تتحرك وفق نظام فالأشجار والزهور هي الأجساد التي تنجم عنها الحركة.

الماضية التي تدلّ دلالة أكيدة على الحركة حاضرة  الأفعال أمّا على صعيد اللغة فتظهر
الفعل المضارع  دّ، نشّرت، أحلّ، أبدى، وقد كانفي كل الأبيات التي تشكل الصورة: أتاك، نبّه، ر 

حاضرًا في كل جزئيات تلك الصورة يساند الفعل الماضي في رسمها ويزيد المشهد حيويّة وعطاءً: 
الاستعارة المكنيّة تتكرّر عدة مرات: أتاك  فتظهريختال، يفتّق، يبثّ. أمّا على المستوى البلاغي 

ه. ولا شكّ أنّ الاستعارة تشحذ قريحة الربيع، كاد أن يتكلّما، نبّه النوروز، ومن شجر  ردّ الربيع لباس
المتلقي وتجعله يسبح في خياله، ويبحث عن المعنى المستتر الذي يرمز إليه الشاعر، فهو يقف 
أمام استعارات حركيّة، تدفعه إلى تحريك خياله لإكمال العنصر المفقود، وما بين البحث عن 

لها في جو لا يخلو من الإثارة والتشويق المفقود وحركيّة الموجود، تواصل الصورة الحركيّة تشكّ 
 والشغف.

الربيع إنسانًا مقبلًا  جسيم والتشبيه في رسم صورته، فيظهرولم يغفل الشاعر عنصري الت
باسمًا مختالًا يكاد أن يتكلّم دون لسان، وفي ذلكم إشارة إلى جماليّة الطبيعة التي تفصح عن حالها 

إنسانًا يوقظ الورد الذي  –يد فارسي يقع في بداية الربيعو عوه-دون كلام، ثمّ جعل من النوروز 
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غدا هو الآخر إنسانًا نائمًا، فالنوروز بثّ في تلك الورود الحياة بعد أفول. ثم ينتقل إلى الشجر 
 إياها بعد عُري. فيجعل منه إنسانًا ردّ الربيع عليه ثيابه فألبسه

بينهما، فهذا مسلم بن الوليد يجمع  ومن الشعراء من يجمع بين نوعين من الأزهار ويفاضل
 ، إذ يقول:1الورد والنرجس في مقطوعة مستقلة مفضّلًا الورد على النرجس

 كَييييييييييمْ مِيييييييييينْ يَييييييييييد  لِلْييييييييييوَرْدِ مَشْييييييييييكُورَة  
 

 عِنْيييييييييييييدِي وَلَيْسَيييييييييييييتْ كَيَيييييييييييييدِ النّيييييييييييييرْجِسِ  
 

 اليييييييييييييوَرْدُ يَييييييييييييي تِي وَوُجُيييييييييييييوهُ الرّبِيييييييييييييى
 

ي بَيييييييييييييرَد  أمْلَيييييييييييييسِ    تَضْيييييييييييييحَكُ عَييييييييييييينْ َِ
 

 وَقَييييييييييييييدْ تَحَلّييييييييييييييتْ بِعُقُييييييييييييييودِ النّييييييييييييييدَى
 

 2نَابِتَيييييييييييية فِييييييييييييي الأرِْ  لَييييييييييييمْ تُغْييييييييييييرَسِ  
 

ويصوّر الشاعر الورد على أنه ذو فضل عليه؛ فالورد ذو كفّ نديّة وله أياد  تسبغ النعم 
على الشاعر، وهو يشكر الورد على جميل صنعه، وهذه الأيادي لا تجاريها أيادي النرجس فهي 

أصغر شأنًا، وحتى يكمل معالم صورته الحركيّة يتخذ من الربى صورة إنسان أقلّ منها مكانة و 
ضاحك للورد النابت عليه، ويلتفت إلى الورد المغطّى بقطرات الندى فيجعل منها عقدًا يزين تلك 
الورود ويزيدها نضارة، وهكذا يستوفي لصورته الحركيّة كل ما هو واقع أمامه، ليزيدها حركة 

، إذ ارتبط اسمه 3يع، ولا غرابة في ذلك فمسلم بن الوليد يعدّ أول من وسّع البديعبأسلوب بلاغي بد
 4به، وحشا به شعره.

وقد عارضه ابن الرومي وفضّل النرجس على الورد راسمًا لذلك المعنى صورة حركيّة 
 بليغة:

 خَجِلَيييييييتْ خُيييييييدُودُ اليييييييوَرْدِ مِييييييينْ تَفْضِييييييييلِهِ 
 

دُهَيييييييييييييا عَلَيْيييييييييييييهِ    5شَييييييييييييياهِدُ خَجَيييييييييييييلا  تَوَرو
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ويؤنسن الشاعر الورد جاعلًا له خدودًا تحمرّ من شدة الخجل المنبثق عن تفضيل النرجس 
عليه، وقد أجاد في وصفه ذلك؛ إذ جعل صورته تكتسي بالألوان التي تلعب دورًا مهمًا في تشكيل 

ليًا ليشير إلى تورّد" الذي ينزاح دلاله ذلك من خلال استخدام اللفظ " الصورة الحركيّة، وقد تأتّى
حمرة الورد، وحتى يضاعف من حركية صورته لجأ إلى الاستعارة المكنيّة التي تحرّك الخيال وتزيد 

 الصورة حيويّة.

وهكذا نرى أنّ الشعراء العباسيّين في ذينك القرنين قد رسموا للرياض صورًا حركيّة تجمع 
تلك الصور الجمعية، بل نجدهم في عددًا من الأزهار في آن، لكنّ هذا لا يعني أنهم اكتفوا ب

أحايين أخر قد رسموا صورًا حركيّة منفردة لكل نوع من أنواع الأزهار، فهذا الصنوبري يفرد 
 مقطوعة يرسم فيها صورة حركية لأزهار النرجس، يقول:

 أرَأيْييييييتَ أحْسَيييييينَ مِيييييينْ عُيُييييييونِ النّييييييرْجِسِ 
 

 أمْ مِيييييييييينْ تَلَاحُظِهِيييييييييين  وَسييييييييييطَ المجْلِييييييييييسِ  
 

 تَشَيييييييييييقّقَ عَييييييييييينْ يَواقِييييييييييييت  عَلَيييييييييييىدرِ 
 

دِ فَيييييييوَْ  بُسْيييييييطِ السُييييييينْدسِ    قُضُيييييييبِ الزّمُيييييييرو
 

 أجْفَييييييييييييانُ كَييييييييييييافُور  حُبِيييييييييييييْنَ بِيييييييييييي عْيُن  
 

 مِيييييييييييينْ زَعْفَييييييييييييران  نَاعِميييييييييييياتِ المَلْمَييييييييييييسِ  
 

 وَكَ نّهَيييييييييييييا أقْمَيييييييييييييارُ لَيْيييييييييييييل  أحيييييييييييييدَقَتْ 
 

 1بِشييييييموسِ دجيييييين  فَييييييوَْ  ُ صْيييييين  أمَلَييييييسِ  
 

المتلقي ليرسم له صورة حركيّة ولولا ذلك لما تكونت صورته إنّ النرجس حاضر في ذاكرة 
وحضور الشيء في المخيلة أساس لرسم صورته، يقول ليسينك معلقا على مقتطفات شعرية لشاعر 

 .2عن النباتات والزهور " إنّنا إن لم نكن نعرفها من قبل لن نستطيع تصورها"

إنسانية إذ يخيّل للرائي أنّ أزهار  وقد عمد الشاعر إلى أنسنة النرجس مضفيا عليه صفات
 النرجس وسط الرياض تستحيل عيونا تتبادل النظرات مودعة بعضها بعضا.

وتعدّ شقائق النعمان من أهم الأزهار التي استفاض شعراء ذينك القرنين في تصويرها، 
 وإسباغ الدلالات الحركيّة عليها، فهذا كشاجم الرملي يقول:

 أْ صَيييييانَ الشّيييييقَائِقِ فِييييييفَيييييانْظُرْ بِعَينِيييييكَ 
 

 فُرُوعِهيييييييييا زَهَييييييييير  فِيييييييييي الحُسْييييييييينِ أمْثَيييييييييالُ  
 

 مِيييييين كُييييييلّ مُشْييييييرِقَةِ الأْ صَييييييانِ نَاضِييييييرَة  
 

 لَهيييييييييا عَلَيييييييييى الغُصْييييييييينِ إيقَييييييييياد  وَ شْيييييييييعَالُ  
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 حَمْيييييييراءُ مِييييييينْ صِيييييييبْغَةِ البَيييييييارِي بِقُدْرَتِيييييييهِ 
 

 مَصْييييييييييقُولَة  لَييييييييييمْ يَنَلْهييييييييييا قَييييييييييطو صَييييييييييقّالُ  
 

 وَجَنييييييييييييات  أرْبَييييييييييييع  جُمِعَييييييييييييتْ كَ نّهييييييييييييا 
 

 1وَكُيييييييييلو واحِيييييييييدَة  فِيييييييييي صيييييييييحْنِها خَيييييييييالُ  
 

، فتلك الشقائق حمراء اللون كشعلة النار الملتهبة التي يعمد الشاعر إلى عنصر اللون 
يحرّكها الهواء فتبعث الجمال في نفس الرائي، وحتى يجعل صورته الحركيّة تامّة يؤنسن تلك 

وجنات أربع حسان يتوسطها خال يشعّ فيها جمالًا، إذ يعدّ الخالُ في الشقائق، إذ يرى في حمرتها 
الوجنة من علامات جمال المرأة، وقد تغنّى الشعراء بالخالِّ وجعلوه معينًا لهم في رسم الصور 

 الحيّة، ومن ذلك قول الشاعر:

 لييييييييييه خييييييييييال  علييييييييييى صييييييييييفحاتِ خييييييييييدّ 
 

 كنقطييييييييية عنبييييييييير  فيييييييييي صيييييييييحن مرمييييييييير 
 

 وألحييييييييييييييييييييا  ك سييييييييييييييييييييياف  تُسييييييييييييييييييييلّ 
 

 2تقييييييييييول لبييييييييييا ي الهييييييييييوى:   أكبيييييييييير 
 

 ومن الأزهار التي خصّها الشعراء بالذكر، ورسموا لها صورة حركيّة نابضة: 

 النّسرين 

 وفيها يقولُ السريّ الرفاء:  

 كَييييييييييي ن  كَاسَييييييييييياتِهَا وَالمَييييييييييياءُ يَقْرَعُهَيييييييييييا
 

 3وَرْد  تُصَيييييييييييييييافِحُهُ أطْيييييييييييييييرَافُ نِسْيييييييييييييييرِينِ  
 

الورد ليس بيده فحسب بل بأطرافه جمعاء وكأن النسرين ويغدو النسرين هنا إنسانًا يصافح 
والورد في مشهد التحام تامّ، وهذا ما يجعل الصورة حافلة بالحركة، وقد أبدع الشاعر في بثّ ألوان 
الفرح فيها، فالجوّ العامّ جوّ لهو إذ إنّ كاسات الشراب تقرع، والنسرين والورد يتصافحان، ومما 

فعل المضارع: يقرع، تصافح، إذ منح هذا الفعلان الصورة الحركيّة عزّز تلك الصورة حضور ال
 حركة أكبر وزادا من ديمومتها.
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 الورد 

عند ابن المعتز  شبيهه بالخدود، وهذه الصورة توجدوكثير ما ألحّ الشاعر العباسي على ت
 ممتزجة مع صورة أخرى لتكوين صورة حركيّة مركّبة، يقول ابن المعتز:

 الييييوَرْدِ تَوْرِيييييدُ الخُييييدُودِ كَمَيييياحَسْييييبِي مِيييينَ 
 

 1وَحَسْييييييبِي بشييييييرّه مَحْسُييييييود  مِيييييينَ البشييييييرِ  
 

فيجعل الشاعر لون الورد شبيهًا بلون الخدود الحمراء كلما اعتراها الخجل، ثم يجعل منه 
إنسانًا محسودًا، والشاعر هنا يتخذ من الورد معادلًا موضوعيًا لنفسه، يسقط مشاعره عليه ويرمز 

 نفسه. به إلى

 وقد تفنّن الشعراء العباسيون في ذينك القرنين بوصف الثمار والفواكه الّتي : الثّمار والفواكه
تملأ الرياض، فتستدعي إليها الحواس، وتستحث قريحة الشعراء، إذ صوروها تصويرًا 

نه حركي ا أخّاذًا، فهذا ابن الرومي يفرد أرجوزة متكاملة يصوّر فيها العنب، منوّهًا بضرب م
 يُدعى الرازقي، وفيه يقول:

 وَرَازِقييييييييييييييييييّ مَخْطَيييييييييييييييييفِ الخُصُيييييييييييييييييورِ 
 

 كَ نّيييييييييييييييييييييهُ مَخَيييييييييييييييييييييازِنُ البَلّيييييييييييييييييييييورِ... 
 

 لَييييييييييمْ يُبْييييييييييقِ مِنْييييييييييهُ وَهييييييييييَ  الحَييييييييييرُورِ 
 

 إلا ضِيييييييييييييييَاء  فييييييييييييييي  ييييييييييييييرُوفِ نُييييييييييييييورِ  
 

 لَييييييييييوْ أنّييييييييييهُ يَبْقَييييييييييى عَلييييييييييى الييييييييييدّهُورِ 
 

انِ الحِسَيييييييييييييييييييانِ الحُيييييييييييييييييييورِ   ََ  قيييييييييييييييييييرّا آ
 

 بِييييييييييييييييلا فَرِيييييييييييييييييد  وَبييييييييييييييييلا شُييييييييييييييييذُورِ 
 

 لَيييييييييييييييهُ مَيييييييييييييييذَاُ  العَسَيييييييييييييييلِ المَشيييييييييييييييورِ  
 

 وَنَكْهَييييييييييييةُ المِسْييييييييييييكِ مَييييييييييييعَ الكَييييييييييييافُورِ 
 

 2وَرِقّيييييييييييييةُ المَييييييييييييياءِ عَليييييييييييييى الصّيييييييييييييدُورِ  
 

ويحشد الشاعر في لوحته مجموعة من العناصر لتشكيل صورته الفنيّة المتحركة، فالرازقي 
ولمعانه، ثم جعله ضياءً  لونه صاف  كالبلّور فما تكاد ترمقه العين حتى تخاله بلّورًا لشدة صفائه

، في ظروف نور، ثمّ لجأ إلى التجسيم المعتمد على الحركة ليجعل الرازقي لؤلؤة في آذان الفاتنات
ولا يلبث أن يشغل جملة من حواسه في وصفه، فيتخيّل أنّ ُيه مذا  العسل، ونكهة المسك مع "
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أنّ عناصر الحسّ القائمة على الشمّ والذوق واللمس قد تضافرت معًا  ، وهكذا يتضح1الكافور"
 لتشكيل صورة حركيّة نابضة.

ويعدّ السفرجل من الثمار التي أعجب بها الشعراء فوصفوا منظره ومذاقه، فهذا الصنوبري 
 يجعل منه معشوقًا يعانقه ويقبّله، حيث يقول:

 لَيييييكَ فيييييي السّيييييفَرْجَلِ مَنْظَييييير  تَحْظَيييييى بِيييييهِ 
 

 وَتَفُييييييييييييييوزُ مِنْييييييييييييييهُ بِشَييييييييييييييمّهِ وَمَذَاقِييييييييييييييهِ  
 

 هُييييييوَ كَالحَبِيييييييبِ سَييييييعِدْت مِنْييييييهُ لِحُسْيييييينِهِ 
 

 2مُتَييييييييييييييييييييي مّلا  وَبِلَثْمِيييييييييييييييييييييهِ وَعِنَاقِيييييييييييييييييييييهِ  
 

إنّ السفرجل هنا ذو منظر أخّاذ، ورائحة زكيّة، ومذاق شهيّ، وهذا يستدعي في ذهن 
والعناق، وهذا المشهد زاد من وهج الصور الشاعر صورة المحبوبة في مشهد حسيّ يسوده التقبيل 

 وحركتها، وجعلها مشوّقة تحفل بمعطيات الحس التي تقرّب صورة السفرجل إلى الأذهان.

ويُعدّ النارنج من الثمار الجميلة التي تغنّى بها الشعراء ورسموا لها صورًا حيّة، وفيه يقول 
 كشاجم:

يييييييييييييييا بَيييييييييييييييدَتْ  يييييييييييييييارَنُْ  لَم   كَ نّمَيييييييييييييييا الن 
 

 نُهُ فِييييييييييييي الييييييييييييوَرَِ  الخُضْييييييييييييرِ أْ صَييييييييييييا 
 

ييييييييييييييييا د  أبْييييييييييييييييدَى لَنَييييييييييييييييا أنْجُم   زُمُييييييييييييييييرو
 

 مَعْجُونَيييييييييييييية  مِيييييييييييييينْ خَييييييييييييييالِصِ التّبْييييييييييييييرِ  
 

ا تَحَيّيْنييييييييييييييييييييييا بِييييييييييييييييييييييهِ خِلْتَنييييييييييييييييييييييا ََ  إ
 

 3نَسْتنْشِييييييييييييقُ المِسْييييييييييييكَ مِيييييييييييينَ الخَمْييييييييييييرِ  
 

أمام صورة حركيّة لثمار النارنج ترتكز على الحواس المتآلفة معًا  المتلقي كشاجم ويضع
لتشكيلها، إنّ منظر النارنج يخطف الأنظار إذ يتراءى للناظر أنّه زمرّدٌ، أمّا رائحته التي تهبّ على 
الشاعر وصحبه فهي رائحة المسك التي تستنشق من الخمر، وقد رفد الشاعر صورته الحركيّة 

أتبعها بالفعل المضارع  التي تحمل دلالات الحركة: بدت، أبدى، تحيّينا، ثم بالأفعال الماضية
 " الذي أتمّ بناء الصورة وزادها حيويّة."نستنشق
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وهكذا فقد بدا جليّا أنّ شعراء القرنين الثالث والرابع الهجريين قد ألحوا على رسم الصور 
م الصور استجابة لمعطيات الطبيعة الحيّة المتحرّكة للرياض والأزهار والثمار، وقد جاءت تلك

الغنيّة وجمالها الساحر، ومن هنا فلا نكاد نجد صورا حركيّة متكلّفة أو بعيدة عن الواقع، بل هي 
 صور منبعثة على سجيتها وطبيعتها البسيطة. 
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 المبحث الثالث

 عناصر الكون  حركية صور

حركة ما فهي  احركة، وإن كان لهولا  ولا حياة فيها قصد بها تلك العناصر التي لا نمويُ  
بعث الحركة في مّا يغير ذاتية، بل تتحرّك بفعل عنصر خارجيّ، مثل الماء والإنسان وغير ذلك م

، 1ا، فيشخّصونها ويعاملونها معاملة الإنسانتلك الجمادات، والشعراء يستعيرون لها الحركة مجازً 
ها مشاعرهم، مفسحين لها المجال كي ويفسّرون حركاتها وفق أمزجتهم وأهوائهم، مسقطين علي

 تشاركهم أحاسيسهم وعواطفهم.

 وتُقسم تلك العناصر أو الجمادات إلى قسمين رئيسين:

 أولا: عناصر الكون الطبيعية

هي العناصر التي لا دخل للإنسان في وجودها، بل هي مظاهر كونيّة طبيعيّة أبدعها 
ر كونيّة سماويّة: كالسحب والأمطار والرياح، الخالق سبحانه، وهي كثيرة متنوّعة، فهناك مظاه

أرضية: كالأنهار والبحار والجبال وغير ذلك، وقد أخرى والشمس والقمر والنجوم والكواكب، وهناك 
ا، ثم طفقوا القرنين، فوقفوا أمامها وتأملّوها ملي   ذيْنك استوقفت تلك المظاهر الشعراء العباسيين في

 دّدة.ا حركيّة متعيرسمون لها صورً 

ا، فهذا أبو قد استوقف الشعراء كثيرً  المطر نجدلى عناصر الكون الطبيعيّة، فإ بالنظرو 
 ا يذوب منه الصحو، يقول:يبلغ حدّ الشفافية، بحيث يصبح مطرً  هصورة حيّة إذ يجعل هتمّام يرسم ل

 هُ دَ عْيييييييبَ وَ  هُ نْيييييييمِ  وُ حْ الصّييييييي وبُ ذُ ر  يَيييييييطَيييييييمَ 
 

 رُ طِيييييييييمْ ةِ يُ ارَ ضَيييييييييالغَ  نَ مِييييييييي ادُ كَيييييييييو  يَ حْ صَييييييييي 
 

 ر  اهِ ث  َ ييييييييييييْييييييييييي َ  اءُ وَ الأنْ فَييييييييييي ثيييييييييييانِ يْ  َ 
 

 2رُ مَ ضْيييييييث  مُ يْيييييييوُ  َ حْ الصّيييييييوَ  هُ هُيييييييجْ وَ  كَ لَييييييي 
 

إنّ أبا تمّام يلجأ هنا إلى نوافر الأضداد لرسم صورته الحركية، فهو يجمع بين المطر 
والصحو وبتقديمه المطر على الصحو يزول الثاني ولا يظهر للعيان إلا بزوال الأول، ولما كان 
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فعل المطر عظيما موصوفا بالقدرة، فإن الصحو يظهر من بعده وهو غير قادر على التخلص من 
 1.آثاره

نّ الألفاظ الدالة على المطر كثيرة، وقد تناولها الشعراء وبسطوا فيها القول، ومنها على إ
 :، فهذا البحتري يصف ذلكم النوع من الأمطار قائلًا 2سبيل المثال لا الحصر: الطَلّ 

 ادّد  جَيييييييييييا مُ د  رْ اهُ الطَيييييييييييلّ وَ سَيييييييييي   كَ وْ رَ وَ 
 

يييييييييي ِ ى مُ حَ  ضْييييييييييفَ    عِييييييييييداقْ مُ وسِ وَ فُييييييييييا للنّ يم 
 

 هُ تَيييييلّ تَ خِ نْيييييايَ عَ  اءِ المَييييي ابُ كَ سِيييييانْ  اا مَيييييإََ 
 

 ايمِ بُييييييييييرّدَ ةُ الييييييييييرّ احَييييييييييرَ  هُ تْ سّييييييييييرَ كَ  دْ قَييييييييييوَ  
 

 هُ اءَ فَ تَ صَييييييييبْ سِييييييييحَ  هُ نْييييييييعَ  تْ نَ كَ سَيييييييي و نْ 
 

 3اجُييييييرّدَ  نِ تْ المَيييييي يَ افِ  صَيييييييلا  قِ ا صَييييييام  سَييييييحُ  
 

إنّ هذا الطلّ الصافي الذي يكسو الرياض حلة ورديّة بهيّة، يفعل فعله في النفوس إذ 
قهما الطباق بين: كسّرته: هذا الطلّ حركتان متناقضتان يحقّ لة جمال منظره، و يقيمها ويقعدها لشدّ 

سكنت عنه، وهذا الطباق يجعل الصورة متوترة ويشدّ المتلقي لمتابعتها وكشف أسرارها، فإذا حرّكت 
الرياح حسبته ا هالة من الجمال في الطبيعة، وإن سكنت عنه الريح ذلكم المطر برد وتساقط محدثً 

ا لحركتها عند أبي تمّام، ا جرّد من غمده لصفائه ونقائه، وتظهر حركة الرياح هنا جليّة خلافً سيفً 
ا في تشكيل الصورة الحركيّة للطلّ، إذ يجعلها تتحكّم به وتحدّد هطوله فالبحتري يجعل أثرها واضحً 

الطلّ، وهكذا جاءت الصورة  تحرّك به ا كفًا لهجاعلًا  يلجأ إلى تشخيص الرياح كما من عدمه،
 الحركيّة مركّبة من الرياح والمطر في جوّ لا يخلو من الجمال والتشويق.

دى، وهو بخار الماء يتكاثف في طبقات الجو ومن الألفاظ التي تطلق على المطر: النّ 
 ذينك ، وقد تنبّه الشعراء العباسيّون في4البارد أثناء الليل ويسقط على الأرض قطرات صغيرة

 ا، فهذا البحتري يقول فيه:ا نابضً ا حركي  وصوّروه تصويرً لندى، القرنين ل

يييييييييييى فَ دَ النّييييييييييي نَ لْيييييييييييمِ حْ قُ يَ ائِ قَ شَييييييييييي  هُ ك ن 
 

 5دِ ائِيييييييرَ الخَ  ودِ دُ ي خُيييييييي فِيييييييابِ صَيييييييالتّ  وعُ مُيييييييدُ  
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ا زادتها ألقً فيلتفت الشاعر هنا إلى أزهار شقائق النعمان وقد انتثرت عليها قطرات الندى و 
ا على خدود ا متساقطً فيحيل ذلك في خياله إلى صورة نابضة، تجعل الندى دمعً ، وجمالًا 

ما يسبغ ، الحسناوات من شدة الشوق، وهذا المشهد يكتنز بدلالات الحركة المفعمة بالحبّ والشوق 
على منظر الندى المنتثر على الأزهار معاني إنسانيّة تقرّب الصورة للأذهان، وتكسبها قوة 

 فد الشاعر تلك الصورة المتحركة بالفعل المضارع والتشبيه ما زادها حيويّة وعطاءً.ا، وقد ر وحضورً 

القرنين،  ذينك من مظاهر الكون التي التفت إليها الشاعر العباسيّ في السحابويُعدّ 
فالأخير أسير الأوّل يقوده إلى أين  ا بالمطر،ا وثيقً ا، والسّحاب يرتبط ارتباطً يً ا حوصوّرها تصويرً 

 فج غم غج عم عج ظم طح ضم}يقول سبحانه: ، إرادة الله شاءت
 .2، وقد ذكر الزمخشري أنّ المقصود بالثّقال في صفة السّحاب: ثقال بماء المطر1{فح

 قد توقّف أبو تمّام أمام صورة السّحاب والمطر فرسم لهما صورة حركيّة نابضة، يقول:و  

 وبِ رُ كْييييييييييمَ  3   ارِ بَيييييييييي نْ تْ عَييييييييييفّسَيييييييييينَ وَ 
 

 وبِ نُييييييييييييييرِ الجَ افِ نَيييييييييييييي نْ مِيييييييييييييي تْ كّنَ سَييييييييييييييوَ  
 

 ييييييييييييييييبِ  ِ د  رَ لَيييييييييييييييبَ  نْ تْ مِيييييييييييييييعَييييييييييييييينَ أقْ وَ 
 

 ييييييييييييييبِ غِ المَ ثِ بِ يْيييييييييييييدَ الغَ هْيييييييييييييُ  عَ فَيييييييييييييحْ يَ  
 

 يبِ الصّيييييييييييييبِ  عَ ييييييييييييييقِ مَيييييييييييييالرّ  ةَ ييييييييييييييذَ ذِ لَ 
 

 3وبِ لُييييييييييييييى القُ لَييييييييييييييي عَ مِييييييييييييييا تَهْ  نّمَييييييييييييييكَ  
 

ا خضراء إنّ هذه السحابة وما رافقها من مطر قد غيّرت وجه الأرض، إذ استحالت مروجً 
السحابة الهاطل عليها ما بعث فيها الخصب والنماء، وهذه السّحابة تسعد القلوب وتهدّئ لكثرة ماء 

نّ الشاعر قد وظّف فإالرّقة وطيب هوائها، وهكذا  من خوفها وتبثّ فيها الطمأنينة، بما تحمله من
نت، يتجه إلى تكثيف الأفعال المشحونة بدلالات الحركة: نفّست، سكّ مكانات المتاحة، إذ جميع الإ

يحفظ، تهمي، وحتّى تكون  :في الصورة الاستمرارية أقنعت، ثم أتبعها بفعلين مضارعين يبثّان
صورته الحركيّة مؤثّرة لجأ إلى التشبيه والتجسيم، وقد رافق ذلك سلاسة في الأسلوب، وبساطة في 

المؤثرّة بدقّة التركيب، ودقّة في اختيار الألفاظ المعبّرة، وهكذا استطاع أن يرسم صورته النابضة 
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وذكاء، نقل من خلالهما المتلقي إلى مسرح الأحداث، وجعله يعيش معه اللحظة تلك، بكل 
 تفاصيلها الجميلة.

مقارنة وصفيّة بينه وبين  أحدهم ، إذ يعقدامختلفً  اسّحاب شأنً لل عند بعض الشعراء فإنّ أمّا 
 السحاب، حيث يقول:

 ىنَييييييييفْ يَ  عُييييييييكِ مْ دَ  ماءالسّيييييييي عيييييييييونَ ا يَيييييييي
 

 اءُ نَييييييييييي فَ عِ مْ دَ ا لِييييييييييمَييييييييييوَ  ريييييييييييب  قَ  نْ عَيييييييييي 
 

يييييييييوْ ي طَ كِيييييييييا أبْ أنَييييييييي  اهَيييييييييكَرْ  ينَ كِيييييييييتبْ ا وَ ع 
 

 1اءُ عُييييييييييييييييييكِ مَييييييييييييييييييمْ دَ وَ  دم  ي وعِ مُييييييييييييييييييدُ وَ  
 

إنسان ماثل أمامه وكأنه صورة حركيّة للسّحاب بعد أن يجسّمه ويشخّصه  يرسم الشاعرو 
دموع السّحاب تفنى، بينما دموع  إنّ ا صلة بينه وبين السحاب، إذ يناديه ويبتدره الحديث، عاقدً 

ا فإنّ ا بينما دموعه طَوعا، وإذا كان السّحاب يبكي دموعً الشاعر لا تفنى، وبكاء السّحاب كَرهً 
هذه المقارنة على التكرار والتّضاد وهما عنصران رئيسان من العناصر ، وتقوم االشاعر يبكي دمً 

صدّر الشاعر صورته بالنداء الذي جسّم من خلاله  ا، وقدالتي تشكّل الصورة الحركيّة وتزيدها تأثيرً 
كثّف من حضور الفعل المضارع، وحتى يحقّق عنصر المباغتة والمفاجأة ويزيد  كماالسّحاب، 

التوّتر في صورته لجأ إلى التّضاد الذي سرعان ما كشف عن نفسيّة متعبة تنبئ عن قلب متعب 
 شاركه أحزانه وآلامه.وجسم منهك، يلجأ صاحبهما إلى عناصر الطبيعة لت

العارض، وقد رسم و  المزن و  ألفاظ عديدة منها على سبيل المثال لا الحصر: الغمام 
 البحتري للعارض صورة حركيّة فريدة، يقول:

 ييييييييهِ انِ لّ دَ هَييييييينْ َ  المُ ارِ ى العَيييييييرَ ا تَيييييييأمَييييييي
 

 هيِييييييييييالِ زَ لّييييييييييت عَ حَ انْ وَ  َ  الأرْ  بّييييييييييقَ طَ  دْ قَيييييييييي 
 

 هُ رُ دُ حْيييييييييييتَ ارات  وَ تَييييييييييي ييييييييييييهِ جِ زْ تُ  يمُ الرّ فَييييييييييي
 

 ييييييييييييهِ اجِ نَ يُ  ا أوْ ر  وْ طَييييييييييي ييييييييييييهِ جِ نْ يُ  دُ عْيييييييييييالرّ وَ  
 

 ر  هَييييزَ  نْ عَيييي  ِ الأرْ  هُ جْييييوَ  كُ حَ ضْيييييَ ي َُ كِييييبْ يَ 
 

 ييييييييهِ انِ دَ ا يُ ي  شْيييييييى وَ رَ  تَيييييييلَا  لْ يِ، بَيييييييشْيييييييالوَ كَ  
 

 اق  دَ  َ يييييييلا  بِ سْيييييييا مُ ح  بُ سَيييييييكُ سْييييييييَ  الَ ا زَ مَييييييي
 

 2ييييييييييييهِ ارِ بَ ن  تُ يْ ي عَيييييييييييلِيييييييييييوَ  ،يقُ فِ تَ سْييييييييييي يَ لَا  
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 بالماء، وهذا يوحي للمتلقي أن هنالك حركة بطيئة، وهنا لا مثقلًا  هناالسحاب  ظهروي
ي تقلّل من حيويّة يترك الشاعر المتلقي يسبح في خياله للتخلّص من تلك الحركة البطيئة الت

إلى الأسفل، ليصبّ ماءه في جوانب  السحاب ة التي تدفعياح القويّ بحركة الرّ  اجئهيف الصورة، بل
في وصفه فيصوّر فرح الأرض بهذه الأمطار الهاطلة بصورة يض يستف ، ثمجميعها الأرض

ا الإنسان الضاحك، ويظهر السّحاب بأنّه شخصٌ آخر يضاحكها ويداعبها، فينتج عن ذلك زهرً 
الصورة من  هذه، وقد كثّف الشاعر في يزيّن وجه الأرض كالثياب المزركشة بل يفوقها جمالًا 

لات الحركة، فعلى سبيل المثال نجد الفعل " يسكب" يدلّ حضور الفعل المضارع المصحوب بدلا
لمفردات في تشكيل اعلى كثرة انصباب الماء وهنا تظهر مقدرة الشاعر اللغوية وحسن اختياره 

 صورته الحركيّة النابضة.

فهو من المظاهر الكونيّة الجميلة التي تبثّ الأمل في النفوس، وتضفي عليها  الثل أمّا 
ا غطّى فيه الثلج وجه الأرض فأحالها قطعة بيضاء الفرح والسرور، وهذا الصنوبريّ يصف يومً 

 كاللؤلؤ المُصفّى، يقول:

 ااهَيييييييبَ رُ  تْ سَيييييييبِ لَ  دْ قَييييييي يَ يْيييييييكَ  رَ تَييييييي مْ ألَييييييي
 

 سِ أيّ لييييييييييبْ  يِ اعَ ضَييييييييييِ  المُ لْ الييييييييييثّ  نَ مِيييييييييي 
 

يييييييييييييييَ ثِ  ييييييييييييييلِ  وبُ ذُ تَيييييييييييييي زالُ  تَييييييييييييييا لَا اب   اين 
 

 سِ مْيييييييييييلَ ا بِ هَيييييييييييلَ  نَ ضْيييييييييييرَ ي عَ دِ ا الأيْيييييييييييإََ  
 

 هُ نْيييييييييييا بيييييييييييثّ مِ مّيييييييييييمَ مِ يْ  نّ الَ يييييييييييكَييييييييييي
 

 سِ بييييييييييييييرْ  افُ دَ ا أنْييييييييييييييهَييييييييييييييائِ جَ ى أرْ لَييييييييييييييعَ  
 

 ن  جْييييييييييييدَ  مُ وْ يَيييييييييييي كَ وتَييييييييييييفُ يَ  أنْ  رْ اَِ حَييييييييييييفَ 
 

 1سِ عيييييييييرْ  مَ وْ لُ يَيييييييييدِ عْييييييييينِ يَ جْ اليييييييييدّ  مُ وْ يَيييييييييفَ  
 

صورة فنيّة نابضة لمنظر الثلج المتساقط فوق الأرض، إذ يجعل يرسم الشاعر في لوحته و 
ا بيضاء تزيّن وجه الأرض، وهذه الثياب تذوب وتتلاشى إذا لمستها الأيدي، ويستمر في منه ثيابً 

ا بالتشبيه الذي يحيل من خلاله الثلج الذي تنثره الغيوم إلى قطع القطن رسم صورته مستعينً 
لأرض، وحتى يبثّ في صورته الحيويّة والفرح مال إلى تشبيه ذلكم اليوم البيضاء التي تزيّن أرجاء ا

المُثلج بالعرس الذي يسوده الصّخب ويضجّ بالسعادة والسرور، ولو ألقينا نظرة على الألفاظ التي 
تزيد الصورة حركة ي فإنّنا نجدها تكتنز بدلالات الحركة: لبست، تذوب، لمس، بثّ، فه، وظّفها

 ا.وتزيدها فاعليّة وأثرً  وتمنحها حيويّة
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ا ما لجأ إليها الشعراء في مشهد الغزل، متخذين منها دلالة رمزية فكثيرً  الشمسأمّا 
 .يث نجد صورة المرأة تقارن بالشمسللمحبوبة، ح

 :ومن ذلكم قول أبي بكر الخالديّ حين شبّه المرأة بالشمس

 شيييييييمس  إَا طَلَعيييييييتْ قاليييييييتْ محاسييييييينُها
 

 1شييمسَ الضّييحى  يبيييهييا قييدْ طلعييتُ، ُيييا  
 

إنّ المحبوبة هنا تغدو شمسًا إذا ما برزت كان الغياب جديرا بشمس السماء، فكأنّ محاسن 
، وهذه صورة تطرب أذن السامع، وتنبّه تلك المرأة تخاطب شمس الضحى طالبة منها الغياب

أمام مشهد سينمائي متحرّك  كأنهحواسه، فتنقله إلى مسرح الأحداث ليشاهد ما شاهده الشاعر، و 
 استطاع من خلاله الشاعر أن يجعل صورته الحركيّة حافلة بالإثارة والمتعة والتشويق.

 :فيقول هلال العسكري  أمّا أبو

 تْ قَ رَ سُ أشْييييمْ ا الشّييييا إََ يَ نْ الييييدّ  ةَ جَييييهْ ا بَ يَييييَُ 
 

 بُ نَييييييييييْ يّييييييييية زَ رِ البَ   َ وْ فَييييييييي تْ قَ رَ ا أشْيييييييييمَيييييييييكَ  
 

 اهَيييييوعِ لُ طُ  دَ نْيييييوّ عِ ا الجَيييييهَييييينْ يُفضّيييييُ  مِ 
 

 2هّبُ ا مُييييييييييذَ يهَييييييييييفِ   ِ الأرْ  هَ جْيييييييييينّ وَ كِييييييييييلَ وَ  
 

تتبادل المرأة والشمس الأدوار التصويريّة في هذه اللوحة النابضة، ويتكئ الشاعر في ف 
تصوير الشمس على التشبيه إذ يجعل من إشراق الشمس الذي يبثّ البهجة، يشبه إشراق المحبوبة 

محبوبته مقياسا لجمال الشمس، فالمشبّه به دائما أقوى من زينب، والشاعر هنا يجعل جمال 
المشبّه في عُرف البلاغيين وغيرهم، وهكذا يجعل الشاعر محبوبته تتفوق على الشمس في إشراقها 
وضيائها، وحتى يمنح الشاعر صورته المتحرّكة قدرا أكبر من الحركة يلجأ إلى التجسيم إذ يجعل 

 أثر لونها المُذهّب عليها.الشمس تنزل إلى الأرض، وتترك 

فاء القرنين، فهذا السريّ الرّ  ذينك ا عند شعراءكثيرً  بالجمالا ارتبط فهو أيضً  البدرأمّا 
 ا بأفول بدر السماء، يقول:إيذانً  مدوحهيجعل ظهور م

 هِ هِييييييييجْ وَ  رّةُ أسِيييييييي تْ عَييييييييلَ ا طَ أ ييييييييرّ مَييييييييوَ 
 

 3هِ ارِ رَ سَيييييييييييي لَ بْييييييييييييرُ قَ دْ رّ البَييييييييييييسَييييييييييييتَ إلّا اسْ  
 

                                                           
 .22. ص: ديوان الخالديينالخالدي، أبو بكر 1
 .1/360. دار الجيل. د. ل. بيروت. د. ت. ديوان المعاني: الحسن بن عبد الله كري، أبو هلالالعس 2
 . 209. ص: الديوانالرفاء، السري  3



57 

ظهر يكاد يإذ يعقد مقارنة بينها وبين البدر، فما  مدوحههنا صورة نابضة لم يرسم السريّ و 
ها حتى يستتر البدر في غير موعد غيابه، وقد رفد الشاعر صورته بألفاظ حركيّة تمنح مدوحالم

الطباق" بين فعلين معنوي " ناستعان بمحسّ  كماحيويّة وتزيدها حركة: طلعت، استسرّ، سراره، 
استسرّ، وقد أحسن اختيار ذينك اللفظين لما يكتنزان به من دلالات الحركة حركييّن: طلعت، 

وأفول نور البدر، وقد حقّق  مدوحالهادئة التي تمنح الصورة اتّزانا ورقّة تتمثّل بظهور وجه الم
 ا أكبر من الحيويّة والجمال.ا وإثارة منحت الصورة قدرً الطباق تشويقً 

القرنين، ذينك من مظاهر الكون الطبيعيّة التي جذبت اهتمام الشعراء في  الأنهاروتعدّ 
 :فهذا كشاجم الرملي يصف نهر قويق قائلًا 

 ال  دَ تِيييييييييييييييييييييياعْ  نَ يْ رُ بَييييييييييييييييييييييهْيييييييييييييييييييييالنّ وَ 
 

  وّدْ تَيييييييييييييييييييييييييي أوْ  هِ رِ يْ سَيييييييييييييييييييييييييي نْ مِيييييييييييييييييييييييييي 
 

 وّى لَيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييت انَ وَ عُ  فْ كَييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي
 

 دّدْ مَيييييييييييييييييييييييييييتَ ى وَ وَ تَ مّ اسْيييييييييييييييييييييييييييثُييييييييييييييييييييييييييي 
 

 اوف  يُ سُييييييييييييييييييييييييي ييييييييييييييييييييييييييهِ  نّ ُِ كَييييييييييييييييييييييييي
 

 رّدْ جَيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييات  تُ نّييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييدَ هَ مُ  
 

 يتُنضِيييييييييييييييييييييييي يَ ارة  هِييييييييييييييييييييييييتَييييييييييييييييييييييييفَ 
 

 1دْ مَييييييييييييييييييييييييييييغْ تُ  يَ ارة  هِييييييييييييييييييييييييييييتَيييييييييييييييييييييييييييوَ  
 

الأفعوان الذي يتلوّى وسرعان ما تماثل حركة  حركة نهر قويق في استوائه وتمايلهإنّ 
ما يجعل المتلقي أمام صورة حسيّة بعيدة  يستوي ويتمدّد، وهذا التشبيه مستعار من الطبيعة للطبيعة

فإنّ يعقد سطعت عليه أشعة الشمس  وقدلمعان ماء النهر  الشّاعر يصفحين عن التكلّف، و 
ضياء الشمس يمنح ماء النهر لمعانا أمّا السيوف التي تُسلّ وتغمد، فو تلك الأشعة  مقاربة بين

، وهكذا نجد الشاعر يحور للطبيعة المرة تلو الأخرى ليمنح غيابه فيخفت ذلكم اللمعان والإشراق
 .صورته الحركيّة مصداقيّة أكبر

 ، فهذا السريّ الرفاء يقول:حيةا حركيّة ، فرسموا له صورً الغديرا وقد تناول الشعراء أيضً 

 اليييييييييييييييييييرْ  هُ تْيييييييييييييييييييقَ رَ قْ اف  رَ بّ صَيييييييييييييييييييرُ 
 

 اةِ فَ صَيييييييييييييييييي نِ ي مييييييييييييييييييتْ فِيييييييييييييييييي يييييييييييييييييييمُ رَ  
 

 ايَيييييييييييييييييرّ أَْ جَييييييييييييييييي بِيييييييييييييييييق  مييييييييييييييييينْ عَ 
 

 2اتِ قَيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييبِ اح  عَ يَيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييرِ  لِ  
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حركة الرياح التي تهبّ  تجعلها صورة حيّة لصفاء ماء الغدير ورقّته، إذ يرسم الشاعر هنَ و 
 ،ا بتلك الروائحعبقً  يصبحا، وتلك الرياح تنقل معها الروائح العطرة إلى الغدير فا صافيً عليه رقراقً 

وقد أحسن الشاعر  قوة وألقا، هاوما من شكّ أنّ الرائحة تتضافر مع عناصر الصورة الحركيّة لتزيد
الذي من شأنه أن يقوّي الحركة ويلفت انتباه رقرق" المكتنز بدلالات تكرير الصوت اختيار اللفظ "

 السامع.

 الطبيعة الصّناعيّة" ثانيا: عناصر الكون الصناعية "

تعرّض الشعر العباسيّ إلى وصف عناصر الطبيعة الصناعيّة التي أبدعتها الأيدي 
التي أهدت حضارتنا العربية أعظم المنجزات العمرانية، ولا شكّ أنّ العباسيين استفادوا من  الماهرة

صور ك: القلومن ذالتمازج الحضاري مع الفرس وغيرهم ونقلوا عنهم بعض منجزاتهم الحضاريّة 
 اأنّ الشعر العباسي في القرنين الثالث والرابع الهجريين قد رسم صورً  لا شكّ والبرك وغيرها، و 

 حركيّة فريدة نادرة لتلك المعالم الحضارية الجديدة.

صورة حركيّة حافلة بكل حيث يرسم له  علي بن الجهم للقصر الهارونيومن ذلكم وصف 
 أسباب الحياة، إذ يقول:

 امِاءَ الإمَييييييييييييييينَيييييييييييييييا بِ نَيييييييييييييييأيْ مّيييييييييييييييا رَ لَ فَ 
 

 اارِهَيييييييييييييييييي دَ ةَ فِيييييييييييييييييفَيييييييييييييييييلَا نَيييييييييييييييييا الخِ أيْ رَ  
 

 وَكُنّيييييييييييييييييا نُعِيييييييييييييييييدّ لَهَيييييييييييييييييا نَخْيييييييييييييييييوَة  
 

 فَطَ مَنْيييييييييييييييييييييييتَ نَخْيييييييييييييييييييييييوَةَ جَبّارِهيييييييييييييييييييييييا 
 

 نَ لِمِيسْييييييييييييييييمُ لْ ّ  لِ تَ حْيييييييييييييييي تَ تَ شَييييييييييييييييأنْ وَ 
 

 اكُفّارِهَييييييييييييييييييييييا وَ دِيهَ ى مُلحِييييييييييييييييييييييلَييييييييييييييييييييييعَ  
 

 س  ارِ رَهيييييييييييييييا فَيييييييييييييييتَ  مْ عَ لَيييييييييييييييائِ دَ بَييييييييييييييي
 

 اارِهَيييييييييييييمَ ولِ أعْ ي طُيييييييييييييومُ فِييييييييييييي اليييييييييييييرّ لَا وَ  
 

 ونُ يُييييييييييا العُ يهَييييييييييرُ فِ افِ سَييييييييييون  تُ حُ صُيييييييييي
 

 اارِهَيييييييييييييييطَ دِ أقْ بُعْييييييييييييييي نْ سِيييييييييييييييرُ عَيييييييييييييييتَحْ وَ  
 

 و نّ النّجُيييييييييييييييمُليييييييييييييييك  كَييييييييييييييي قُبّيييييييييييييييةُ وَ 
 

 ا...ارِهَ رَ  سْييييييييييييييييييهييييييييييييييييييا بِ يْ ي إلَ ضِييييييييييييييييييمَ تُفْ  
 

 يييييييييييييييعَ بِ  نّ الرّ ا شُييييييييييييييرُفات  كَييييييييييييييهَييييييييييييييلَ 
 

 اارِهَيييييييييييييييييييييوَ  نْ اَ  بِ ا الرّيَييييييييييييييييييييياهَ سَيييييييييييييييييييييكَ  
 

 نَ الفُسيييييييييييْفسَ نَظييييييييييمَ الحُليييييييييييّ مْييييييييييظَ نَ 
 

 اارِهَيييييييييييييييييييييييكَ اءِ وأبْ سَيييييييييييييييييييييييلِعيييييييييييييييييييييييونِ النّ  
 

 حِبات  بيييييييييييييييييرَزْنَ طَ مُصْيييييييييييييييييفهُييييييييييييييييينّ كَ 
 

 1اارِهَييييييييييييييييييطَ  فْ ى وَ ارَ صَييييييييييييييييييمِ النّ بِفصْيييييييييييييييييي 
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أكبر  هلقد اتخذ الشاعر من وصف القصر وسيلة لمدح المتوكّل، وحشد الشاعر لوصف
قدر من طاقته الفنيّة، فوصف مظاهر الحضارة الجديدة، وكلّ ما يتصلّ بها من مباهج الترف 

استغلّ عناصر الكون الطبيعيّة، وجعلها تتآلف مع عناصر الطبيعة الصناعيّة وتكملها  كما والزينة،
 في مشهد فنيّ بليغ كما سيظهر معنا.

ئه، ا، يبث من خلاله الحركة في أجزاا دقيقً وصفً  1إنّ الشاعر هنا يصف القصر الهاروني
الإعلاء من شأن ممدوحه، فكأنه على مباني الفرس والروم، وهو هنا دون شكّ يهدف إلى إذ يتفوق 

يريد أن يقول: إنّ إنجازات الممدوح أعظم من إنجازات نظرائه من الفرس والروم، ولإقامة الحجة نراه 
، فنراه بداية يتحدث عن القُبّة التي تطاول النجوم هيستعرض أبرز المظاهر العُمرانية التي تتجلى في

بين قباب القصر والنجوم صلات هي أحلى ما  الشّاعر يقيموهكذا في علوّها، وتستمع إلى أسرارها 
يمكن أن يكون بين الإنسان والإنسان، أمّا صحون القصر فإنها تسافر فيها العيون ويسبح العقل 

 في سمائها.
يتحدث عن شرفات القصر التي زُخرفت بالفسيفساء الملوّنة، ونراه يقارب بين ضيائها  ثم

ا ، وهذا لا شكّ يضفي على الصورة قدرً رتمازجت فيها الأنواوضياء الشمس ولمعان الذهب، حيث 
من الحيويّة والحركة، ويجعلها قريبة إلى الأذهان، ويسهم في قوة تأثيرها في المتلقي، فتغدو الصورة 

 .2ضاجّة بأسباب السعادة والهناء

 هاحلّ ، ويُ ويلجأ الشاعر إلى الربيع فيستعير منه باقة الأزهار الجميلة ذات الألوان الزارية
ا، وبذلك استطاع الشاعر المزج بين عناصر محلّ الفسيفساء، وهكذا تغدو الصورة أكثر وضوحً 

أحسن  هالطبيعة الحيّة والصناعيّة بطريقة سلسة لا يشوبها تعقيد ولا يعتريها غموض، ولا شكّ أنّ 
من السموّ تميّزه ا أكبر من الجمال، ويضفي عليه هالة استغلال مظاهر الطبيعة ليبثّ القصر قدرً 

 ن غيره من القصور.م
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وهكذا استطاع الشاعر أن يقدّم للقارئ لوحة فنيّة تنبض بالحركة المستمدّة من أجزاء 
القصر: القباب، والصحون، والشّرفات، وألوان الفسيفساء التي تشبه حليّ النساء، وقد أحسن 

 ذائقة شعريّة فريدة ومميّزة. الشاعر الجمع بين كل تلك الأجزاء، فغدت صورته تامّة تنبئ عن

ا والمشوق راسمً  1عرّض في مدحه للمعتمد إلى وصف قصري المعشوق فيتالبحتري  أمّا
 ا نابضة، يقول:لهما صورً 

 ايَيييييييييييييى الحَ وقُكَ يُسيييييييييييييقَ شُيييييييييييييعْ الَ مَ لا زَ 
 

 و ْ ي الخُيييييرُ اهِييييينِ وَ ي المُيييييزْ انِيييييلّ دَ كُييييي نْ مِييييي 
 

 نْ مِييييييييييي اهُ نَييييييييييأيْ ذْ رَ ا مُييييييييييوْنَييييييييييلَ ا خَ مَييييييييييفَ 
 

 يييييييييييييييييقْ ان  أنِ مَييييييييييييييييزَ يييييييييييييييييد  وَ دِ جَ م  تْ فَيييييييييييييييي 
 

 ىقَيييييييييييييتَ لْ ى مُ ا إلَيييييييييييييظّيييييييييييييار  فَ نَ رَ أشْييييييييييييي
 

 ييييييييييييييييقْ لِ ه  طَ جْيييييييييييييييوَ ا بِ اهَيييييييييييييييقَ لْ يَ  ةَ لَيييييييييييييييجْ دِ  
 

 د  عِيييييييييييوْ ى مَ لَيييييييييييسَ عَ مْ عَ الشّيييييييييييالَ طَيييييييييييوَ 
 

 و ْ الشّيييييييرُ  دَ نْيييييييسِ عِ مْ وْءِ الشّيييييييثيييييييلِ ضَيييييييمِ بِ  
 

 ادَ ر ا بَيييييييييييصْيييييييييييوِ  قَ شُيييييييييييعْ المَ كَ  أرَ  مْ لَييييييييييي
 

 و ْ رَ المشُييييييييييييييْيييييييييييييائينَ  َ رّ الييييييييييييي نِ يُ عْيييييييييييييلأِ  
 

 هِ نِ سْييييييييييي حُ فِيييييييييي رّزَ بَيييييييييي دْ اكَ قَييييييييييذَ فيييييييييي
 

 2و ْ ي الّلحُيييييييييع  فِيييييييييرِ سْيييييييييذا مُ هَيييييييييا وَ ق  بْ سَييييييييي 
 

ينفتح الشاعر في لوحته السابقة وفي خضمّ مدحه للخليفة على وصف القصور، فيتناول 
بداية قصر المعشوق، ويرسم له صورة حركيّة ضاجّة بأسباب الحياة، تنشر البهجة والسرور في 

أنّنا ه والحاضرين، بل في نفوس المتلقين من بعدهم، ومن هنا نشعر ونحن نقرأ أبياتنفس الخليفة 
معه في مشاركة وجدانية، وما كان  أدخلناأمام قصر المعشوق، إذ استطاع أن ينقلنا إلى المكان و 
 له أن يحقّق ذلكم التأثير لولا اتكاؤه على الصور الحركيّة.

على نهر دجلة شخصًا باسم الوجه طليق  يجعل الشاعر من قصر المعشوق وقد أطلّ 
شبه ، ولا يكتفي الشاعر بذلك بل يلجأ إلى عناصر الطبيعة الصامتة، فيختار الشمس ليالمحيّا
حتى تتراءى لك صورة الشمس بخيوطها  يهفما تكاد تنظر إل ،ها في إشراقه ولمعانهب القصر

                                                           
وهو اسم لقصر عظيم بالجانب الغربي من دجلة قبالة ساامرّاء فاي وساط البرّياة بااق إلاى الآن لايس حولاه شايء مان العماران  1

الفلّاحين إلا أناه عظايم مكاين محكام لام يابن فاي تلاك البقااع علاى كثارة ماا كاان هنااك مان القصاور غياره، وبيناه  يسكنه قوم من
 . على الله وبين تكريت مرحلة، عمّره المعتمد

 .157-5/156، معجم البلدان: شهاب الدين أبو عبد الله ياقوت بن عبد الله الرومي*ينظر، الحمويّ، 

 .156-1/155. : الديوانعبيدالبحتري، الوليد بن  2
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الطبيعة الحيّة والصامتة، ليمنح الذهبية، وهكذا نجد الشاعر يحشد لصورته الحركيّة عناصر 
 ا أكبر من الحيويّة والحركة.صورته قدرً 

الّذي تهواه  وبعد أن يفرغ الشاعر من رسم صورته، يستحضر بخياله قصر المشوق،
العيون وتميل إليه، فهو ذو حسن أخّاذ يميّزه عن سائر القصور، ويجعلها تحثّ الخطا للّحاق به 
في طريق الجمال، وهذا ما جرى مع قصر المعشوق الّذي أسرع ليلحق بنهر المشوق، ولا شكّ أنّ 

 لجمال.ذلكم السّباق بين القصور يجعلنا أمام صورة تموج بالحركة وتكتنز بدلالات ا

 وصفا يفيض حركةً وعطاءً، يقول: 1أمّا ابن المعتز فقد وصف قصر الثّريا

 زلِ نْييييييييييمَ ار  وَ رَ دَ يْيييييييييييييييييييييا خَ لَلييييييييييتَ الثّرَ حَ 
 

 رِ صْييييييييقَ  نْ كَ مِييييييييورِ بُييييييييرا وَ و  مُييييييييعْ الَ مَ  زَ لَا فَيييييييي 
 

 اتُهُ تْ شَيييييييرفَ لَيييييييعَ  دْ ر  قَيييييييصْيييييييانُ قَ يَيييييييبنْ وَ 
 

 ي الُأزرِ تَييييييييربّعنَ فِيييييييي دْ اء  قَييييييييسَييييييييفِّ نِ صَييييييييكَ  
 

 اء  كالسّلاسيييييييييلِ فُجّيييييييييرتْ مَيييييييييهيييييييييارُ أنْ وَ 
 

 الزّهييييييييييييييييرِ ينِ وَ احِ تُرضييييييييييييييييعَ أولادَ الرّيَييييييييييييييييلِ  
 

 هُ سييييطَ لُ وَ يْييييُ  الخَ كُ رْ    تَييييحْييييانُ وَ دَ يْييييمَ وَ 
 

 2ى قيييييييدْرِ لَييييييياءُ عَ شَيييييييا يَ ا مَيييييييهَييييييينْ يُؤخيييييييذُ مِ فَ  
 

يحشد ابن المعتز لصورته الحركيّة كلّ ما وقعت عليه عيناه من معالم الطبيعة الحيّة ف
النساء و راه بداية يقارب بين شرفات القصر ترة، فلتشكيل صورة مؤثّ  ويجعلها تتآلفوالصناعيّة، 

للحديث عن  المتربّعات فوق الألحفة، ولا شكّ أن التشبيه يزيد الصورة الحركيّة قوة، ثم ينتقل
إلى راه يلجأ مرة أخرى تاؤها ليسقي الرياحين والأزهار، و التي تحيط بالقصر ويتفجّر م الأنهار

 جدهت، ثمّ ا ويكسوها جمالًا يزيد صورته وضوحً  ، ماا ترضع صغارهالتشبيه إذ يجعل من الأنهار أم  ا
يتحدّث عن ميدان الوحش المنتصب في ساحة القصر ويتراءى للمشاهد على هيئة خيول راكضة 

ويبثّ  يزيل الرتابة،و ا، فيحيل الساكن متحرّكً  ،في سباق، وهذا من شأنه أن يبثّ الحياة في الجماد
 في المشهد عنصر الإثارة والمتعة.

                                                           
أبنية بناها المعتضد قرب التاج، بينهما مقادار ميلاين، وعمال بينهماا ساردابا تمشاي فياه حظايااه مان القصار الحسانيّ، : والثريّا 1

 . وهي الآن خراب
 2/77،معجم البلدان: شهاب الدين أبو عبد الله ياقوت بن عبد الله الروميينظر، الحمويّ،  *

 . 192-191. ص: الديوانعبد الله ابن المعتز، 2
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، البركالقرنين:  ذينك ومن مظاهر الطبيعة الصناعية التي صوّرها الشعر العباسي في
ولعلّ تصوير البحتري لبركة المتوكّل يفي بالغرض ويقدّم صورة ناصعة عن عناية الشعر بذلكم 

 المظهر الخلّاب، يقول البحتري:

 اهَيييييتُ يَ ؤْ اءَ رُ نَ سْيييييالحَ ةَ كَييييرْ أى البِ رَ  ا مَييييينْ يَيييي
 

 يهييييييييييييييييياانِ غَ مَ  تْ حَيييييييييييييييييا لَا اتِ إََ سَيييييييييييييييييالآنِ وَ  
 

 سُيييييييهاافِ نَ ى تُ رَ الغَيْ ةَ كَيييييييلَيييييييجْ الُ دِ ا بَيييييييمَييييييي
 

 1ايهَييييييياهِ ار ا تُبَ وَ أطْييييييير ا وَ وْ نِ طَيييييييي الحُسْيييييييفِييييييي 
 

ر وصفه للبحيرة بنداء لاهث يُدخل المتلقي في مواجهة تامّة مع البركة، عيفتتح الشاف
إلى أرض الحدث فيجعله أمام صبيتين تتنافسان في الجمال وتملأ الغَيرة قلب  هوسرعان ما ينقل

إحداهما، وسبيل الشاعر إلى ذلك أنسنة الطبيعة وتجسميها لتغدو البركة والنهر في سباق على 
 مال.عرش الج

ثم يرفد البحتري المتلقي بمجموعة من الصور الحركيّة المتلاحقة التي تجلوها التشابيه 
 يقول:فارات والكنايات والمحسنات البديعية، والاستع

 ة  لَ ائِ اءُ سَييييييييييضَيييييييييييْ ةُ البَ ضّييييييييييا الفِ  نّمَييييييييييكَ 
 

 ايهَييييييييارِ جَ ي مَ ي فِييييييييرِ جْييييييييائكِ تَ بَ السّيييييييي نَ مِيييييييي 
 

ا عَلَتْهَييييييا  ََ ييييييبا أبْييييييإ ييييييهَييييييتْ لَ دَ الص   اا حُبُك 
 

 ايهَ اشِييييييييييوَ ولا  حَ قُ صْيييييييييينِ مَ اشِييييييييييوَ لَ الجَ ثْييييييييييمِ  
 

يييييييا يُ يَ سِ أحْ الشّيييييييمْ  رَوْنَيييييييقُ فَ   هاكُ احِ ضَيييييييان 
 

يييييييييييييا يُ يَ ثِ أحْ يْيييييييييييييقُ الغَ يّيييييييييييييرَ وَ    ايهَييييييييييييياكِ بَ ان 
 

 بِهييييييييياانِ وَ ي جَ تْ فِييييييييياءَ رَ ومُ تَيييييييييجُيييييييييا النّ إََ 
 

 2ايهَيييييييييتْ فِ اء  رُكّبَيييييييييمَ تَ سَيييييييييبْ سِيييييييييلا  حَ يْ لَييييييييي 
 

اللون والصوت والحركة والتشبيه، فماء البركة صاف  كأنه الفضّة ب كتنزت ةصور  هذهو 
ا الريح فتغدو كالدّروع المصقولة، والشّمس أضحت إنسانً السائلة، والأمواج تتكسّر كلّما هبت عليها 

يضاحك البركة بأنواره المنعكسة عليها، أمّا الغيث فيغدو دموع صَبّ  منهمرة فوق البركة، وإذا 
 تأمّلنا انعكاس النجوم في مائها نشعر أنّنا أمام سماء مركّبة في داخلها.

وصف، ودقة في الاختيار، وهذا يدلّ إنها صورٌ تموج بالحركة، وتدلّ على براعة في ال
على مقدرة شعريّة فريدة، جذبت المتلقي إلى النص، فاندفع يشارك الشاعر أحاسيسه ووجدانه، 

 ة بالحركة.زاخر ويدخل معه في تجربته الشعريّة ال
                                                           

 .1/29. : الديوانالبحتري، الوليد بن عبيد 1
 .1/29: المصدر نفسه 2
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 مدخل

محيطه ويتواصل مع الآخرين، ولا يستطيع العيش  الإنسان مخلوق اجتماعي يتفاعل مع
ا، إذ لو فعل ذاك لجن وأصيب بالاكتئاب، وإزاء ذلكم كان لا بد للإنسان من الانجذاب إلى منفردً 

عالمه والاندغام فيه والتآلف معه، مستخدما حيال ذلك وسائل التواصل اللفظي وغير اللفظي، 
اللفظية  والإشارة، ولم يتوان الإنسان عن توظيف تينك الوسيلتينفكانت الكلمة والحركة والإيماءة 

في سبيل تواصله مع العالم، فتحقق له ما صبا إليه، فرفد العالم بما لديه من معرفة ، وغير اللفظية
 وخبرات، ورفده العالم المحيط بما يعوزه من معارف ومهارات وخبرات.

اللغتين كلتيهما تتآلفان  يتضح أنّ ي اللغوي والبلاغ الموروثسريعا إلى  بالعودةو 
وتزوي وجهك تقطّبه، فيغني ذلك كينونة صاحبهما، يقول ابن جني: "وتتعاضدان لتعبرا عمّا في 

، ونفهم من قول ابن جني أنّ تعابير الوجه تفصح عن المراد فتغني عن 1عن قولك: إنسانا لئيما"
ففي الإشارة مّا الجاحظ فنجده يقول: "لجسد، أالكلام، فتتعطل لغة اللسان وتحل محلها لغة ا

بالطرف والحاجب وغير ذلك من الجوارح مَرفق كبير، ومعونة حاضرة في أمور يسترها بعض 
لم يتفاهم الناس معنى خاص الناس من بعض، ويخفونها من الجليس وغير الجليس، ولولا الإشارة 

 .2الخاص"

فظي وغير اللفظي، فيجمع إلى اللفظ وواضح من كلام الجاحظ أنّ البيان عنده يستغرق الل
ر الجاحظ تلازم الإشارة والعبارة، واقترانهما معا، فأنطق الإشارة، وإلى الكلمة والعبارة الإيماءة، ويقرّ 

الناس لا يستغني بمنطقه عن الإشارة، ومثّل على ذلك بأبي شمّر الذي كان إذا تكلّم لم يحرّك يديه 
 .3د عيب عليه ذلك، فصار يحرك يديهيحرّك رأسه، وق ولا منكبيه، ولم يقلب عينيه، ولم

أمّا القرآن الكريم فلا يقتصر على لغة الكلام بل يتجاوزها إلى لغة الجسد، فتراه يفيض 
نظرة سريعة على بمن المواضع والمواقف، و بالشواهد الدالة على استخدام لغة الجسد في كثير 

                                                           
 2/371. تحقيق محمد علي النجار. المكتبة العلمية. بيروت. د. ت. الخصائص: ابن جني، أبو الفتح 1

 78. ص1هج1423. دار الهلال. د. ل. بيروت. : البيان والتبيينالجاحظ، عمرو بن بحر 2

 79. صالبيان بلا لسان: عرار، مهدي: ينظر 3
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على أكمل وجه وأتمه،  مؤدية المعنى تلك اللغة ماثلة يتضح أنّ يم وآياته كر الالقرآن بعض سور 
والقرآن الكريم لم يترك حركة من حركات الجسد إلا ووظفها لتكون لغة دالة على معان متعددة، ولم 

فأفصحت عن مراد  ،بدع في شرح دلالاتها وتوضيح مقاصدهاوأيغفل الإشارات ولا الإيماءات، 
 ا إلى جنب مع لغة الكلام. نبً مقصود، مكونة لغة غير ناطقة، تصطف ج

القرآن الكريم العين في حالاتها المختلفة، فحدثنا عن  فعلى سبيل المثال لا الحصر، تناول
 بح}يقول سبحانه: والباكية، وعن العين الباكية  ،والمزدرية ،والطامحة ،والخائنة ،العين الخائفة
 خج حم حج جم جح ثم ته تم تخ تح تج به بم بخ
 .1{صم صخ صح سم سخ سح سج خم

لا  نالآية تدل على الحزن العميق الذي استولى على ذلكم النفر من الصحابة الذيفهذه 
، 2يستطيعون المشاركة في الجهاد، ولا شكّ أنّ للبكاء من التأثير ما يفوق أي كلام يمكن أن يقال

سيحرمون من نيل شرف المشاركة في الجهاد لقلة ذات اليد، حارت  مفعندما تيقن هؤلاء النفر أنّه
تهم فنطقت عيونهم بدموع أبلغ من كل اللغات، فنالوا شرف الذكر في كتاب رب الأنام ليخلد ألسن

 ذكرهم، وما ذاك إلا لصدقهم مع ربهم ونبيهم وأنفسهم.

وصفوة القول إنّ حركات الجسد أخذت حيّزًا واسعًا في تراثنا الدينيّ، والبلاغيّ، والنقديّ، 
هنا لجأ الشاعر العباسيّ في القرنين الثالث والرابع الهجريّين  والأدبيّ، فغدت لغة قائمة بذاتها، ومن

إلى تلك اللغة، ووظّفها في نصّه الشّعريّ، مما أتاح له المجال لتكوين صور حركيّة مؤثّرة ومكتنزة 
 بالجمال.

  

  

                                                           
 92آية : التوبة 1
. تحقياق: عباد الارزاق المهادي. د. ل. بياروت، دار الكتااب العرباي. : الجامع لأحكام القرآنالقرطبي، محمد بن أحمد: ينظر 2
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 المبحث الأوّل

 حركيّة صورة أعضاء الجسد

المعادل الموضوعيّ لحالته  رأى فيهاو لقد استوقفت حركات الجسد الشاعر العباسيّ،  
النفسيّة الداخليّة، فغدت العين الباكية تفصح عن ألم  داخليّ عظيم، واليد الملوّحة للمحبوب الرّاحل 

أعضاء الجسد الأخرى، ولمّا كان  ينسحب هذا علىتخبر عن حبّ تعجز الكلمات عن إبانته، و 
حريصا على تشكيل صورة حركيّة نابضة، فقد الشّاعر العباسيّ في القرنين الثالث والرابع الهجريّين 

 لجأ إلى تلكم الحركات الجسديّة الصامتة لتكون خير معين له في تشكيل صورته المتحرّكة.

والرابع  إلى الصّور الحركيّة التي أبدعها الشّعراء العباسيّون في القرنين الثالث بالنظرو 
 تتوزّع في ثلاثة مطالب رئيسة على النحو الآتي: يتضح أنهاالهجريّين، 

 المطلب الأوّل: حركيّة صورة العين

، فهي تحمل كثيرا وحركاته المختلفة العين هي الملك الذي يتربع على عرش لغة الجسد 
فهناك العين الشّاخصة، والخائفة، والطامحة، والحذرة، والضاحكة، والعاشقة  من الدلالات

ولبيان  ،1"باب القلب فما كان في القلب  هر في العينالعين ، و"...المستهامة، والحزينة الباكية
عمّا حلّ بقلوب أصحابها من  ة سريعة إلى عيون العشّاق لتخبرنظر  مدى صدق هذا القول تكفي

 وجد وريام، وذل وانكسار، وشوق واتّقاد.

لقد أدرك الشّاعر العباسيّ أهميّة العين ودورها الرئيس في تشكيل صورته الحركيّة، فألحّ 
العين تسحر النّفس، فتربك فإنّ  على استحضارها في كثير من المواضع، فعند عليّ بن الجهم

 لمسافات تتزاحم عليه، حيث يقول:الشّاعر وتجعل الأفكار وا

 عيييييونُ المَهييييا بييييين الرّصييييافةِ والجِسييييرِ 
 

 جَلييييييبْنَ الهييييييوى مِيييييين حيييييييثُ أَدري وَلا أَدري  
 

 أعييييدْن لييييييَ الشّيييييوَ  القيييييديمَ وليييييمْ أكييييينْ 
 

 سيييييييلوْتُ ولكييييييينْ زدْنَ جمييييييير ا عليييييييى جَمْيييييييرِ  
 

 سَييييييييييلمنَ وأسييييييييييلمنَ القلييييييييييوبَ ك نّمييييييييييا
 

 2تُشيييييييييييكّ بييييييييييي طرافِ المُثقّفييييييييييية السّيييييييييييمرِ  
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إنّ عيون المها الجميلة ذهلت الشاعر، وجعلته يرتدّ بمخيّلته إلى الزمن الماضي، فيتذكّر 
عيون محبوبته البعيدة، فتنبعث الأشواق في قلبه من جديد، ويزداد لوعة وحنينًا فيغدو كمن يتقلّب 

يون على جمر، والشّاعر لم ينس محبوبته يومًا، لكنّ عيون المها جعلته يشعر أنه ينظر إلى ع
محبوبته، وأنّها ماثلة أمامه، رغم اشتطال المسافات بينهما، وكأنّ الشاعر يتخذّ من المها معادلًا 

 موضوعي ا لتلك المحبوبة البعيدة لعلّه يجد إلى وصالها سبيلًا ولو كان ذلك محض خيال.

تتخذّ ومهما يكن من أمر فإنّ الشاعر قد استطاع أن يزوّد المتلقّي بصورة حركيّة فريدة، 
من العيون أساسّا لها، فعيون المها في سحرها وجمالها، تجلب الهوى، وتأسر القلوب، وتفعل فعلها 
في نفس الشّاعر، فكأنها الرّماح الّتي تتراصّ في قلبه، ولا شكّ أنّ حركة الرّماح تزيد من وهج 

 الصّورة وتقرّب المعنى الّذي رمى إليه الشّاعر.

 قد تكون فاضحة كاشفة للسرّ، وفي ذلك يقول: والعين عند عليّ بن الجهم

 خَليليييييييييّ مييييييييا أَحلييييييييى الهَييييييييوى وأمَييييييييرّهُ 
 

 وأعلَمنيييييييييييييي بِيييييييييييييالحلوِ منيييييييييييييهُ وبيييييييييييييالمُرِّ  
 

 بِمييييييا بينَنييييييا ميييييين حُرميييييية  هييييييل رأيتُمييييييا
 

 أر   ميييييينَ الشّييييييكوى وأقسييييييى ميييييينَ الهَجييييييرِ  
 

 وأفضيييييييمَ مييييييين عيييييييينِ المُحيييييييبِّ لسيييييييرّهِ
 

 1ولا سييييييييييّما إنْ أَطلَقيييييييييتْ عَبيييييييييرة  تجيييييييييري  
 

راه يسترسل في بثّ شكواه ين على عادة الشّعراء القدماء، فتإنّ الشّاعر هنا يخاطب خليل
لذينك الرفيقين، شاكيًا لهما من الهجر وألم الفراق، بعد ذلك وجدنا الشاعر يقرّ لرفيقيه حقيقة 

ن مفادها أنّ عينَ المحبّ تفضحه وتكشف سرّه حتى وإن لم ينبس ببنت شفة واحدة، وممّا يزيد م
انكشاف المُحبّ تلك الدموع التي تجود بها عينه، فتجري على وجهه مفصحة عن حاله دون أن 

 يتكلّم، ولا شكّ أنّ جريان الدموع على الخدود يزيد من حركيّة الصورة.

والعين هنا تغدو واشيًا يترصّد حالة المحبّ، ويكشفها للآخرين، ومع ذلك فإنّ العين هنا 
عين خير، تريد أن تجعل صاحبها في اتّصال مع العالم الخارجيّ، حتى ليست عين سوء، بل هي 

يشاركه أحزانه ووجدانه، وهنا تكمن قيمة تلك الصورة الحركيّة، إذ تنقل عالم الشاعر الدّاخلي إلى 
 العالم الخارجيّ ومن ثمّ تقيم علاقة تشاركيّة بينهما.
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 ان المحبوب بعيدًا، وفي ذلك يقول:والعينُ عند علي بن الجهم لا تهدأ ولا تنام طالما ك

 سَلِ الدّمعَ عَن عَيني وعَين جَسيدي المُضينى
 

 1وهييييييييلْ لقيييييييييتْ عَينييييييييايَ بعييييييييدَكم ُ مضييييييييا 
 

فيقيم الشّاعر بداية حوارا افتراضي ا بين محبوبته ودموعه التي تخبر تلك المحبوبة عن حال 
ل أن يصارح المحبوبة بما رى الشاعر يحاو مه المتعب المضنى من الفراق، ثم تالشّاعر، وجس

يحدث معه في غيابها: فهو لا ينام، ولا تغمض له عين، ولكنّ الشاعر لم يذكر ذلك المعنى 
صراحة، بل ترك المجال لعينيه لينطقان بما يريده، ويفصحان عن حال صاحبهما، وكأنّي بالشاعر 

الكلام، تاركًا المجال لعينيه  راه ينسحب من المشهد معطّلًا لغةتخّذ من العين دالّا على حاله، فتي
كي يبينا عمّا يحلّ به من ضنًى وأرق في غياب المحبوبة، وهذه الصّورة الحيّة النابضة التي 
رسمها الشّاعر لعينيه وهما يجافيان النّوم، تسهم في التعبير عن حالته وتترك أثرًا في نفس 

متلقّي، وتجعله يحسّ بما يحسّ به المحبوبة فتستعطفها، وهي على أيّ حال صورة بليغة تجذب ال
 الشّاعر.

رى نسكبة من العيون يوم الفراق، إذ تجده يرسم صورة نابضة للدموع المأمّا البحتري فت
 الشاعر يطلق العنان لدموعه حسرة على المحبوبة الراحلة، حيث يقول:

 تَيّمتييييييييييييييييييهُ صَييييييييييييييييييبابة  واشييييييييييييييييييتيا   
 

 وشييييييييييييييجاهُ يييييييييييييييومَ الفييييييييييييييراِ  الفيييييييييييييييرا ُ  
 

 البُكيييييييييييا عَبَيييييييييييرات  سييييييييييياعدتهُ عليييييييييييى 
 

 سيييييييييييياعدتْها فييييييييييييي ُيضييييييييييييها الآمييييييييييييا ُ  
 

 أطلقييييييييييييتْ دمعييييييييييييةَ المييييييييييييدامعِ لمّييييييييييييا
 

 2جييييييييييييييدّ للبييييييييييييييينِ رحليييييييييييييية  وانطييييييييييييييلا ُ  
 

تتوارى فيه لغة الكلام، وتسدّ مسدّها وهومشهد فيصوّر الشاعر هنا مشهد وداع المحبوبة، 
ك والبحتري هنا يجسّد تللغة الجسد، إذ لا يقوى المُحبّ على الكلام، فيلجأ إلى اللغة الصامتة، 

راه بعد ذلك باكيًا تجري دموعه في مآقيه سريعةً، ا حزينًا يضنيه ألم الفراق، ثمّ تراه يائسً الحقيقة، فت
وكأن المآقي تدفعها دفعًا فتساعدها على الجريان، فالشاعر هنا يضع المتلقّي أمام صورة حركيّة 

عد الشّاعر على تشكيل صورة تموج بالحركة هو للدّمع المنطلق من العيون يوم الفراق، وممّا سا
 قدرته على اختيار الألفاظ التي تحمل دلالات الحركة: فيضها، أطلقت، انطلاق.
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 جد البحتري يقول:وفي مشهد قريب من سابقه ت

 تعييييييييييييودُ عوائييييييييييييدُ الييييييييييييدّمعِ المُييييييييييييرا ِ 
 

 عَليييييييى ميييييييا فيييييييي الضّيييييييلوعِ مِييييييين احتيييييييرا ِ  
 

 لَقييييييييييدْ رأتْ النّييييييييييوا رُ يييييييييييومَ سُييييييييييعدى
 

 زئييييييييييييييييالا  تُسييييييييييييييييتهلّ لييييييييييييييييه الميييييييييييييييي قِي 
 

 ب نفييييييييييييياس  تُرقّيييييييييييييى عَييييييييييييين دَخييييييييييييييل  
 

 1الجيييييييييوى حتّيييييييييى تَعَلّيييييييييقَ فيييييييييي التّراقِيييييييييي 
 

إنّ الشّاعر هنا يصف مشهد وداع سُعدى، إذ رأت عيونه يوم ذاك الفراق زوالا للمحبوبة 
يستحقّ أن تجري له الدّموع في المآقي، تصحبها أنفاسٌ حرّى تنبئ عن أمر عظيم، وقد عبّر 

 الشّاعر عن ذلكم المعنى بصورة نابضة.

إنّ تلكم الصّورة تعتريها الحركة من بدايتها إلى نهايتها، فنرى دموع الشّاعر تسيل، وأنظاره 
تتّجه صوب محبوبته الرّاحلة، ليعود الدّمع مرة أخرى إلى الجريان، وهكذا وضعنا الشّاعر أمام 

م مع الحدث، وهكذا تظهر فعال الهادئ الّذي يتلاءصورة حركيّة يخيّم عليها الصّمت، ويسودها الان
 الصورة الحركية بين هدوء وتوتر يسهم في زيادة فاعليتها ويزيدها قوة.

 ويلتفت البحتريّ إلى نظرة العاشق وما تجنيه على قلبه، إذ يقول:

 وكَييييييييييمْ نظييييييييييرتُ ف قصييييييييييدَتْني نظييييييييييرتُ 
 

 فَجيييييييييييياءتْ البييييييييييييدورُ علييييييييييييى الغُصييييييييييييونِ  
 

 عيييييييييييييتُ عَنهييييييييييييياوَرُبّيييييييييييييتَ نَظيييييييييييييرة  أَقلَ 
 

 بِسُييييييييييييكر  فييييييييييييي التّصييييييييييييابي أو جُنييييييييييييونِ  
 

يَيييييييييييييا ِ  مَييييييييييييييا تَلقَييييييييييييييى القُلييييييييييييييوبُ  َُ 
 

 2الهييييييييييييوائمُ مِيييييييييييينْ جِناييييييييييييياتِ العُيييييييييييييونِ  
 

صورة لنظرات المحبوبة الّتي أسرت فؤاده، فزادت من تعلّقه بها، فلم  والشّاعر هنا يقدّم
جني على قلب العاشق، يستطع منها فكاكًا، ثمّ عقد مقاربة بين العيون والجناة، فالعين بسحرها ت

 المشاهد ثوب الحركة، إذ إنّ  كلّ تلك المشاهد بدقّة متنارية، ويلبس تلك وهكذا فإنّ الشاعر ينقل
ركيّة ترافق تلك المشاهد وتبثّ فيها شيئًا من التوتّر والترقّب عند المتلقّي، ليعرف ما الصّورة الح

 الذي سيحدث مع الشّاعر، وهذا من شأنه أن يكسب النّص قوة تأثيريّة أكبر.
  

                                                           
 .1/200: الديوان، البحتري، الوليد بن عبيد 1
 .133ص: المصدر السابق 2



70 

 ويصوّر ابن الرّومي العين الّلحوحة قائلا:

 ليييييييييييييييييتَ شِييييييييييييييييعري إَا أَدامَ إليهييييييييييييييييا
 

 كيييييييييييييييرّةَ الطّيييييييييييييييرفِ مُبيييييييييييييييد   وَمُعييييييييييييييييدُ  
 

 أَهييييييييَ شييييييييء  لا تَسييييييي مُ العيييييييينُ منيييييييهُ 
 

 1أَم لَهيييييييييييييييا كيييييييييييييييل  سييييييييييييييياعة  تَجدييييييييييييييييدُ  
 

إنّ المحبوبة تجذب نظر الشاعر إليها فلا يكاد يرفع عنها طرفه حتى يعيده مرة أخرى، 
فهي عنده شيءٌ لا تسأمه العين ولا تملّ من النّظر إليه، فكأنّها متجدّدة، في كل لحظة تزداد ألقًا 

ن شأنه أن يزيد من تعلّق الشّاعر بها، فيرسل النّظرات تترى إليها، ولا شكّ أنّ وجمالًا، وهذا م
الشّاعر قد منح صورته حركة تضفي على الصورة شيئًا من التّرقّب، ممّا يجعل المتلقّي في حالة 
انتظار لما سيحدث، وهذا بدوره يدفعه إلى متابعة النصّ والانغماس فيه، وهكذا نجد الشّاعر قد 

 توظيف المفردات بما يخدم صورته ويكسبها حيويّة وتأثيرًا. أحسن

يرسم صورة حركية للعين الضّارة النّافعة في آن واحد، ولم تكن تلك  أمّا الصّنوبري فإنّه
 العين سوى عين المحبوية، وفي ذلك يقول:

 أَشييييييكو هَييييييواكِ إليييييييكِ شَييييييكوى مُييييييدنَف  
 

 عَييييييييييدِمَ الكَييييييييييرى فَجُفونُييييييييييه مَييييييييييا تَهجَييييييييييعُ  
 

 أَضييييييييرّ بييييييييهِ الهَييييييييوى فَفييييييييؤادُه صَييييييييبِ 
 

 مِييييييييين جَهيييييييييدِ حُبّيييييييييكِ مُسيييييييييتَهام  موجَيييييييييعُ  
 

 ييييييييا مَييييييين تَضُيييييييرّ العيييييييالمينَ بِطرفِهييييييييا
 

 وَِ َا تُيييييييييييييييرادُ لِيييييييييييييييدفعِ ضُيييييييييييييييرّ  تَيييييييييييييييدفعُ  
 

 كيييييييَ احتييييييالُ فت يييييى ضَيييييعيي  جسيييييمُهُ 
 

 ُيييييييييييييييمَن يضييييييييييييييرو بِناِ ريييييييييييييييهِ وَيَنفييييييييييييييعُ  
 

 وَلقييييييييدْ مَييييييييلأتِ القلييييييييبَ منييييييييكِ مَحبّيييييييية  
 

 2لِسيييييييييواكِ ُييييييييييه مَوضِيييييييييعُ وَهيييييييييو ى فَميييييييييا  
 

ولا شكّ أنّ الشّاعر قد أضناه الحبّ، وحرمه النّوم، فلجأ إلى مصارحة محبوبته بما حلّ به 
لعلّها تطفئ لهيب الشّوق في قلبه، ثم رأيناه يخاطبها دون استخدام اسمها أو لقبها أو كنيتها كما 

ها...، وما ذاك إلّا لإظهار سحر هو متعارف عليه بل خاطبها بقوله: يا من تضرّ العالمين بطرف
 عيون المحبوبة، وبيان أثرها في النّفوس.
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إنّ الصورة الحركيّة التي رسمها الشّاعر في لوحته السّابقة تتّكئ على إيحاءات العين 
المتمثّلة بجلب الضرّ والنّفع، وحتّى تكون الصّورة الحركيّة تامّة فقد وظّف لها الشّاعر الأفعال 

ي تمنح الصّورة قدرًا أكبر من الحركة، وكذلك مال الشاعر إلى المحسّنات المعنويّة المضارعة الت
فوجدناه يوظّف المقابلة، ولم يتوان الشاعر عن رفد صورته ببعض الألفاظ الدّالة على الحركة، 

 وهكذا استطاع الشّاعر أن يزوّد المتلقّي بصورة حركيّة بليغة.

 دح مساور بن محمّد الروميّ:وهذا أبو الطيب المتنبي يقول في م

 فَيييييييييييد  مُسييييييييييلّمة  وطَييييييييييرف  شيييييييييياخِص  
 

يييييييييييى يَيييييييييييذوبُ وَمَيييييييييييدمَع     1مَسيييييييييييفوحُ  وحَش 
 

إنّ المشهد الّذي يعرضه المتنبّي أمام القارئ هنا مشهد صامت، تعتريه مجموعة من 
الإيماءات الجسديّة التي تعبّر عن الحدث بدقة فائقة، حيث يصف مشهد الفراق والوداع بين 
الأحباب، وفي مثل ذلكم المشهد تغيب لغة الكلام المنطوقة، فتحلّ محلّها إيماءات أجزاء الجسد: 

الطّرف ثابتًا لا يتحرّك، وهذا  لطرف، والدمع، ولو دقّق المتلقي النظر في ذلك المشهد لوجداليد، وا
من شأنه أن يجعل الصّورة الحركيّة هادئة لا تبعث الحيويّة في النّص، وهذا يتناسب مع مشهد 

ة، فقال: الوداع، ولكنّ الشّاعر التفت إلى ذلكم الهدوء فحاول أن يبعث فيه شيئا من الحركة والحيويّ 
ومدمع مسفوح، ولا شكّ أنّ حركة الدّمع وجريانه على الخدّ زادت من ألق الصّورة، وبثّنها حيويّة، 

 وضمّنتها قوة تأثيريّة عظيمة.

 والعينُ عند المتنبي تحمل دلالات متنوّعة منها: الطّرف المشير، إذ تحدّث عنه قائلا:

 وأدّبهيييييييييييا طييييييييييييولُ القتيييييييييييالِ فَطرفُييييييييييييهُ 
 

 مِييييييييييين بعييييييييييييد  فَيييييييييييتَفهمُ  يُشييييييييييييرُ إليهيييييييييييا 
 

 تُجاوبُيييييييهُ فِعيييييييلا  وَميييييييا تَسيييييييمعُ اليييييييوحْيَ 
 

 2ويُسييييييييييييييمِعُها لَحْظ ييييييييييييييا ومييييييييييييييا يَييييييييييييييتكلّمُ  
 

فيصف الشّاعر هنا خطابًا وحوارًا يدور بين الممدوح وخيله في مشهد صامت، فالخيل قد 
تأدّبت بسبب تمرّسها في ساحات القتال، والممدوح هو من تولّى تدريبها وترويضها، ولكنّ تدريبه 
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كذلك لها تمّ دون كلام منطوق، إذ اكتفى بالإشارة إليها بطرفه لتفهم عليه فتجيب طلبه بفعلها، وهو 
يوصل طلبه إليها بإشارة عينيه، وحتّى تكون الصّورة الحركيّة مفعمة بالحيويّة فقد كثّف الشاعر من 
حضور الفعل المضارع في صورته فوجدنا يكرّره ستّ مرّات، وهذا من شأنه أن يكسب الصّورة قدرا 

 أكبر من الجمال، ويزيد من ألقها وقوّتها التأثيريّة.

من استعراض النّصوص السّابقة أنّ الشّعراء قد رصدوا للعين حركات وهكذا ظهر لنا جليّا 
متنوّعة، لكلّ منها دلالة قد تكون مقصودة أو عفويّة، فوجدنا للعين لغة بحد ذاتها دون إفصاح 

 بكلام أو قول يدلّ عليها.

 المطلب الثّاني: حركيّة صورة الوجه 

ن هيئات ودلالات يتخذها حسب وينضوي تحته عدد من الأعضاء، ناريك عما يكتنفه م
الموقف الذي يمر به، ومن هنا عُدّ الوجه من أهم أعضاء الجسد في عملية التواصل غير اللفظية، 
وربما هذا ما حدا بابن جني أن ينقل لنا عن أحد أشياخه بأنه لا يحسن أن يكلّم إنسانا في 

 .1الظلمة

أو فرح، فلكل  ،أو غضب ،أو خوف ،والوجه يكشف عما يعتور نفس صاحبه من خجل
، وإلى هذا ذهب من قبل فخر 2يظهر في الوجه دون البدن مخصوصٌ  واحد من هذه الأحوال لونٌ 

 .3ة الدلالة على الأخلاق الباطنة"الدين الرازي عندما قال: " الأحوال الظاهرة في الوجه قوي

وم، ليحدثك ولبيان أهمية الوجه في التواصل مع الآخرين حسبك أن تنظر إلى وجه مكل
، أو تنظر إلى وجه فقير ضاقت به السبل، ليحدثك عن فقره وعوزه، بل جبالعما تنوء بحمله ال

حسبك أن تنظر إلى وجه أم لتقرأ من تفاصيله أعذب قصائد الحب والحنان، التي قلّما جادت بها 
 قرائح الشعراء.
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مَة والشّعر دب العربيّ عاوالوجه هو الأداة الرئيسة في التواصل والتراسل الجسديّين في الأ
المُحتَكم الرئيس في الإبانة وتعيين المقاصد الجوّانيّة، وهو... مشتمل على الغزليّ خاصة، وهو "

، وقد تنبّه الشعراء العباسيّون في القرنين 1جوارح أخرى تقع فيه، وأهمّها العينان، والحاجبان والفم"
لوه عناية واهتمامًا كبيرين، ووظّفوه في أشعارهم، واتّكأوا الثالث والرابع الهجريين للوجه وأهميّته، فأو 

 عليه في رسم صورهم الفنيّة المتحرّكة.

 ونجد صريع الغواني يمزج بين الوجه المبتسم والمتجهّم، في قوله:

 شَييييييييييكَوتُ إِليهييييييييييا حُب هييييييييييا فَتَبَسّييييييييييمتْ 
 

ييييييييييييييا قَبلَهييييييييييييييا تَتَبسّييييييييييييييمُ    وَلَييييييييييييييم أرَ شَمس 
 

يييييييافَقُليييييييتُ لَهيييييييا جُيييييييودي  م   فَ بْيييييييدَتْ تَجَهو
 

َْ تَجَهّييييييييييييمُ    2لِتَقْتُلَنييييييييييييي يييييييييييييا حُسيييييييييييينَها إ
 

إنّ الشّاعر هنا يشكو لمحبوبته ما ذاقه من ألم الحبّ، فتردّ عليه بابتسامة تجعله ينسى 
تلك الّلوعة، فنراه ينتقل مباشرة إلى تشبيه تلك الابتسامة التي ارتسمت على وجه المحبوبة 

عر بين المحبوبة والشّمس بثٌّ للحيويّة في الصورة الحركيّة، فمن شأن بالشّمس، وفي مقاربة الشّا
التّشبيه أن يزيد الصورة قوة وجمالًا، وهكذا استطاع الشّاعر أن يرسم لوجه المحبوبة المبتسم صورة 

 حركيّة نابضة.

، ومن الظّاهر أنّ الشاعر بعدما رأى ابتسامة محبوبته طمع بأن تجود عليه بقُبلة  أو عناق  
فطلب منها ذلك، ولكنّها تمنّعت عليه، وصدّته بتجهّم وجهها، فكان التجهّم إيحاءً بالرفض دون 
كلام، ولكنّنا نرى الشّاعر مفتونًا بذاك التّجهُم، فالمحبوبة تسحره في كلّ حالاتها، وهكذا نرى أنّ 

الوجه المتجهّم،  الشّاعر قد رسم لوجه المحبوبة صورتين متحركتين: صورة الوجه المبتسم، وصورة
وهما صورتان متناقضتان توحيان بدلالتين مختلفتين، ممّا يحقّق عنصر التّشويق عند القارئ، وقد 
رفد الشّاعر صورته بتلك بمجموعة من الأفعال المضارعة التي تمنح الصّورة حركة أكبر، 

 وتصبغها بصفة الاستمراريّة.
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 في حالة الخجل، فنراه يقول:أمّا عليّ بن الجهم فإنّه يرسم صورة للوجه 

 طَلَعيييييييييييتْ فَقيييييييييييالَ النّييييييييييياِ رونَ إليييييييييييى
 

 تَصييييييييييييييييييييييويرِها مييييييييييييييييييييييا أَعظَييييييييييييييييييييييمَ  َ  
 

 وَدَنييييييييييييتْ فَلمّييييييييييييا سَييييييييييييلّمَتْ خَجِلَييييييييييييتْ 
 

اهَا   1والتييييييييييييييييييييييف  بالتّفّيييييييييييييييييييييياحِ خَييييييييييييييييييييييد 
 

ولا شكّ أنّ الوجه يوحي بدلالات تعكس الحالة النفسية الدّاخليّة للشخص، وهذا ما رأيناه 
الشّاعر حين دنت منه وسلّمت عليه، حيث احمرّ خداها من شدّة الخجل، فظهر مع محبوبة 

وجهها وكأنه يلتفّ بالتّفاح الأحمر، وهنا نرى الشّاعر قد وظّف عاملين مهمّين من عوامل تشكيل 
الصّورة الحركيّة وهما: الّلون، والتّشبيه، فوجدناه يستخدم الّلون الأحمر للدّلالة على الخجل وهذا 

لون غالبا ما يستخدم في الحُبّ، وممّا زاد من قوة الصّورة أيضًا لجوء الشاعر إلى التشبيه إذ الّ 
رأيناه يعقد مقارنة جميلة بين خدود المحبوبة المحمرّة من الخجل، والتّفاح الأحمر، وهذا يضفي 

 على المحبوبة جمالًا، ويزيد صورته ألقًا وبهاءً.

 الوقح، فيصفه قائلًا:ويلتفت علي بن الجهم إلى الوجه 

ييييييييييييييا ييييييييييييييا وَقَاح   إَا رُزَِ  الفَتييييييييييييييى وَجْه 
 

 تَقلّيييييييييييبَ فيييييييييييي الُأميييييييييييورِ كَميييييييييييا يَشييييييييييياءُ  
 

واءِ وَلا لشيييييييييييييء    وَلييييييييييييمْ يَييييييييييييكُ للييييييييييييد 
 

 يُعالِجُيييييييييييييييييهُ بِيييييييييييييييييهِ عَنيييييييييييييييييهُ َ نييييييييييييييييياءُ  
 

 وَرُبّ قبيحَيييييييييييية  مييييييييييييا حييييييييييييالَ بَينييييييييييييي
 

 2وَبَييييييييييييييييييييينَ رُكوبِهييييييييييييييييييييا إلّا الحَييييييييييييييييييييياءُ  
 

إنّ الشّاعر هنا يغدو مصلِّحًا اجتماعي ا، يحثّ على الأخلاق الحميدة ومنها: الحياء، 
وينهى عن مساوئ الأخلاق ومنها: الوقاحة وقلّة الحياء، ومن الظّاهر أنّ الحياء أو عدمه يظهر 

عر وهو أثرهما بيّنًا في الوجه، فنستطيع أن نلمح في الوجه دلالات الخير والشرّ، ولا شكّ أنّ الشّا
يرسم صورته كان يدرك ذلك، إذ جعل من صاحب الوجه الوقح يتقلّب في الأمور كما يشاء، فيفعل 
ما يريد من مساوئ دون أن يخجل، ثمّ نجد الشاعر يؤكّد جازمًا أنْ لا دواء لقلة الحياء، ومن ثَمّ 

للوجه صورة حركيّة  نراه يخبرنا أنّ ما يمنعه عن الأفعال القبيحة هو الحياء، وهكذا رسم الشّاعر
دقيقة، إذ جعل من الوجه المُحرّك الرئيس لأفعال الجسد، فإذا ما كان ذلكم الوجه وقحًا أطلق 
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العنان لصاحبه كي يصول ويجول في فعل القبائح، وكذلك جعل من الوجه كابحا أفعال السوء، 
ه يغدو مصدر حركة فإذا ما اتّصف صاحبه بالحياء كانت أفعاله محمودة، ومن هنا نجد أنّ الوج

 الجسد وأفعاله.

 ويجمع البحتري بين طلاقة الوجه ومهابته، فنراه يقول في مدح المتوكّل:

 إَِا شَيييييييييرَعوا فيييييييييي خُطبَييييييييية  قَطَعَيييييييييتْهُم
 

 جَلاليييييييييةُ طَليييييييييقِ الوَجيييييييييهِ جانِبُيييييييييهُ سَيييييييييهْلُ  
 

 وَِ ن نَكَسُييييييييوا أَبصييييييييارَهُم مِيييييييين مَهابَيييييييية  
 

 1وَمييييييييييالوا بِلَحْيييييييييي   خِلييييييييييتَ أنّهُييييييييييم قَبييييييييييلُ  
 

إنّ الشّاعر هنا يرسم صورة حركيّة لوجه الخليفة المتوكّل، فإذا أطلّ الخليفة بوجهه على 
الحضور، شغلتهم صورة وجهه المشرق عن الحديث، فانقطعوا عن الكلام، وهنا يظهر جليّا أثر 
 إيماءة الوجه وحركته في الآخرين، ولكنّ ذلكم الوجه في مواقف أخرى يمتلئ هيبة وجلالًا، فيجعل

الآخرين يكسرون أبصارهم ويبدون كأنّهم مصابون بالحول فلا ينظرون إليه وما ذاك إلّا لهيبته، 
وهكذا استطاع الشّاعر أن يرسم لوجه الخليفة صورة مفعمة بالحركة، ومكتنزة بالدّلالات، وقد رفد 

ئًا من القوة الشّاعر صورته بتلك بمجموعة من الألفاظ الدّالة على الحركة، ممّا منح الصّورة شي
 والتأثير.

 أمّا ابن الرّومي فإنّه يلتفت إلى الخدود التي تزيّن الوجه، فيصوّرها قائلًا:

 وَزَهاهيييييييييييييا مِييييييييييييين فَرعِهيييييييييييييا وَمِييييييييييييينَ 
 

 الخَيييييييييييييييييدّيْنِ َاكَ السّيييييييييييييييييوادُ والتّورييييييييييييييييييدُ  
 

 فَهييييييييييييييَ بَيييييييييييييرد  نَجِيييييييييييييدها وَسَيييييييييييييلام  
 

 وَهِيييييييييييييييَ لِلعاشِييييييييييييييقينَ جُهْييييييييييييييد  جَهيييييييييييييييدُ  
 

 فيييييييييي وَحييييييييييدأوْقَيييييييييدَ الحُسْييييييييينُ نيييييييييارَهُ 
 

 2فَيييييييييييوَ  خَيييييييييييدّ  ميييييييييييا شيييييييييييانَه تَخدييييييييييييدُ  
 

إنّ محبوبة الشّاعر جميلةٌ ومصدر جمالها ذاك التّوريد الذي يرتسم على خدّيها، وهذا 
التّوريد هو الّذي يبثها سحرًا، ويزيدها ألقًا، فيجعلها بردًا وسلامًا لمن قرّبته منها، وعذابًا لِّمن وقع 

حسن يشتعل اشتعالًا عر يعود إلى وصف الخدود ثانية، إذ جعل الفي حُبّها، ومن ثَمّ وجدنا الشّا
وهي صورة تخرج عن المألوف، فتتخطّى حدقة الشاعر، لتجسّد الّلمعة البعيدة بخدي وحيد، "
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، وهكذا 1الجميلة في خاطره، لكنّه بعد أن أشعلَ النّار في خدي وحيد عاد وأطفأها في عجز البيت"
لتوازن في الحركات الظّاهرة على خدّ محبوبته، إذ بدأت الحركة نجد الشّاعر يخلق حالة من ا

مضطربة عارمة، وسرعان ما هدأت وسكنت، وهذا من شأنه أن يجعل الصورة الحركيّة تأخذ من 
 الهدوء والتوتّر، وفي ذلك تحقيق لعنصر التشويق والإثارة عند المتلقّي.

بته، وهو حوار صامت مليء بدلالات أمّا ابن المعتز فيقيم حوارًا بين خدّه وخدّي محبو 
 الحركة، إذ يقول:

يييييييا  صِيييييييلْ بِخَيييييييدّي خَيييييييدّيكَ تَلْيييييييقَ عَجِيب 
 

 مِيييييييييينْ مَعييييييييييان  يَحييييييييييارُ فيهييييييييييا الضّييييييييييميرُ  
 

بِخَيييييييييييييييييييدّيكَ للرّبييييييييييييييييييييعِ رِييييييييييييييييييييا    َُ 
 

 2وَبِخَييييييييييييييييييييييدّي للييييييييييييييييييييييدّموعِ َ ييييييييييييييييييييييديرُ  
 

فنرى  وابن المعتز هنا يبتكر صورة جميلة تملؤها الحركة وتشعّ بمعان كثيرة دون كلام،
خدود المحبوبة كأنّها الربيع النّضر في جمالها وإشراقها، في حين نرى خدّ الشّاعر كأنّه الغدير 
لكثرة انصباب الدّمع فيه، وكلّ ما يتمناه الشّاعر أن يلتقي ذاك الغدير بالرّياض، وفي ذلك إشارة 

عليه بوصل يطفئ حرقة  إلى رغبة الشّاعر بوصال المحبوبة، فيبثّها آلامه وأحزانه، لعلّها تجود
 الشّوق في داخله.

والصّورة التي يرسمها الشّاعر نادرة فريدة، تجمع بين لغة الجسد والطبيعة، إذ استعار 
الشّاعر من الطبيعة: الرّياض، والغدير، ليرمز بهما إلى حزنه وجمال محبوبته، وهكذا نجد الشّاعر 

ذاته فإنّ تلك المظاهر الطبيعيّة تشعّ في  يلجأ إلى الطبيعة ليخلع عليها مشاعره، وفي الوقت
الصّورة عنصر الحركة والحيويّة، وهكذا نجد الشّاعر قد وُفّق في رسم صورة حركيّة للخدود تتّسم 

وتمايل الرّياض كلما  بمغادرة مياه السّيل للغديربالدّيمومة الناتجة عن حركات الطبيعة المتمثّلة 
لفاظ الّتي وظّفها الشّاعر في تكوين صورته قد منحتها حركة هبت عليه الرّياح، وكذلك فإنّ الأ

 أكبر.
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 يقول في سيف الدولة الحمداني:أمّا المتنبي ف 

 وَقَفييييتَ وَمَييييا فييييي المييييوتِ شييييكِ لواقييييي  
 

 ك نّيييييييكَ فيييييييي جفييييييينِ اليييييييرّدى وهيييييييوَ نيييييييائِمُ  
 

 تَمُيييييييرو بِيييييييكَ الَأبطيييييييالُ كَلمَيييييييى هزيمييييييية  
 

 1ووجهُييييييييييييكَ وضّيييييييييييياح  وثَغييييييييييييرُكَ باسِييييييييييييمُ  
 

المتنبّي يدرك في قرارة نفسه أنّ الوجه يحمل دلالات كثيرة ويفصح عن معان عدّة،  إنّ 
وهو لغة تسد مسدّ الكلام إذا اقتضت الحاجة، ومن المعلوم أنّ الشاعر نظم قصيدته تلك بعد 

سيف الدولة  لى الأعداء، وفي الوقت ذاته يظهرمعركة حامية الوطيس تركت الجراح ظاهرة بيّنة ع
البطل لا يتكلّم بل يرسم ابتسامة على وجهه تشي عن عدم خوف أو هلع، وتعكس  يقف وقفة

الحالة النفسيّة التي كان عليها، فكأنّ الرّجل لم يكن قد انتهى للتوّ من معركة، وهذا المعنى لم يكن 
 ليتحقّق لولا تلك الابتسامة التي تُقرأ على وجهه.

وجهه وضّاحًا ة بالحيويّة، فظهر ة حافللقد رسم المتنبي لوجه سيف الدولة صورة حركيّ 
مشرقًا يرسل رسالة مفادها: إنّني أرى المعركة شيئًا لا يستحق التهويل، وهي رسالة تنفتح على 
الآخر أي الأعداء، وقد أوصل رسالته تلك دون كلام أو إشارة، وإنّما اكتفى برسم ابتسامة على 

ه بسهولة ويسر، وربّما جاز لنا أن نقول إنّ سيف وجهه، تاركًا المجال أمام وجهه أن يوصل رسالت
الدولة يرى أنّ الأعداء تكفيهم إيماءة بالوجه، فهم لا يستحقون لغة الكلام، وربّما في هذا تحقير 

 لهم. 
وإذا كان المتنبّي قد تعرّض للوجه المتبسّم، فإنّنا نجد صريع الغواني يمزج بين الوجه 

 في قوله:المبتسم والمتجهّم، ويظهر ذلك 

 شَييييييييييكَوتُ إِليهييييييييييا حُب هييييييييييا فَتَبَسّييييييييييمتْ 
 

ييييييييييييييا قَبلَهييييييييييييييا تَتَبسّييييييييييييييمُ    وَلَييييييييييييييم أرَ شَمس 
 

يييييييا م   فَقُليييييييتُ لَهيييييييا جُيييييييودي فَ بْيييييييدَتْ تَجَهو
 

َْ تَجَهّيييييييييييييمُ    2لِتَقْتُلَنييييييييييييي ييييييييييييييا حُسيييييييييييينَها إ
 

إنّ الشّاعر هنا يشكو لمحبوبته ما ذاقه من ألم الحبّ، فتردّ عليه بابتسامة تجعله ينسى 
تلك الّلوعة، فنراه ينتقل مباشرة إلى تشبيه تلك الابتسامة التي ارتسمت على وجه المحبوبة 
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أن بالشّمس، وفي مقاربة الشّاعر بين المحبوبة والشّمس بثٌّ للحيويّة في الصورة الحركيّة، فمن ش
التّشبيه أن يزيد الصورة قوة وجمالًا، وهكذا استطاع الشّاعر أن يرسم لوجه المحبوبة المبتسم صورة 

 حركيّة نابضة.

 ، ومن الظّاهر أنّ الشاعر بعدما رأى ابتسامة محبوبته طمع بأن تجود عليه بقُبلة  أو عناق 
التجهّم إيحاءً بالرفض دون  فطلب منها ذلك، ولكنّها تمنّعت عليه، وصدّته بتجهّم وجهها، فكان

كلام، ولكنّنا نرى الشّاعر مفتونًا بذاك التّجهُم، فالمحبوبة تسحره في كلّ حالاتها، وهكذا نرى أنّ 
الشّاعر قد رسم لوجه المحبوبة صورتين متحركتين: صورة الوجه المبتسم، وصورة الوجه المتجهّم، 

، ممّا يحقّق عنصر التّشويق عند القارئ، وقد وهما صورتان متناقضتان توحيان بدلالتين مختلفتين
رفد الشّاعر صورته بتلك بمجموعة من الأفعال المضارعة التي تمنح الصّورة حركة أكبر، 

 وتصبغها بصفة الاستمراريّة.

 المطلب الثالث: حركيّة صورة الأعضاء الأخرى وهيئات الجسد

لصّورة في الشعر العباسي في لا شكّ أنّ الحديث عن حركات الجسد، ودورها في تشكيل ا
القرنين الثالث والرابع الهجريين ليس بالأمر اليسير، ومن هنا فإنّني أحاول أن أرفد الدّراسة 
بمجموعات شعريّة توضّح أثر تلكم الحركات في تشكيل الصّورة دون إسفاف أو إيجاز مخلّ، ومن 

 ركيّة: أعضاء الجسد الّتي استوقفت الشّعراء وهم يرسمون صورهم الح

 اليد 

ابطة المميزة مع .. والر .امتداد الدماغمن أجزاء لغة الجسد، واليد هي " جزء رئيس وهي
ة التواصل غير اللفظي مع الآخرين، فأحيانا نلوّح بها في عمليّ  فاعلة، فاليد وسيلة 1العالم الخارجي"

ا ا نحركها متسائلين، وأحيانً دين، وأحيانً مودّعين، وأحيانا نصفّق بها فرحين، وأحيانا نهدّد بها متوعّ 
ا نربت بها على شعر يتيم، حينما تخنقنا العبرة، ونكون من لغة الكلام نحتضن بها العائدين، وأحيانً 

 مجرّدين.
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، راسمًا لها صورة حركيّة في مشهد وداع صامت، إذ اليدفهذا البحتري، يلتفت إلى أجزاء 
 يقول:

 ارَحَلَييييييييتْ وَأَوْدَعَييييييييتِ القُلييييييييوبَ لَواحِظ يييييييي
 

 1تُيييييييييييييوهي القُيييييييييييييوى وَِ شيييييييييييييارَة  بِبَنيييييييييييييانِ  
 

تظهر محبوبة الشّاعر في مشهد الرّحيل صامتة لا تتكلّم، بل ترسل إشارات بأعضاء 
جسدها تضعف قوى الشاعر وتضنيه، وتتمثّل تلكم الإشارات بنظراتها، وإشارتها بالبنان دون أن 

أن تقوم مقام الكلام، وتعكس الحالة تنبس ببنت شفة واحدة، ومع ذلك كانت تلك الإشارات كفيلة 
 الشّعورية عند المحبوبة، وتفصح كذلك عن أثر تلك اللغة الإشاريّة في نفس الشّاعر.

 أمّا أبو الطّيب المتنبي فقد توقّف أمام صورة اليد البخيلة، إذ يقول:

 تَبخَييييييييييييييييييييلُ أيييييييييييييييييييييدينا بَِ رْواحِنييييييييييييييييييييا
 

 عَليييييييييييى زَمييييييييييييان  هِيييييييييييييَ مِيييييييييييين كَسْييييييييييييبِه 
 

 مِيييييييييييييييييين جَييييييييييييييييييوّهِ فَهييييييييييييييييييذهِ الأرواحُ 
 

 2وَهيييييييييييييييذهِ الأجسيييييييييييييييامُ مِييييييييييييييين تُربِيييييييييييييييهِ  
 

إنّ هذه الأبيات قالها المتنبّي يعزّي بِّها أبا شُجاع عضد الدّولة البُويهي بعمّته، وهو هنا 
يتحدّث عن البخل المُتجلّي عن طريق اليد الّتي تمنعه من الظّهور، فكأنّ اليد تمسك الأرواح 

يصوّر اليد بالبخيل الّذي يمسك بأشيائه فلا يترك منها شيئًا فتمنعها من الظّهور، فالشّاعر هنا 
يخرج للآخر، إلّا أن اليد عند المتنبي يكون بخلها خوفًا من فتك الزمان الّذي أتى بها، ولو تفكّرت 

 قليلًا لأيقنت أنّها من صنع الزّمان، ولا بدّ أن تفنى وتفنى معها الأجسام والأرواح.

أمام صورة تحفل بالحركة الناتجة عن قبضة اليد على الأرواح، إنّ الشّاعر يضع القارئ 
وسط حركة الزمن التي تفني الجميع، وقد أسقط الشّاعر حالته النفسيّة على اليد وجعلها تقوم مقامه 
في رفض الموت، وكأنّي بالشّاعر ينسحب قليلًا تاركًا المجال ليده كي تفصح عن مكنونات نفسه، 

 ا الصّمت والحزن.وسط أجواء يخيّم عليه
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وقد تحدّث المتنبّي عن اليد المعطاءة، ولكنّ ذلك جاء في معرض هجائه لكافور، إذ نراه 
 يقول:

 جُييييييودُ الرّجييييييالِ ميييييينَ الأيييييييدي وَجُييييييودُهم
 

 مِييييييييينَ الّلسيييييييييانِ فَيييييييييلا كيييييييييانوا وَلا الجُيييييييييودُ  
 

يييا مِييين نُفوسِيييهم  ميييا يَْ يييبُِ  المَيييوتُ نَفْس 
 

 1ودُ إلّا وَفييييييييييي يَييييييييييدِهِ مِيييييييييين نَتْنِهييييييييييا عُيييييييييي 
 

ويؤكّد الشّاعر حقيقة مفادها أنّ الجودَ يتمّ عن طريق الأيدي، ولكنّ تلك الأيدي لا يمتلكها 
إلّا الرّجال الكرماء، الذين يجودون بهباتهم خلافًا لكافور الّذي لا يظهر جوده إلّا بما يهذر به 

يواصل هجاءه لكافور لسانه، وهو جود زائل كما أنّ صاحبه زائل، ولا يكتفي الشّاعر بذلك بل 
 جاعلًا للزّمان يدًا تصبح رائحتها كريهة إذا ما قبضت نفسًا من نفوس كافور وزمرته.

إنّ الشّاعر يرسم صورة حركيّة مركّبة تتشارك فيها يد الرّجال مع يد الزّمن، ليصبّ الشّاعر 
في مقام بسط،  من خلالهما جامّ غضبه على كافور، ولا شكّ أنّ اليد في الصّورة الأولى جاءت

والثانية في مقام قبض، وهذا التّناقض الذي ابتدعه الشّاعر ضروريّ لغايتين: خلق حالة من الإثارة 
 والتّشويق في نفس المتلقّي، وتقوية الصّورة الهجائيّة.

 ومن أجزاء الجسم التي رسم لها الشّعراء صورة حركيّة:

 عر  الش 

نه، وما يعتريه من حركات، فأبو تمّام يصف تحدّث عنه الشعراء من حيث طوله، ولو  وقد
 شعر محبوبته قائلًا:

 بيضييييياءُ تَسْيييييحَبُ شَيييييعْرَها مِييييين وَجْهِهيييييا
 

 2فيييييييي حُسْييييييينِهِ أَوْ وَجْهَهيييييييا مِييييييين شَيييييييعْرِها 
 

وهنا يجمع الشّاعر البياض مع السّواد، ويجعل كلا  منهما يغطّي الآخر، فنجد الشّعر 
الأسود يغطّي الوجه الأبيض فلا نكاد نراها، وهنا لا بدّ أن تقوم بسحبه حتى نرى وجها، وفي 
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الوقت ذاته فإنّ وجه المحبوبة المشرق المتلألئ المشعّ بالبياض يكاد يحجب لون شعرها، فلا 
 ع أن ندرك أهو أبيض أم أسود.نستطي

والشّاعر يرفد صورته الحركيّة بعنصرين رئيسين من عناصر بناء الصّورة الحركيّة وهما: 
الحركة، واللون، ولا شكّ أنّ دلالات الحركة تظهر من سحب تلك المحبوبة لشعرها كلّما غطّى 

لأبيض والأسود، اللذين يحملان وجهها، أمّا دلالات الّلون فنجدها ماثلة في حضور كلّ من الّلون ا
دلالات مختلفة، إلّا أنّ تلك الدلالات المتناقضة تتآلف، لترسم معًا صورة فريدة لجمال محبوبة 

 الشّاعر.

فمن البيّن أنّ الّلون الأبيض يشير إلى الصّفاء والنّقاء، أمّا الّلون الأسود فإنّه يحمل دلالات 
ع الشّاعر أن يرفد صورته الحركيّة بدلالة ذينك الّلونين اللذين الغموض والقوّة والإثارة، وهكذا استطا

يظهران خارجي ا مختلفين، لكنهما دون شكّ يبثّان المحبوبة عناصر الجمال، ويرسمان لها صورة 
 فريدة تنبض بالجمال والأناقة.

 المشية 

 على معان مخصوصة، فلكلّ  ة تدلّ اتها هيئات عدّ ولا شكّ أنّ مشية المرء تحمل في طيّ 
ا من ة به، وإيقاعه، وترجيحُ ذراعيه، وتوجيه قدميه، إنّ مشيتنا تؤلف جزءً واحد منا مشيته الخاصّ 

، فهناك مشية الغرور والأنفة، وهناك مشية الّلين والتمايل، وفي 1لكلّ مشية دلالة خاصّةتنا، و هويّ 
 عتز:مهذه المِّشية يقول ابن ال

 أَثوابِييييييييهِ ُ صْيييييييين ايُحييييييييرّكُ الييييييييدّلُ فييييييييي 
 

 2وَيطْلييييييييييعُ الحُسْيييييييييينُ مِيييييييييين أَزْرارهِِ القَمَييييييييييرَا 
 

فالشّاعر هنا يشبّه حركة المحبوبة بالغصن، لما تحمله تلك المشية من دلالات التمايل 
والّلين والاهتزاز، ونرى في صورته حضورًا لفعلين مضارعين يكسبان الصّورة حركة، ويسبغان 

 عليها ديمومة واستمراريّة.
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 الشعراء، وفيها يقول: ويصوّر ابن المعتز النهود وهي من محاسن المرأة التي استوقفت

 ييييييييييييييا ُ صييييييييييييين ا إنْ هيييييييييييييزّهُ مَشْييييييييييييييُهُ 
 

 خَشييييييييييييييييييييييتُ أنْ يَسْيييييييييييييييييييييقُطُ رُمّانُيييييييييييييييييييييهُ  
 

ا ييييييييييييا صييييييييييييارَ مُسْييييييييييييتَعبَد   ارحيييييييييييمْ مَليك 
 

 1قيييييييييييييييدْ َل  فيييييييييييييييي حُبّيييييييييييييييكَ سُيييييييييييييييلطانُهُ  
 

صدر المحبوبة يكاد يكون غصنًا، تكاد والشّاعر هنا يميل إلى الحسيّة المفرطة، فيرى أنّ 
 تسقط ثماره كلّما هزّته المحبوبة بمشيتها، وهذه صورة حركيّة نادرة.

أمّا أبو الطّيب المتنبّي فيرسم للمحبوبة صورة حركيّة كليّة، تشمل الشّكل والحركة والرائحة 
 والنظرة، إذ يقول:

 بَيييييييييدَتْ قَمَييييييييير ا وَمَالَيييييييييتْ خيييييييييواَ بيييييييييانِ 
 

 2عَنْبَيييييييييييييير ا وَرَنَييييييييييييييتْ َ ييييييييييييييزاَلاوَفَاحَييييييييييييييتْ  
 

ويرسم الشّاعر لمحبوبته صورة متكاملة العناصر، يفتتحها بوصف هيئتها ومظهرها 
الخارجيّ الّذي يشبه القمر، ثم يصف مشيتها وتمايلها فيراها تشبه غصن البان الّذي يهتز ويتمايل 

 نظرتها فهي كالغزال.كلّما هبّت عليه النّسائم، ثم يصوّر رائحتها بالعنبر، أمّا 

وهكذا استطاع الشّاعر أن يرسم صورة نابضة بالحركة لمحبوبته، فلا شكّ أنّ الرائحة 
والحركة من روافد الصّورة الحركيّة، وكذلك فإنّ الشّاعر اعتمد في صورته على التّشبيه الّذي يُعدّ 

 عاملًا مهم ا من عوامل بناء الصّورة الحركيّة. 

 الّلباس 

أنّ لباس المرء يكشف عن أحوال صاحبه الدينية، والمهنية، والجنسية ما من شك 
، فنرى في حياتنا اليومية أشكالا شتى من اللباس الذي يكشف ويميط اللثام عن 3والنفسية، والعمرية

فلكلّ أصحاب مهنة لباس خاص، وكذلكم الحال بالنسبة لسكّان الأقاليم المختلفة، فلكلّ صاحبه، 
إقليم لباسه الخاصّ، وهذا ينسحب على لباس سكان المدن والأرياف، فلكلّ منهما لباسه الخاصّ، 
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وقد توقّف أبو الطّيب المتنبي أمام لباس الريفيّات البدويّات مفضّلًا إيّاه على لباس ساكنات 
 الحاضرة، إذ يقول:

رُ فيييييييييي زِيِّ الَأعارييييييييييبِ   مَييييييييينِ الجَييييييييي َِ
 

 حُمْييييييييرَ الحِلييييييييى والمَطايييييييييا وَالجَلابيييييييييبِ... 
 

 حُسيييييييينُ الحّضييييييييارةِ مَجلييييييييوب  بِتَطرِيَيييييييية  
 

 وَفييييييييي البَييييييييداوةِ حُسيييييييين  َ يييييييييرُ مَجلييييييييوبِ  
 

 أفييييييدي ِ بيييييياءَ فَييييييلاة  مييييييا عَييييييرَفْنَ بهييييييا
 

 مَضْييييييييييَ  الكَييييييييييلامِ وَلا صَييييييييييبَ  الَحواجيييييييييييبِ  
 

 بَيييييييييييرَزنَ مِييييييييييينَ الحَمّيييييييييييامِ مَاثِلَييييييييييية  وَلا 
 

 1أَوراقُهُييييييييييييييييينّ صَيييييييييييييييييقيلاتِ العَراقييييييييييييييييييبِ  
 

؛ فالجآذر من أهم " من الجآذر؟" عنصر الحركة منذ الإطلالة الأولى بهذا التصريحيظهر 
صفاتها رشاقة الحركة، ثم ينحو نحو طريقة اللباس، ليؤكد أنّه يشير إلى فتيات  ازددن جمالًا يفوق 

ثم يعود إلى برهنة حُكمه، ومنطَقَةِّ الفلسفة التي  ،بما ارتدين من زيّ  يواري أجسامهنجمال الجآذر 
تعتمد على بلاغة التشكيل، فالحضارة تقابلها بداوةٌ تُحببُ للشاعر، فالبداوةُ فيها حركةٌ طبيعيةٌ بما 

طبيعية دون يتطلبه الترحال والتنقل، وكأن الشاعر منح الحسن لفتاة البادية نتيجةً لحركتها ال
ثم يحضر الشاعر ، ها من طبيعة الحسن الكونيِّّ في الباديةركتهامكملات تجميلية، بل إنها تمتد ح

فلاة. ليضع ا اأفدي. والرسالةُ تمتد للجمع اظباء. وتضاف للمكان بتصريح  مباشر بالضمير الأول
ى اتجاهها السلبي؛ إذ القارئ أمام مشهد الحركة في نطاق واسع، ثم يأتي نفي الحركة، فيوقفها عل

تتوقف عند ممدوحاته حركة التلوّي وأكل الكلام بما فيه من حركات تعبيرية فموية لسانية غير 
ثم تظهر حركة الخروج من الحمام  ،محببة، أو تلك الحركات التجميلية كنزع الحواجب وتحديدها

من عفَّة  جعلته يميل حركي ا  بهندام  ماديّ  كامل، يمثل الهندام المعنويِّّ الذي تمتع به المتنبي
 وبصري ا إلى نساء  متقنعات  بالعفة لسْن كاشفات  عاريات

وختامًا فإنّ الشّاعر العباسيّ في القرنين الثالث والرابع الهجريين قد توقّف أمام الجسد، 
، وحركاته وهيئاته، وتامّل ذلك كلّه وهو يصوغ صورته الحركيّة، فجاءت الصّورة حافلة بالحركة

والإثارة، وقد قامت حركات الجسد مقام لغة الكلام، فعبّرت عما يجول في خاطر صاحبها، 
 وأسهمت في تشكيل لغة  تموج بمعطيات الحركة.
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 المبحث الثّاني 

 صور حركيّة مُتنوّعة

 المطلب الأول: حركيّة صورة المعركة الحربيّة

أمامها ملي ا شعراء القرنين الثالث إنّ وصف المعركة الحربيّة من الموضوعات التي توقّف 
والرابع الهجريين، فنجد ذلكم الموضوع حاضرًا بقوة في كثير من قصائد أولئك الشعراء، وكانت 
لديهم قدرة فنيّة عالية ودقّة متنارية في وصف أجزاء تلك المعارك، فتجدهم يصفون بداية المعركة، 

ير ذلك من الأوصاف التي تكسب القصيدة قيمة وحركة الجند، وتطاير الرّماح، وهجوم الخيل، وغ
 فنيّة كبرى، وتقرّبها إلى الأذهان.

ولا شكّ أنّ الصورة الحركيّة قد استأثرت بنصيب وافر من أشعار تلك المعارك، فالمعركة 
من أوّلها إلى آخرها تقوم على الحركة، والقصيدة ترصد وتسجّل كلّ تلك الحركات راسمةً لها صورًا 

كس تلك الوقائع، وتعبّر عنها بطريقة فنيّة تستثمر كلّ الإمكانات المتاحة للوصول إلى حركيّة تع
 مستوى الحدث ومجاراته.

ولمّا كان العصر العباسيّ حافلًا بالمعارك الحربيّة، فإنّنا نجد ذلك بيّنًا في قصائد الشّعراء، 
لا شكّ فيه أنّه كان مولعًا بالقوّة ومن الشّعراء الّذين أبدعوا في تصوير المعارك أبو تمّام، فممّا 

والبطولة العربيّة، إذ نجده حاضرًا مع المعتصم في فتح عمّورية، مطلقًا العنان لخياله كي يعبّر عن 
 ذلكم الانتصار العظيم، فنراه يقول في بداية القصيدة:

 السّييييييييُ أصْييييييدَُ  أَنْبيييييياء  مِيييييينَ الكُتُييييييبِ 
 

 وَاللّعِيييييييبِ فيييييييي حَيييييييدّهِ الحَيييييييدو بيييييييينَ الجِيييييييدِّ  
 

 بييييُ  الصّيييفائمِ لا سُيييودُ الصّيييحائِفِ فيييي
 

 مُتيييييييييييييونِهنّ جَيييييييييييييلاءُ الشّيييييييييييييكِّ وَالرّيَيييييييييييييبِ  
 

 والعِلييييييمُ فييييييي شُييييييهُبِ الأرميييييياحِ لامِعَيييييية  
 

 بيييييينَ الخَميسيييييينِ لا فيييييي السّيييييبعةِ الشّيييييهُبِ  
 

 وَخَوّفيييييوا النّييييياسَ مِييييين دَ يييييياءَ مُظلِمييييية  
 

 1إَا بَيييييييييدا الكَوكَيييييييييبُ الغَربييييييييييّ َو اليييييييييذّنَبِ  
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، ثم نراه يستخدم يفتتح الشّاعر قصيدته بحديث عن السّيف الّذي يمثّل أساس القوّة في أيّ معركة 
أصدق"، ليعقد مقارنة بين فعل السيف وفعل ما سواه من الأقوال والظّنون الّتي صيغة التفضيل "

فيثبت  ،1بثّها المنجّمون محاولين ثني المعتصم عن خوض تلك المعركة حتى ينضج العنب والتين
الشّاعر الأفضليّة للسيف الّذي كذّب كل تلك الظّنون، ففي حد ذلكم السّيف التّفريق بين جدّ 

 المعتصم ولعب المتخرّصين، فالسّيف وحده من يفرّق بين الحق والباطل.

إنّ أبا تمّام يجعل المتلقّي في قلب الحدث من بداية القصيدة، ووسيلته إلى ذلك رسم تلك 
للسيف الّذي يضع الأمور في موازينها، ولا يكتفي الشّاعر بذلك بل يستمر في رسم الصورة الحيّة 

صورة حيّة للمعركة تتجلّى بصورة الرّماح الّلامعة وسط المعركة عند تشابك الجيشين، مؤكّدًا أنّ 
لم يُؤخذ من هنا أي من قلب المعركة، لا من تكهّنات المنجّمين الّذين يربطون أقدار البشر  العِّ

 حركة الأبراج والكواكب، مخوّفين النّاس بذلك.ب

لقد تمكّن الشّاعر من رسم صورته الحيّة النّابضة بدقّة متنارية، وكأنّي به يريد أن يضع 
المتلقّي في قلب الحدث من بداية القصيدة، إذ يفجأه بالصّور الحركيّة النابضة، الّتي ترتكز على 

، وتأخذ من حركة الشّهب والأذناب نصيبًا، وهكذا نجد عدّة المعركة الحربيّة كالسّيف والرّمح
 الشّاعر يزاوج بين حركة عناصر الكون وعناصر السّماء، وهذا يمنح صورته قوّة وتأثيرًا.

ولا يغفل الشّاعر وهو يرسم صورته النّابضة، عن استحضار المُحسّنات البديعيّة كالطّباق 
الجناس حاضرًا بين: حدّه والحدّ، والصفائح بين: الجدّ، واللعب، وبيض وسود، وكذلك نرى 

والصحائف، وهذه المحسّنات تثري الصّورة وتزيدها حيويّة وإشراقًا، فعن طريق الطّباق جعل 
الشّاعر الغلبة للسيف والرّمح على الوهم والظّن، وعن طريق الجناس جاءت النتيجة ماثلة للعيان، 

 المظفّر. فالسّيف قد جلا كلّ شك وريبة، وحقّق النّصر

 ويستمرّ الشّاعر في رسم صوره الحيّة لتلك المعركة قائلًا:

 فَيييييييتْمُ الفُتيييييييوحِ تَعيييييييالى أنْ يُحييييييييطَ بيييييييهِ 
 

 نَظْيييييم  مييييينِ الشّيييييعرِ أو نَثْييييير  مِييييينَ الخُطَيييييبِ  
 

 فَييييييييتْم  تَفَييييييييتّمُ أبييييييييوابُ السّييييييييماءِ لَييييييييهُ 
 

 وَتَبيييييييييرزُ الأرُ  فيييييييييي أثوابِهيييييييييا القُشيييييييييبِ  
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 انصَيييييييرَفَتْ ييييييييا يَيييييييوْمَ وَقعيييييييةِ عَمّورِييييييييةَ 
 

 منييييييييكَ المُنييييييييى حُفّييييييييلا  مَعْسييييييييولةَ الحَلَييييييييبِ  
 

 أَبقَيْيييييت جَيييييد  بَنيييييي الإسيييييلامِ فيييييي صَيييييعد  
 

 1والمشييييييرِكونَ ونييييييارُ الشّييييييركِ فييييييي صَييييييبَبِ  
 

فيشيد الشاعر بذلكم الفتح العظيم الّذي تعجز الكلمات عن وصفه، فلا الشّعر يوفيه حقّه، 
السّماء قد فُتحت فرحًا وابتهاجًا بذلكم اليوم، واكتست ولا الخطب تستطيع وصفه، حتى كأنّ أبواب 

ففي ذلكم اليوم تحقّقت الأماني فكان حظّ المسلمين عظيمًا إذ حقّقوا النّصر  الأرض حلّة جديدة،
 على عدوّهم، وجرّعوه الهزيمة والذّل.

والشّاعر في وصفه لتلك المعاني لا يغفل عن توظيف صورته الحركيّة، ليزيد النصّ 
حيويّة وإثارةً، ويبقي المتلقّي في متابعة مستمرّة للحدث، فالصّورة تنفتح من بدايتها على الحركة، إذ 
استجمع الشاعر لصورته عددًا من المفردات الدّالة على الحركة: فتح، يحيط، تفتّح، تبرز، وهكذا 

نثر، وتكاد تُفتح له  نجد الحركة مبثوثة في الصّورة من بدايتها: فذلكم الفتح لا يحيط به شعر أو
 أبواب السّماء، وتبرز الأرض مبتهجة ناضرة.

وحين يتحدّث الشّاعر عن ذلكم اليوم الّذي وقع فيه الفتح، نجده يرسم أمامنا صورة نابضة 
تكمل السّابقة وتضيف إليها، ففي ذلكم اليوم تحقّقت الأماني وانصرفت مفعمة بالنّصر ممتلئة 

ر هنا يلجأ إلى التجسيم إذ يجعل من المُنى ناقة ممتلئة باللبن وفي ذلكم بالبشائر السّارة، والشّاع
دلالة على الخير العميم الّذي تحقّق للمسلمين في تلكم المعركة، ثمّ يلجأ إلى الطّباق ليقارن بين 

"، أمّا المشركون فقد خار ون في "حال المسلمين والمشركين في ذلكم اليوم، إذ كان المسلم ت صَعَدِّ
 صَبَب".م فكانوا في حالة سقول و"قواه

وقد كوّن الشّاعر صورته من مجموعة عناصر، أكسبتها قوة وتأثيرًا، فألفاظه تحمل دلالات 
الحركة، والأفعال التي يوظّفها في صورته يكثر فيها المضارع الّذي يمنح الصورة استمرايّة، وكذلكم 

وأخيرًا لجأ الشّاعر إلى الطباق الّذي من فإنّ التجسيم كان حاضرًا لتقريب الصّورة وتوضيحها، 
شأنه أن يسبغ على الصّورة شيئًا من الإثارة والتشويق، وهكذا وضع الشّاعر المتلقّي أمام صورة 
حركيّة حافلة تدخل المتلقّي في قلب الحدث، وتجعله يتابع سير المعركة ونتائجها وكأنّه يشاهد 

 ويرى كل تلك التفاصيل عن كثب.
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 دنا أبا تمّام يمدح المعتصم راسمًا له صورة حركيّة فريدة، حيث يقول:بعد ذلك وج

 تييييييييييييدبيرُ مُعتصِييييييييييييم بيييييييييييياِ  مُنييييييييييييتَقِمِ
 

 ِ  مُرتَقِيييييييييييييييييييبِ فيييييييييييييييييييي ِ  مُرتَغِيييييييييييييييييييبِ  
 

يييييا وَليييييمْ يَنْهَيييييدْ إليييييى بليييييد    ليييييمْ يَغيييييزُ قَوم 
 

 إلّا تَقدّميييييييييييييهُ جَيييييييييييييي   مييييييييييييينَ الرّعيييييييييييييبِ  
 

 رَمييييييييييى بِييييييييييكَ ُ  بُرجَيْهييييييييييا فَهَييييييييييدّمَها
 

 1وَلَيييييييو رَميييييييى بِيييييييكَ  ييييييييرُ ِ  لَيييييييمْ تُصِيييييييبِ  
 

ينسب أبو تمّام الفضل في النصر إلى المعتصم، فهو الّذي خطّط لذلكم الفتح، منتقمًا 
لدينه راغبًا في ثواب ربّه، بعد ذلك وجدنا الشّاعر يشيد بقوّة ممدوحه وهيبته، فلم يسر المعتصم إلى 

ئ به قلوب الأعداء، وقد أبدع الشّاعر هنا في تشخيص معركة قطّ إلّا وكان الرّعب يتقدّمه لتمتل
الرّعب غذ جعله جيشًا يتقدّم نحو الأعداء، وهذا من شأنه أن يزيد الصورة قوّة وإثارة، ثمّ عمد 
الشّاعر إلى ممدوحه فجعل منه سلاحًا صائبًا يُرمى على الأعداء فيدمّر قلعتهم، ولكنّ ذلكم 

أنّ الله هو الرّامي، فالمعتصم ما حقّق ذلكم الانتصار إلّا برضا السّلاح لم يكن ليصيب هدفه لولا 
 الله وتوفيقه.

كما هي الحال في قوله:  يف الشّاعر الألفاظ التي تدلّ عليهاوتظهر الحركة جليّة في توظ
رمى، هدّم، تقدّم، وكذلكم الحال وجدنا الشّاعر يلجأ إلى التّشخيص والتّجسيم والاستعارة المكنيّة، 
ولا شكّ أنّ مثل هذه الأساليب البلاغيّة تسهم في صقل الصّورة وتزيدها قوّة، وكذلكم فإنّ الشّاعر 

 مى مم مخ} يناه يتناصّ مع قوله تعالى:دعم صورته الحركيّة باتّكائه على التّناص، إذ رأ
 .2{نخ نح نج مي

وإذا انتقلنا إلى عليّ بن الجهم فإنّنا نعثر له على غير قصيدة في وصف الحرب تموج 
صورتها بالحركة، ويتعاضد فيها الجانب الحسّي والمعنويّ في توضيح تلكم الصّورة، ومن ذلك 

 قصيدته الّتي يصف فيها جيش المتوكّل، حيث يقول:

 جيييييييييييياوزَ نهْييييييييييييرَ الكَييييييييييييرّ بييييييييييييالخيولِ 
 

 تيييييييييييييييردِي بفِتييييييييييييييييان  ك سيييييييييييييييدِ الغييييييييييييييييلِ  
 

 شُيييييييعث  عليييييييى شُيييييييعث  مييييييينَ الفُحيييييييولِ 
 

 جَييييييييييييي   يَلُييييييييييييفو الحَييييييييييييزنَ بالسّيييييييييييييهولِ  
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 ك نّيييييييييييييييييييييهُ مُعيييييييييييييييييييييتلُ  السّييييييييييييييييييييييولِ 
 

 يسوسُيييييييييييييييهُ كَهيييييييييييييييل  مييييييييييييييينَ الكُهيييييييييييييييولِ  
 

 لا يَنثَنييييييييييييييييي للصّييييييييييييييييعْبِ والييييييييييييييييدّلولِ 
 

 1علييييييييييييييى أ يييييييييييييير  واضييييييييييييييمِ الحجييييييييييييييولِ  
 

يمكن النّظر في طريقة الطّرح الّذي اتّبعه الشّاعر إذ نراه يصرّح بصفة القوّة لذلكم الجيش، 
فيضيف عنصر الحركة من بداية المشهد، وتأتي تلك الحركة من الخيل وقد أخذت ترجم العدوّ 

إلى  بفتيان كأنّهم الأسود، ثمّ ينحو الشّاعر نحو حركة الجيش وقد أخذ يلفّ الأرض جميعها، ليعود
برهنة حكمه السّابق حول قوّة ذلكم الجيش وشجاعته، ومن ثمّ وجدنا الشّاعر يلجأ إلى اللون 

فرس القائد، ومن المعلوم أنّ ذلكم اللون يحمل دلالات الصّفاء والنّقاء وربّما  بهالأبيض ليصف 
على الصورة أراد الشّاعر أن يرمز بذلك إلى القائد نفسه، ومهما يكن من أمر فإنّ اللون أضفى 

 الحركيّة شيئًا من القوّة وجعلها تحفل بمعطيات الإثارة والجمال.

ويصوّر لنا عليّ بن الجهم معركة خساف، وهي معركة دارت رحاها بينه وبين الأعراب 
في منطقة خساف، حيث انهزم من كان معه، ولم يبق إلّا القليل من المقاتلين معه، فنراه يصف 

 ذلك بقوله:

 رَأييييييييتُ المَيييييييوتَ تَهفيييييييو بُنيييييييودُهُ وَلَمّيييييييا 
 

 وَبَانَييييييييييتْ عَلامييييييييييات  لييييييييييهُ ليييييييييييسَ تُنكَييييييييييرُ  
 

 وأَقْبَلَيييييييتِ الأعيييييييرابُ مِييييييين كيييييييلِّ جانِيييييييب  
 

 وثيييييييييارَ عُجييييييييياج  أسيييييييييودُ الليييييييييونِ أكيييييييييدَرُ  
 

 بكييييييييييلّ مُشيييييييييييم  مُسييييييييييتَميت  مُشَييييييييييمّر  
 

 يجيييييييييييولُ بيييييييييييهِ طَيييييييييييرف  أقَيييييييييييبو مُشَيييييييييييمّرُ  
 

 بِمُعتيييييييييييرَك  ُييييييييييييهِ المَناييييييييييييا حَواسِييييييييييير  
 

 الييييييييييييوَ ى بالمَشييييييييييييرَُيّة تُسييييييييييييعَرُ ونييييييييييييارُ  
 

 فمييييييييا صُيييييييينتُ وَجهييييييييي عيييييييين ِ بييييييييات  
 

 ولا انحَيييييييييييزتُ عَييييييييييينهم والقَنيييييييييييا تَتَكَسّيييييييييييرُ  
 

 فَييييييييييذاكَ وَ نْ كييييييييييانَ الكَييييييييييريمُ بِنفسِييييييييييهِ 
 

 إَا اصْيييييطَكّتِ الأبطيييييالُ فيييييي النّقْيييييعِ عَسيييييكَرُ  
 

 مَنَعييييييييييتهُمُ مِيييييييييين أنْ يَنييييييييييالوا قُلامَيييييييييية  
 

 2وَكُنيييييييييييتُ شَيييييييييييجاهمْ وَالَأسِييييييييييينّةُ تَقْطُيييييييييييرُ  
 

يضعنا الشّاعر أمام صورة فنيّة حافلة بالحركة، وتتجلّى تلكم الحركة بداية بالموت الّذي 
يهفو مقتربًا من الشّاعر، ثُمّ ينتقل بنا بسرعة إلى الحدث الرئيس وهو إحاطة الأعراب بالقافلة، 

الشّاعر  مثيرين الغبار الأسود الّذي يضفي على المشهد قتامةً ويزيد الصورة مرارة، بعد ذلك لجأ
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إلى رسم صورة حركيّة مركّبة تأتلف من الفرسان المقبلين عليه، وخيولهم السّريعة، وهكذا اجتمعت 
تانك الحركتان لتزيدا المشهد توتّرا، ومن ثمّ تجعلنا في حالة ترقّب لما سيقوم به الشّاعر، وما 

يتراجع أو يخف، وإنّما  الحركة الّتي ستصدر عنه، وقد جاءت حركته هادئة بعيدة عن التوتّر، فلم
 صدّهم ومنعهم من أن ينالوا منه شيئًا.

أمّا أبو الطيّب المتنبي فنراه يرسم صورة نابضة لانتصار سيف الدولة الحمداني على 
 الروم في معركة " الحدث"، إذ يقول في ذلك:

 هَييييييلِ الحَييييييدَثُ الحَمييييييراءُ تَعييييييرِفُ لَونَهييييييا
 

 الغَمييييييييييييييييييائِمُ وَتَعلَييييييييييييييييييمُ أيو السّيييييييييييييييييياقييْنِ  
 

 سَيييييييقَتْها الغَميييييييامُ الغُيييييييرو قَبيييييييلَ نُزولِيييييييه
 

 فَلَمّيييييييييا دَنيييييييييا مِنهيييييييييا سَيييييييييقَتها الجَمييييييييياجِمُ  
 

 بَناهيييييييا فَييييييي على وَالقَنيييييييا يَقْيييييييرَعُ القَنيييييييا
 

 1وَمَييييييييييييوْجُ المَنايييييييييييييا حَولَهييييييييييييا مُييييييييييييتلاطِمُ  
 

لقد كان الشّاعر مفعم الإحساس مملوءا بالحيويّة وهو يصف المعركة الّتي خاضها سيف 
الدّولة الحمداني ضدّ الرّوم في منطقة الحدث، ولا شكّ أنّ الشّاعر كان حاضرًا في أرض المعركة، 
فذلكم الوصف الدقيق، والتصوير البليغ، لا يأتي إلّا بعد مشاهدة عن كثب، ومتابعة لسير المعركة 

 وأحداثها.

ه يصف الحدث با وقد بدأ المتنبّي برسم صورة محكمة لمعركة الحدث وما جرى بها، فرأينا
االحمراء. كناية عن قوّة سيف الدّولة في مواجهة الرّوم، حيث أصبحت الحدث حمراء من دماء 
الرّوم، وكرّر الشّاعر عملية السّقيا بألفاظ وأشكال متعدّدة، فالسّقيا من الغمام تارة، ومن جماجم 

ظًا تحمل معنى التهويل الرّوم تارة أخرى، وطالما أنّ الشّاعر يصف معركة، فقد استخدم ألفا
 والتعظيم وهي: ايقرع، موج المنايا، متلاطم.، وقد وظّفها ليدلّ على شراسة تلك المعركة.

ويستمرّ أبو الطّيّب في رسم صورته الحركيّة، فيستعرض الظروف الّتي كانت محيطة 
، كما هي حال باقي القلاع، بل إنّ بناءها تمّ  ببناء تلكم القلعة، فهي لم تُبن في جوّ هادئ وصاف 

بعد معركة عظيمة، وهكذا نرى الشّاعر يحشد لصورته الحركية كلّ المقوّمات الفنيّة اللازمة: من 
 ألفاظ مفعمة بدلالات الحركة، وتشبيهات بليغة تزيد الصّورة نضارة وإشراقًا. 
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وم وبعد هذه الصّورة النّابضة التي رسمها الشّاعر، نراه ينتقل إلى رسم صورة لجيش الر 
 تبيّن حاله قبل الهزيمة وبعدها، يقول أبو الطّيّب:

 أَتَيييييييييييوْكَ يَجُيييييييييييرّونَ الحَدييييييييييييدَ كَ نّميييييييييييا
 

 سَيييييييييييرَوْا بِجِيييييييييييياد  مَيييييييييييا لَهُييييييييييينّ قَييييييييييييوائِمُ  
 

 إَِا بَرَقييييييوا لَييييييمْ تَعْييييييرَفِ البِيييييييُ  ميييييينهُمُ 
 

 ثِيييييييييييييييابُهُمُ مِيييييييييييييين مِثلِهييييييييييييييا وَالعَمييييييييييييييائِمِ 
 

 خَميييييس  بِشييييرِ  الأرِ  والغَييييربِ زَحفُييييهُ 
 

َُنِ الجَييييييييييييوزاءِ منييييييييييييهُ زَمييييييييييييازِمُ وفييييييييييييي    أُ
 

وّبَ الغِيييييييييييييييّ  نيييييييييييييييارُهُ  ََ  فََلِِّ وَقيييييييييييييييت  
 

 فَلَييييييييييييمْ يَبييييييييييييقَ إلّا صييييييييييييارِم  أو ضَييييييييييييبارِمُ  
 

 تَقَطّييييييعَ مَيييييين لا يقطَييييييعُ الييييييدّرعَ والقَنييييييا
 

 1وَفييييييييرّ ميييييييينَ الفُرسييييييييانِ مَيييييييين لا يُصييييييييادِمُ  
 

يجرّونها، تكاد يصف الشّاعر جيش الرّوم وقوّته، وكثرة عدده وعتاده، فأسلحتهم التي 
تخفي قوائم خيولهم، أمّا حركة ذلكم الجيش فقد كانت متثاقلة لكثرة عددهم، وأصواتهم تكاد تبلغ 
عنان السّماء، والشّاعر يذكر كلّ ذلك ليدلّ على أنّ المعركة لم تكن سهلة إطلاقًا، فالعدوّ كثير 

 النّفيس لنيل النّصر.العدد والعتاد، وهذا يستوجب من سيف الدولة وجنوده بذل الغالي و 

وقد لجأ الشّاعر في وصفه لذلكم الجيش إلى الصّوت الذي يُعدّ عنصرًا مهم ا من عناصر 
بناء الصّورة الحركيّة، وقد جاء حضور الصّوت مقرونا بالاستعارة المكنيّة التي جعلت من الجوزاء 

مام صورة نابضة حافلة إنسانًا يسمع صوت ذلكم الجيش، وهكذا وجدنا الشّاعر يضع المتلقّي أ
 بالحركة.

وبعد أن وصف الشّاعر جيش الرّوم، كان لا بدّ له إلّا وأن يصارح المتلقّي بحقيقة ذلكم 
الجيش، فهو جيش جبان، إذ ذوّبت نار الحرب كلّ ما كان لا خير فيه من رجال وسلاح فلم يبقَ 

ى الأدبار ولم تغنِّ عنه أسلحته ولا إلّا السّيف القاطع والرّجل الشّجاع، أمّا جيش الرّوم فقد ولّ 
كثرته، بل ظهرت حقيقته ماثلة للعيان عند اندلاع نار الحرب، إذ تكسّرت سيوفهم التي لا تقطع، 

 وفرّ منهم كلّ جبان لا يطيق الصّدام.
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، يلجأ إلى تضعيف الفعل والشّاعر حين يصوّر جيش الروم بتلك الصّور الحركيّة البليغة
الّذي يحمل دلالات الحركة، وكذلك فإنّ الشّاعر لجأ إلى التشبيه إذ جعل من ذوّب" الماضي "

 المعركة نارًا تميز المعادن وتكشف ثمينها.

ولا تكتمل الصّورة الحركيّة عند أبي الطّيب إلا باستحضار سيف الدّولة ومدحه والثناء 
 على صنيعه بجيش الرّوم، وفي ذلك يقول:

 لييييبِ ضَييييمّة  ضَييييمَمتَ جَنيييياحَيهِم علييييى الق
 

 تَميييييييييييوتُ الخَيييييييييييوافي تَحتَهيييييييييييا والقَيييييييييييوادِمُ  
 

 نَثَييييييييييييرتَهم فييييييييييييوَ  الُأحَيْييييييييييييدِبِ كُلّييييييييييييهِ 
 

 1كَميييييييا نُثِيييييييرَت فيييييييوَ  العَيييييييروسِ اليييييييدّراهِمُ  
 

يصوّر الشّاعر فعل سيف الدّولة بالأعداء في ذلكم اليوم، إذ ضمّ جناحي جيش العدو إلى 
بالطّعن والقتل، وفي تصوير الشّاعر لذلكم الوسط فأصبحوا جميعًا في قبضته ثمّ انهال عليهم 

المشهد ما يشبه التّورية حيث إنّ الجيش يتكون من الميمنة، والميسرة، والمقدّمة، والمؤخّرة، والقلب، 
وهذا المعنى البعيد، أمّا المعنى القريب فهو أجزاء الطّير، وفي ذلك تشكيل جمالي متميّز يتجاوز 

 فة.حدود الظواهر البلاغيّة المألو 

ويلجأ الشاعر إلى نوافر الأضداد في رسم صورته الحركيّة، فالمتنبي يشبه تناثر جثث 
القتلى على أرض الجبل بتناثر الدراهم على العروس ليلة زفافها، ولا شك أن الطرف الأول في تلك 
الصورة حيث القتلى والصمت المخيم والدم المسفوح، يتنافر ويتناقض من حيث وقعه على النفس 

 2ع الطرف الثاني حيث البهجة والسرور والفرح.م

لقد استطاع المتنبّي أن يضع أمام المتلقّي صورة حركيّة نابضة لتلك المعركة، وقد أبدع 
في استحضار ما أمكن من التقنيات التي تنسج خيول تلك الصّورة، فرأيناه يعمد إلى استخدام 

الحركيّة، ولم يغفل عن اللجوء إلى التشبيه الفعل المضارع، وحشد الألفاظ ذات الدلالات 
 والتّشخيص، فجاءت صورته تامّة محكمة، بعيدة عن الإفرال أو المبالغة.
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وإذا انتقلنا إلى أبي فراس الحمداني فإنّنا نجده يكثر من تصوير المعارك الحربيّة، بل إنّنا 
ن كان يؤخذ على أبي فراس نرى فيه الشّاعر الفارس الّذي يكتب قصيدته وسط غبار المعركة، وإ

معركة، إذ نجد جورج كثرة الفخر بنفسه وقبيلته، لأنّ من شأن ذلك أن يبعده عن وصف تفاصيل ال
ولو أنّ عنايته بالوصف بلغت عنايته بالرّواية وسرد الأخبار لأعدّ أن يترك في غريب يقول: "

 .1الشّعر الملحمي ما ترنو إليه الآداب العربية في هذا الباب"

مع ذلك فإنّ أشعار أبي فراس في الحروب، خاصة تلك الحروب التي خاضها مع الروم، و 
، غير أنّها لم تعنَ بوصف المعارك 2تستأثر بالنصيب الأوفر من ديوانه، وتمتاز بطول النفس

وصفًا تفصيلي ا، بل انزاحت قليلًا لتعداد مناقبه وبطولته، وكأنّي بأبي فراس يريد من المتلقّي أن 
 ك خياله ليتصوّر عجائب فروسيّته.يحرّ 

ومن أبرز قصائد أبي فراس في وصف المعارك قصيدته الشّهيرة بالرائية، إذ يفتتح قصيدته 
 تلك بمشهد غزلي على عادة الشّعراء، ثمّ ينتقل إلى الفخر بمآثر قومه، إذ يقول:

 فَجَيييييييدّي الّيييييييذي لَيييييييمّ العَشييييييييرَةَ جيييييييودُهُ 
 

 طيييييييييييائِرُ وَقييييييييييدْ طييييييييييارَ فيهييييييييييا لِلتّفييييييييييرِّ   
 

 تَحَمّيييييييييييلَ قَتلاهيييييييييييا وَسييييييييييياَ  دِياتَهيييييييييييا
 

 حَميييييييييول  لِميييييييييا جَيييييييييرّت علَييييييييييهِ الجَرائيييييييييرُ  
 

 وَدَى مائييييييييية  ليييييييييولاهُ جيييييييييرّت دِمييييييييياؤُهم
 

 3مَييييييييييوارِدَ مَييييييييييوت  مييييييييييا لَهُيييييييييينّ مَصييييييييييادِرُ  
 

إنّ أبا فراس هنا يفخر بِّجدّه الّذي لمّ شمل العشيرة، بعد أن كادت تتفرّق، وقد تأتّى له ذلك 
ديات القتلى، ولولا فعله ذاك لجرت الدماء، وعمّ القتل والتفرّق في القبيلة، وقد عن طريق تحمّل 

لماضية مشحونة بالحركة، عبر الشاعر عن ذلكم المعنى بصورة تحفل بالحركة، إذ نجد الأفعال ا
 تحمّل" يدلّ قدرته" لمّ" يشير إلى عملية جمع وضمّ للقبيلة بعد تفرّق وتشتّت، وكذلكم الفعلفالفعل "

ساق" يكتنز بحركة ات البين، وكذلكم الفعل الماضي "على القيام بالعبء الثّقيل في سبيل إصلاح ذ
جرّت" فهو الآخر يشير إلى عملية ون ديات عن القتلى، أمّا الفعل "الإبل الّتي ساقها جدّه لتك

 انتشار للدمّ وفي ذلكم حركة ماثلة للعيان.
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 للرّوم، وفي ذلك يقول: ومن أهمّ ما ذكره في تلك القصيدة غزوهم

 َ يييييزا اليييييرّومَ لَيييييمْ يَقْصِيييييدْ جوانيييييبَ  يييييرّة
 

 وَلا سَييييييييييييييييييييبَقَتهُ بِييييييييييييييييييييالمُرادِ النّييييييييييييييييييييذائرُ  
 

يييييييييا هيييييييييامَ فَيْلَيييييييييق    فَلَيييييييييمْ تَيييييييييرَ إلّا فالِق 
 

 1وَبَحييييييييير ا لَيييييييييهُ تَحيييييييييتَ العَجاجَيييييييييةِ مييييييييياخِرُ  
 

وّل إلى يصوّر الشّاعر هنا جوّ المعركة، فالطّعن من كل جانب، وأرض المعركة تكاد تتح
بحر من كثرة الدّماء، والغبار يتطاير هنا وهناك من حوافر الخيل، وهكذا استطاع أبو فراس أن 
ينقلنا إلى أرض المعركة، فنعيش معه تلك اللّحظات الّتي تحبس الأنفاس، وتجعل المتلقّي يتابع 

اصر الطّبيعة الأحداث بانسجام تامّ، وحتّى يجعل الشّاعر صورته الحركيّة مكتملة لجأ إلى عن
الكونية ليعبّر من خلالها عن شدّة المعركة، فالبحر يشير إلى شدة القتل، أمّا الغبار المتطاير من 

 وقع حوافر الخيل فهو الآخر ينبئ عن اشتداد القتال، وقوّة النّزال.

 بعد ذلك نرى أبا فراس يصف بطولة ابن عمّه سيف الدّولة الحمداني، وفيه يقول:

لّييييييييتْ لَييييييييهُ   بالسّييييييييييِ بَعييييييييدَ إبائِهييييييييا وَََ
 

 مُلييييييوكُ بَنييييييي "الجُحّييييييافِ" تلييييييكَ المَسيييييياعِرُ  
 

مسيييييتُق" جَيشُيييييهُ   وَشَيييييقّ إليييييى ثَغْيييييرِ "الدو
 

 بيييييييييييي رِ  "سُييييييييييييلام " والقَنييييييييييييا متشيييييييييييياجِرُ  
 

يييييا" مثليييييهُ مِييييين دِميييييائِهم  سيييييقى "أرسناس 
 

 2عَشِيييييييييييّةَ َ صّييييييييييتْ بييييييييييالقلوبِ الحَنيييييييييياجِرُ  
 

يضيف الشّاعر عنصر الحركة منذ الإطلالة الأولى على جند سيف الدّولة، وهم يقطعون 
تسيل الأرض كي يصلوا ثغر الدّمستق، ثم ينحو نحو فعلهم في جيش العدو، إذ جعلوا دماءهم 

أرسناس"، وهذا الفعل الخارجيّ القويّ عند سيف الدّولة وجنده، تقابله فتروي الأرض كما يفعل نهر "
داخليّة متوتّرة عند الدّمستق وجنده، إذ كادت قلوبهم تبلغ الحناجر من شدّة ما رأوه من أفعال حركة 

 سيف الدّولة وجنده.

 المطلب الثاني: حركيّة صورة الخَمر

ما من شكّ أنّ الخمريّات ليست بفن شعريّ جديد على الشّعراء العباسيّين في القرنين 
الثالث والرابع الهجريين، بل هو فن شعريّ قديم بدأ بشعراء ما قبل الإسلام، إذ نجد هذا الفنّ ماثلًا 
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أمّا في في شعر الأعشى، وإذا وصلنا العصر الإسلاميّ وجدناه ماثلًا في شعر أبي محجن الثقفيّ، 
العصر الأموي فنجد الأخطل يذكر الخمر كثيرًا في شعره، ولكنّ العصر العباسيّ قد خلّف لنا 
أسماءً غدت مضرب المثل في هذا الفنّ، فمتى ما ذُكر شعر الخمريات، التفتنا مباشرة إلى شعراء 

 ذلكم العصر، وعلى رأسهم: أبو نواس.

دّدوا في الخمريّات، فمن ناحية الشّكل أسهبوا والحقّ أنّ شعراء العصر العباسي عامّة قد ج
فيها وأفاضوا، وأطنبوا، ومنهم من قصر شعره عليها كما هي الحال عند أبي نواس، وراح شعراء 
ذلكم العصر يتوسّعون في صفاتها، ويتغنّون بأسمائها، ويدعون إلى معاقرتها، ويتفنّنون في نعوتها 

شعر الخمريّات أنّها استقلّت بالقصيدة، إذ غدا القول فيها  وفي تشبيهاتها، ومن معالم التّجديد في
 بابًا من أبواب الشّعر، وأخذت تُستهلّ بها المطالع، لتحلّ محلّ الطلل.

مصدر إلهام الشّاعر العباسيّ، وغدت طريقه للتعبير عن مشاعره،  لقد أصبحت الخمر
جديدة، ولم تخلُ تلك الصّور الفنيّة فراح يصفها وصفًا دقيقًا، يتواءم مع روح العصر والحضارة ال

بدءا من التي رسمها شعراء ذلكم العصر للخمرة من الحركة، إذ نجد الحركة تحيط بكل جوانبها 
نفسها، مرورًا بالسّاقي، انتهاءً بأثرها في شاربها، ومن هنا فقد جاءت الصّور الحركيّة الّتي  الخمر

 فعمةً بالحيويّة والإثارة.نابضةً م سمها شعراء العصر العبّاسي للخمرر 

عند شعراء القرنين الثالث والرّابع الهجريّين  ننا الحديث عن حركيّة صورة الخمرولا يمك
، وترك أثرًا في شعراء أبو نواس، فقد ارتبط اسمه بالخمردون الإشارة إلى شاعر سابق لهم هو 

 لف العصور.ذينك القرنين، وقد قال فيها ما يكاد يعادل ما قد قيل قبله في سا

وهكذا فإنّ الشّاعر العبّاسي في القرنين الثالث والرابع الهجريّين قد وجد الفنّ الخمريّ قد 
استوى على سوقه، وغدا غرضًا مُستقلا  من أغراض الشّعر العربي، لذا وجدنا شعراء ذلكم القرنين، 

اءت تلكم المعاني في يلحّون على وصف الخمرة، مقتدين بالقدماء، ومضيفين معاني جديدة، وقد ج
 حركيّة، فيقول: ذا ابن الروميّ يقدّم للخمر صورةصور فنيّة متحرّكة أخّاذة، فه

 رُوحُ النّفييييييييييييوسِ تَيييييييييييينَفّسُ الصّييييييييييييهباءِ 
 

 مييييييييييييين دونِهيييييييييييييا كالصّيييييييييييييبمِ بييييييييييييياللألاءِ  
 

َِ زُجاجِهييييييا  فَكَ نّهييييييا ميييييين فَييييييوِ  عَيييييير
 

 بَل ييييييييييسُ تُجليييييييييى فيييييييييي حُليييييييييى حَسيييييييييناءِ  
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 قارَنييييييتْ وَكَ نَهييييييا فييييييي الكيييييي سِ شَييييييمس  
 

 1بُيييييييييييييرجَ الهِيييييييييييييلالِ فَهيييييييييييييلّ بِالأضيييييييييييييواءِ  
 

صفات  عليا تجعلها ذات قيمة وجمال، إذ وجدناه بداية  إنّ الشّاعر هنا يسبغ على الخمر
يشير إلى صفائها فكأنّها الصّبح المشرق إذا تَنَفّس، ومن ثمّ يدخل الشّاعر في تصويره الحركيّ 

ى صورة من فوق عرشها الزّجاجيّ المتلألئ، وهذا إذ يقرن صورتها وقد ظهرت بأبه الخمر لتلكم
صفة الصّفاء والنقاء، مما يجعلها مهوى الأفئدة ومقصد الشّاربين من كلّ  الخمر من شأنه أن يمنح

 مكان.

وحتى تكون تلكم الصّورة الحركيّة تامّة، وجدنا الشّاعر يلجأ إلى عناصر الكون السماويّة 
وتأثيرًا، فرأيناه يقارب ما بين لمعانها مع الكأس بلمعان الهلال في محاولة منه لإكساب صورته قوة 

الكأس صفاءً وإشراقًا، ولا شكّ أنّ هذه الصّورة  يد الخمرالّذي يجاور الشّمس، فتزيده ضوءًا، إذ تز 
عدّة دلالات منها ما هو متعلّق بدلالات الّلون الصّافي  ابتدعها الشّاعر تضفي على الخمر الّتي

والشّمس،  سّماوية، فربط الشّاعر بين الخمرمنها ما هو متعلّق بتلكم القيمة العلويّة الالمُشرق، و 
 يمنحها قيمة، ويزيدها مكانة علويّة.

 ويرسم ابن الرومي للخمرة صورًا حركيّة فريدة تظهر في قوله:

 أُعجِييييييييييبْ بِتليييييييييييكَ البِكيييييييييييرِ مَحجوبَييييييييييية  
 

 مَكروبيييييييييييييية  يُجلييييييييييييييى بِهييييييييييييييا الكيييييييييييييياربُ  
 

 نِّ مَسييييييييييييلوبة  مَغلوبيييييييييييية  فييييييييييييي الييييييييييييدّ 
 

 لهيييييييييييييييا انتِصيييييييييييييييار   اليييييييييييييييب  سيييييييييييييييالِبُ  
 

 بَينييييييييا تُييييييييرى فييييييييي الييييييييزّ ِّ مَسييييييييحوبة  
 

َْ حَكَمَيييييييييييييييتْ أنْ يُسيييييييييييييييحبَ السّييييييييييييييياحِبُ    إ
 

 تَقْييييييييييييتَصو مِيييييييييييين واتِرهييييييييييييا صَييييييييييييرْعَة  
 

 2لييييييييييييييييسَ لَهيييييييييييييييا بييييييييييييييياك  وَلا نيييييييييييييييادِبُ  
 

 الّتي يصفها ابن الرّومي ههنا معتّقة بكر، فهي جيّدة طيّبة، أمّا أثرها في الخمر إنّ 
النّفوس فيظهر من كونها تصرع صاحبها وتغيّبه عن الوعي، فهي تفعل فعلها في النّفوس دون 

صورة  ة فنيّة محكمة راسمًا لتلك الخمرآمر أو ناه ، وقد عبّر الشّاعر عن هذه المعاني بطريق
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 وهي مغلوبة في الدّنّ مسحوبة، لكن تلكم الحركة بمشاهدة تلكم الخمر حركيّة فريدة، وتتجلّى
سرعان ما تنتصر على صاحبها فتصرعه، وقد حفلت تلكم الصّورة بالألفاظ الّتي تحمل دلالات 

وشاربِّها، ممّا أسبغ على الصّورة عنصر التّشويق  اق الّذي يعكس العلاقة بين الخمرالحركة، والطّب
بعته بكلّ والإثارة وجعلها تكتنز بدلالات عميقة، تأسر المُتلقّي وتنقله إلى مشاهدة الحدث ومتا

 تفاصيله.

وصفائها بالشّمس وإشراقها، الخمر ومن الواضح أنّ الشعراء كثيرًا ما كانوا يقرنون صورة
 فنرى ابن المعتز يقول:

جا  وَرُدّتْ عَلَينيييا الشّييييمسُ تَرفُيييلُ فييييي الييييدو
 

 فَكيييييييانَ لِسِيييييييتْرِ اللييييييييلِ مِييييييين نورِهيييييييا هَتْيييييييكُ  
 

يييييييييييا تَرَحَيييييييييييلَ هَمّيييييييييييهُ   إَا سَيييييييييييكَنَتْ قَلب 
 

 ليييييييييهُ دُنيييييييييياهُ وَاتّسيييييييييعَ الضّييييييييينْكُ  وَطابَيييييييييت 
 

 وَميييييا المُلْيييييكُ فيييييي اليييييدّنيا بِهَيييييمّ  وَحَسْيييييرة  
 

 1وَلكنّمييييييييا مُلييييييييكُ السّييييييييرورِ هييييييييوَ المُلييييييييكُ  
 

بالشّمس، فهو هنا يستعير من عناصر الكون الطبيعيّة ما  إنّ الشّاعر هنا يعبّر عن الخمر
بل نجده يميل إلى التّجسيم يضفي على صورته الصّفاء والإشراق، ولا يكتفي الشّاعر بذلك 

والتّشخيص إذ يجعل من تلكم الشّمس امرأة تمشي متبخترة بأنفة وغرور وقت الدّجا، فكأنّها تهتك 
ستر الليل بنورها، وهكذا وجدنا الشّاعر يرفد صورته الحركيّة بمعاني الجمال المستمدّة من الشمسّ 

ويمنحها الخمر م بنورها، فكأنّ الشّاعر هنا يؤنسنبداية، ثمّ من تلكم المرأة الجميلة التي تجلو الظلا
 صفات إنسانيّة تجعلها ذات بعد إنسانيّ.

في النّفوس فيظهر بإزالتها الهموم عن قلب صاحبها، فتطيب حياته  الخمر أمّا أثر تلكم
وتبتعد عنه الأحزان، وقد عبّر الشّاعر عن تلكم المعاني بصورة حركيّة بدت من خلال ذلكم 

الّذي نراه ماثلًا بين فعلين حركيّين هما: سكنت، وترحّل، فإذا كان السكن قرين الهدوء الطباق 
 والثّبات، فإنّ الرّحيل قرين الحركة والتّنقّل.
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وإذا وصلنا إلى أبي بكر الخالدي فإنّنا نجده في حديثه عن الخمر يصف السّاقية الَتي 
 تقدّمها له قائلًا:

 قْلَتُهيييييياشَييييييرِبتُها مِيييييين يَييييييديْ حييييييوراءَ مُ 
 

 تُفنيييييييييييييي القُليييييييييييييوبَ بِتَبعييييييييييييييد  وَتقرييييييييييييييبِ  
 

 شَيييييييمس  إَا طَلَعيييييييت قاليييييييت محاسِييييييينُها
 

ييييا شيييمسُ الضّيييحى  يبيييي  َُ  هيييا قيييدْ طَلَعيييتُ 
 

 وَنِميييييييتُ سُيييييييكْر ا وَنامَيييييييتْ ليييييييي مُعانِقَييييييية  
 

 1فَيييييلا تَسَيييييلْ عَييييين عِنييييياِ  الظبييييييِ واليييييذّيبِ  
 

ي ا، إنّ الشّاعر هنا يصف تلكم السّاقية الّتي تقدّم له  سِّ الخمرة، فنجده يتغزّلُ بها غزلًا حِّ
فًا عيونها بالحوراء، ووجهها الصّافي المشرق بالشّمس المضيئة، مجريًا مقارنة بينها بين  واصِّ
الشّمس جاعلًا وجهها يتفوّق على الشّمس في إشراقه، فهي إذا طلعت كان حري ا بالشمس أن 

أم من  الخمر عر، ونحن لا ندري هل هو سكران منتغيب، فكان لزامًا والحالة هذه أن يسكر الشّا
 جمال المحبوبة.

إنّ الصّورة التي رسمها الشاعر لتلكم السّاقية الّتي تقدّم الخمر جاءت حافلة بمعطيات 
الحركة من بداية الصّورة إلى نهايتها، إذ وجدنا تلكم الصّورة تبتدئ بمناولة السّاقية الخمر للشّاعر، 

تها تجاهه، فنرى قلبه يكاد يفنى من شدّة ولهه، بعد ذلك رأينا تلكم السّاقية ومن ثمّ تصويب نظرا
تطلع في وقت الضّحى فيغني ضياؤها عن ضياء الشّمس وهنا تحفل الصّورة بمعطيات اللون 

 والضوء الّذي يمنح الصّورة الحركيّة قوّة أكبر.

اه يميل إلى استحضار وحين أراد الشّاعر أن يسدل السّتار على صورته الحركيّة، وجدن
فعلين حركيّين هادئين هما: نمت، ونامت، وكأنّه يوحي لنا انّ السّاقية قد أسكرته فنام، ولكنّ 
ناق، إذ  الصّورة لم تخفت، بل وجدنا الشّاعر يشعلها من جديد باستحضار الألفاظ الدّالة على العِّ

م صورة حركيّة متوتّرة تثير أحاسيس وجدنا الشّاعر والسّاقية يتعانقان، وهكذا وضعنا الشّاعر أما
 المتلقّي وتحرّك مشاعره، وتثري خياله.
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لقد بدا جلي ا من استعراض النّصوص الشّعرية الّتي عالجت الخمر، أنّ الشّعراء وهم 
يرسمون صورهم الحركيّة للخمر، كثيرا ما كانوا يقرنون صفائها ولمعانها بضياء الشّمس ولمعان 

كذلكم فإنّهم جعلوا منها معادلًا موضوعي ا للمرأة فهي في عتقها تشبه المرأة البِّكر، الكواكب الدّريّة، و 
 أمّا أثرها في العقول فهو شبيه بأثر جمال المحبوبة الّتي تسلب العقل بجمالها.

 المطلب الثالث: حركيّة صورة المر 

ومظاهر كونيّة، إنّ الشّاعر في حقيقته واصف، يصف كلّ ما يقع تحت عينيه من كائنات 
وأحداث مختلفة، وأحيانًا نجده يلتفتُ في وصفه إلى أدقّ التّفاصيل المتعلّقة به، فوجدناه يصف 

 نفسه وخفاياها وألمه ومرضه.

والشّاعر العباسيّ في القرنين الثالث والرابع الهجريّين قد رسم لمرضه صورًا حركيّة فريدة، 
ون به من أولاد أو اقارب فرسم لذلكم المرض صورة وأحيانًا تعدّى ذلك إلى وصف مرض من يحيط

فنيّة تموج بالحركة، وتترك أثرًا في المتلقّي، لأنها وببساطة تعكس حالة نفسيّة مُجهدة، وتعبّر عن 
مشاعر إنسانيّة مشتركة، فالنّاس يمرضون ويألمون كما يمرض الشّاعر ويألم، ومن هنا نستطيع 

مرضه بشعره لا يكون يتكلّم عن نفسه فحسب، بل هو يعبّر عن  القول إنّ الشّاعر حينما يعبر عن
 آلام غيره، وإن لم يصرّح بذلك أو يفطن له.

ومهما يكن من امر فإنّنا نعثر في هذين القرنين على نماذج شعريّة تصف المرض وترسم 
 له صورًا حركيّة نابضة، فهذا عليّ بن الجهم يصف مرض المتوكّل قائلًا:

 عتلَليييييييييييتَ علييييييييييييل  كيييييييييييلّ شييييييييييييء  إَا ا
 

 وشَييييييييييييييكاةُ الإمييييييييييييييامِ خَطييييييييييييييب  جليييييييييييييييلُ  
 

 أيو خَطييييييب  أجييييييلو مِيييييين أنْ يُييييييرى جسييييييي
 

 مُييييييييييكَ قَييييييييييد مَسّييييييييييه الضّيييييييييينى والنّحييييييييييولُ  
 

 كييييييييييييادتِ الأرُ  أن تميييييييييييييدَ لِشييييييييييييكوا
 

 كَ وكيييييييييييييادتْ لَهيييييييييييييا الجِبيييييييييييييالُ تَيييييييييييييزولُ  
 

 واسييييييييييتحالَ النّهييييييييييارُ والليييييييييييلُ حتّييييييييييى
 

 كيييييييييييييادَ أن يسيييييييييييييبِقَ الغُيييييييييييييدُوّ الأصييييييييييييييلُ  
 

 أقالييييييييييييييكَ ُ  للييييييييييييييدينِ  ثُييييييييييييييمّ لمّييييييييييييييا
 

 وَصيييييييييييييييييييحّت فروعُيييييييييييييييييييهُ والأصيييييييييييييييييييولُ  
 

 أنِييييييييسَ البُييييييييردُ القَضيييييييييبُ وهَييييييييزّ الييييييييي
 

 1مُليييييييييييكُ عِطفَييييييييييييهِ واسيييييييييييتبانَ السّيييييييييييبيلُ  
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عبّر الشّاعر عن مرض الخليفة بصور حركيّة نابضة، تظهر جليّة من مسّ المرض لجسد 
الحركة الصّاخبة في مظاهر الكون الخليفة على وجل وخوف فجاءت الحركة هادئة، ثمّ رأيناه يبثّ 

الّتي تعاطفت مع الخليفة في مرضه، فالأرض تميل والجبال تكاد تزول، أمّا الليل والنّهار فقد تغيّر 
زمانهما، وبعد أن تعافى الخليفة يرصد حركات الفرح الّتي اعترت البردة والمُلك، وهكذا ظهر جلي ا 

نا في بداية وصف الشّاعر لمرض الخليفة تقابلها حركتان أنّ تلك الحركة السلبيّة الّتي تطلّ علي
إيجابيّتان ينقلانها من الرّتابة إلى الحيويّة، وقد جاءت أولاهما صاخبة مفعمة بحركة عناصر 

 الكون، أمّا الثّانية فقد جاءت لتكمل سابقتها فتنشر السّعادة في الأشياء.

الّتي وصف بها أبو الطّيب المتنبي ومن النّماذج الّتي صوّرت المرض، تلكم القصيدة 
مرض الحمّى الّذي ألم به، ومن المعلوم أنّ الحمى تترك في الجسم آلامًا شتّى، وتحرم صاحبها 
النّوم، فتجهده ولا تشعره براحة، وقد استطاع أبو الطيّب أن يعبّر عن تلكم المعاني بصورة فنيّة 

 تموج بالحركة، إذ نراه يقول:
 َُ  وكيييييييييييانَ جَنبيييييييييييي وَمَلّنيييييييييييي الفِيييييييييييرا

 

 يَمَيييييييييييييلو لِقييييييييييييياءَهُ فيييييييييييييي كيييييييييييييلِّ عيييييييييييييامِ 
 

 قليييييييييييييل  عائييييييييييييدي سَييييييييييييقِم  فُيييييييييييييؤادي
 

 كَثيييييييييييييير  حاسِيييييييييييييدي صَيييييييييييييعْب  مَراميييييييييييييي 
 

 عَلييييييييييييلُ الجِسيييييييييييمِ مُمتَنِيييييييييييع الِ ييييييييييييامِ
 

 شَييييييييييديدُ السّييييييييييكرِ ميييييييييين  يييييييييييرِ المُييييييييييدامِ 
 

 وَزائِرتييييييييييييييي كيييييييييييييي نّ بِهييييييييييييييا حَييييييييييييييياء  
 

 فَلَيييييييييييييييسَ تَييييييييييييييزورُ إلّا فييييييييييييييي الظّييييييييييييييلامِ 
 

 المَطييييييييييارفَ والحَشييييييييييايابَييييييييييذَلتُ لَهييييييييييا 
 

 فَعافَتهييييييييييييييا وَباتَييييييييييييييتْ فييييييييييييييي عظييييييييييييييامي 
 

 يَضيييييييقُ الجِلييييييدُ عَيييييين نَفسييييييي وَعَنهييييييا
 

 فَتوسِييييييييييييييييييييييعُهُ بِيييييييييييييييييييييي نواعِ السّييييييييييييييييييييييقامِ 
 

 كيييييييييي نّ الصّيييييييييييبمَ يَطرُدُهيييييييييييا فَتجيييييييييييري 
 

 مَييييييييييييييييييييييدامِعُها ب ربعيييييييييييييييييييييية  سِييييييييييييييييييييييجامِ 
 

 أُراقييييييييبُ وَقتَهييييييييا مِيييييييين  يييييييييرِ شَييييييييو   
 

 مُراقَبيييييييييييييييييييةَ المَشيييييييييييييييييييوِ  المُسيييييييييييييييييييتَهامِ 
 

 وَعيييييييييدَها والصّيييييييييدُ  شَيييييييييرِ وَيصيييييييييدُُ  
 

 إَا ألقييييييييييييياكَ فيييييييييييييي الكُيييييييييييييرَبِ العِظيييييييييييييامِ 
 

 أبنيييييييييتَ اليييييييييدّهرِ عِنيييييييييدي كيييييييييلو بِنيييييييييت  
 

 فَكيييييييييييَ وصَيييييييييلتِ أنيييييييييتِ مييييييييينَ الزّحيييييييييامِ 
 

يييييييييا لَيييييييييم يبيييييييييقَ ُييييييييييهِ   جَرَحيييييييييتِ مُجَرّح 
 

ييييييييييييييييييا للسّيييييييييييييييييييوفِ وَلا السّييييييييييييييييييهامِ   1مَكان 
 

يكشف الشّاعر عن اعتزازه بنفسه، وذاتيّته الّتي يجعلها أجلّ من أن تُلام، فهو شخص لا 
يعرف الإقامة أو الاستكانة، ولا قبول الضّيم ولو كان في أحلك الظّروف، فنجده أمام المرض 
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صابرًا محتملًا، وهكذا يشعرنا أنّنا أمام مطلع قصيدة فخر لا قصيدة شكوى، ثم نراه يقوم بجمع 
لمتضادات ويقابل المتناقضات، فيجعلها تنصاع لمنطق الأنا، ثمّ يعود بعدها ليوجز بعد إطناب، ا

 فجسمه خارت قواه وامتنع عن القيام.

وبعد ذلك وجدنا الشّاعر يصف الحُمّى مشبّها إيّاها بالزائرة الّتي يكتنفها حياء فلا تزوره إلا 
بأيّ شيء سوى المبيت في عظامه، وهنا نلمح أنّ في الليل لتوسعه بأنواع السّقام، غير قانعة 

الشّاعر قد عمدَ إلى بثّ حركة أسرع من سابقتها، ليزيل تلك الرتابة الّتي بثّها في الصّور السّابقة، 
فرأيناه يتحدث عن زيارة الحمّى له، ومبيتها في عظامه، ومن ثمّ وصف لنا كيف وسعته بأنواع 

 السّقام.

ورته بعناصر الحركة، ويظهر ذلكم من خلال مطاردة الصّبح ويستمرّ الشّاعر برفد ص
للحمّى، الّتي تذهب باكيةً لفراقِّها جسد الشّاعر، وهو هنا يميل إلى الفخر بذاته كما هو ديدنه، 
فحتّى الحمّى تودّ لقاءه، ولا تريد مفارقته، أمّا هو فيكره لقاءها ومع ذلك نجده ينتظرها من غير 

ارة وهي زيارة تملؤه بالألم والمرض، ومن هنا نرى أنّ الشّاعر يؤنسن ذلكم شوق، فتصدقه في الزّي
المرض فنجده يقيم علاقة مع الحمّى الّتي تحبه وهو لها كاره، وما من شكّ أنّ هذا التّشخيص 

 يثري الصورة الحركيّة ويزيدها جمالًا.

بالجراح، قد ذكرها المتبّي في بعد ذلك رأينا الشّاعر يتناصّ مع ذاته، ففكرة الجسد المليء 
 رثائه لأم سيف الدولة، حيث يقول:

 رمييييييييييياني اليييييييييييدّهرُ بِيييييييييييالأرزاءِ حَتّيييييييييييى
 

 فُيييييييييييؤادي فيييييييييييي ِ شييييييييييياء  مِييييييييييين نِبيييييييييييالِ  
 

 فَصِييييييييييييييرتُ إَا أصييييييييييييييابَتني سِيييييييييييييييهام  
 

 1تَكسّيييييييييييرتِ النّصيييييييييييالُ عليييييييييييى النِّصيييييييييييالِ  
 

ها، وإن اختلفت ومن الواضح أنّ المتنبّي في ارتداده إلى نصّه السّابق يعيد الحركة نفسَ 
الحال وتغيّرت الأسباب، فهو يفصح عن حركة داخليّة متوتّرة، لم تعد تؤثّر فيها المؤثّرات 

 الخارجيّة، إنّها مرحلة الإشباع الحركيّ، فجراح الشاعر تملؤه، ولا مكان لجرح جديد.

                                                           
 265ص: الديوان: المتنبي، أحمد بن الحسين 1
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 الخاتمة 

، إذ تغدو كلّها جوانبها منإلى فهم الصّورة الفنيّة  إنّ البحث في مجال الحركيّة يقود 
تقف جنبًا إلى جنب مع اللون والشّكل، فالحركة دون شكّ فيها  في تكوينهاة عاملًا مهم ا الحرك

تعبير عن الحالة الّتي تعتري صاحبها، فتصبح والحالة هذه وسيلة تعبيريّة تفصح عن مراد 
 مقصود، وتنبئ عن كلام مرصود.

، ورصد الحركات الّتي تظهر في الطّبيعة وتؤدّيها وبعد سبر غور مفهوم حركيّة الصّورة
 أعضاء الجسد، يمكنني تسجيل النتائج الآتية:

   حركيّة الصورة مصطلحٌ نقديّ بلاغيّ حديث، يشير إلى بثّ الحيويّة في الصّورة السّاكنة
الجامدة فيزيدها فاعليّة ويضفي عليها جمالًا، وتضمّ الحركيّة في طياتها عناصر متعددة 
منها الّلون والصّوت والرائحة، وهي أي الحركيّة لا يمكن لها أن تكون تامّة دون زمان 

 تبعث فيه الحياة، ومكان تسبح في فضائه الرّحب فتجعله مفعمًا بالحياة.

   ،تمتاح حركيّة الصّورة مصادرها من موارد شتّى تأتلف لتكوين صورة حركيّة نابضة
الموروث الفكري، والبيئة أو ثلاثة موارد هي:  دّها إلىمصادر حركيّة الصّورة الفنيّة نر و 

والطّبيعة، ولا يمكن لأيّ صورة فنيّة حركيّة أن ترى النّور دون أن تصدر عن  ،المجتمع
 ر.تلك المصاد

  ،بصريّة، أم سمعيّة، أم حركيّة، لا يمكن لها أم الصّورة الفنيّة سواءً أكانت ذهنية، أم حسية
الأساس الّذي تبنى عليه، وقوام هذا الأساس هو الّلغة والأسلوب أن تتشكّل دون أن تجد 

 .والخيال، ومن هنا يمكننا القول إنّ الصّورة الحركيّة تتشكّل من تلك العوامل الثلاثة

  في وصف الطبيعة، متكئًا  الثالث والرابع الهجريين لقد أبدع الشاعر العباسي في القرنين
هر الحياة الجديدة، لذا جاءت صوره متسقة مع روح على ذوقه وحسه، ومستندًا على مظا

 .العصر وحركته التطورية
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   وقف ملي ا أمام هيئة الحيوانات القرنين الثالث والرابع الهجريينإنّ الشاعر العباسي في ،
والطيور، فنسج لها صورًا متحركة مفعمة بالحياة، مائجة بالألوان والأصوات والحركات، 

على خياله الخصب وأسلوبه المرن، ولغته السلسة، موظّفًا طاقاته وقد اعتمد في بنائها 
 الإبداعية جمعاء في رسم معالمها.

   بدا جليّا أنّ شعراء القرنين الثالث والرابع الهجريين قد ألحوا على رسم الصور الحيّة
المتحرّكة للرياض والأزهار والثمار، وقد جاءت تلكم الصور استجابة لمعطيات الطبيعة 

غنيّة وجمالها الساحر، ومن هنا فلا نكاد نجد صورا حركيّة متكلّفة أو بعيدة عن الواقع، ال
 بل هي صور منبعثة على سجيتها وطبيعتها البسيطة. 

   الطبيعيّة تعرّض الشّاعر العباسيّ في القرنين الثالث والرابع الهجريين إلى عناصر الكون
وقد رأيناه في بعض الأحيان يستعين ببعض صورًا حركيّة لافتة،  ، فنسج لهاوالصناعيّة

عناصر الكون الطبيعية فيمزجها بصورته الحركيّة للطبيعة الصّناعية، وهذا من شأنه أن 
 يجعل صورته تتّسم بالقوة والإثارة.

   ،ّإنّ حركات الجسد أخذت حيّزًا واسعًا في تراثنا الدينيّ، والبلاغيّ، والنقديّ، والأدبي
تها، ومن هنا لجأ الشاعر العباسيّ في القرنين الثالث والرابع الهجريّين فغدت لغة قائمة بذا

إلى تلك اللغة، ووظّفها في نصّه الشّعريّ، مما أتاح له المجال لتكوين صور حركيّة مؤثّرة 
 ومكتنزة بالجمال.

   إنّ الشّاعر العباسيّ في القرنين الثالث والرّابع الهجريّين قد رسم للعين صورًا حركيّة
ت والدّلالات التي تكتنز بها العين، إذ تناول الشعراء ءانابضة ومؤثرة، مستغلّا تلك الإيحا

في صورهم العين الشاخصة، والعاشقة، والباكية، والفاضحة، والّلحوحة، والضّارة النّافعة، 
ولا شكّ أنّ تلكم الدّلالات والإيحاءات قد منحت الصورة الحركيّة قوة تأثيريّة، وزادت من 

 مالها وحيويّتها، وشكّلت ركيزة رئيسة في بناء تلكم الصّورة.ج
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   إنّ الشّاعر العباسيّ في القرنين الثالث والرابع الهجريّين، قد التفت إلى الوجه وحركاته
وإيماءاته، فاستغلّ كلّ تلك الدّلالات في رسم صورته الحركيّة، فوجدنا عندهم الوجه الطّلق 

والوجه المتّسم بالجلالة والهيبة، والوجه الوقح، والوجه المتورّد المبتسم، والوجه المتجهّم، 
ل، والوجه العاشق، وقد أولى الشّعراء حالات الوجه المختلفة أهميّة كبرى وهم  الخَجِّ

حمرة خدود المحبوبة  كذلك فإنّ الشعراء قد أكثروا من تشبيهيرسمون صورهم الحركيّة، و 
 ما ربطوا بين إيحاءات الوجه والصّفات الخُلُقيّة.بالثمار وغروب الشّمس، وكذلك كثيرا 

   الشّاعر العباسيّ في القرنين الثالث والرابع الهجريين أمام الجسد، وحركاته وهيئاته، توقّف
وقد قامت حركات الجسد مقام لغة الكلام، فعبّرت عما  ،هصور وتامّل ذلك كلّه وهو يصوغ 

 يجول في خاطر صاحبها، وأسهمت في تشكيل لغة  تموج بمعطيات الحركة.

 المعارك الحربية في القرنين الثالث  بنصيب وافر من أشعار استأثرت الصورة الحركيّة
والقصيدة ترصد ، فالمعركة من أوّلها إلى آخرها تقوم على الحركة، والرابع الهجريّين

وتسجّل كلّ تلك الحركات راسمةً لها صورًا حركيّة تعكس تلك الوقائع، وتعبّر عنها بطريقة 
 فنيّة تستثمر كلّ الإمكانات المتاحة للوصول إلى مستوى الحدث ومجاراته.

  رسم الشعراء صورا حركية فريدة للخمر، إذ قرنوا صفاءها بلمعان الكواكب والأجرام
 وا منها معادلا موضوعي ا للمرأة.السماوية، وجعل
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Abstract 

This thesis deals with the movement in Abbasi poetry in the third 

and the fourth Hejjrie centuries and its influence in designing the poetic 

image.  

 The thesis is built on three chapters. The first chapter talks about 

the movement of artistic image, it's resources, and it's shaping factors. 

The second chapter browses the movement of nature images. It has 

three fields of research. The first one talks about the images of an animal. 

The second talks about the movement of orchards' images. The third field 

browses the image of war battle, wine and illness.  

 Those chapters are preceded by an introduction which explained the 

importance of the subject and it's approach.  

 Those chapters are followed by a close with the most important 

findings of the thesis 

 


